KAZALISTE — REPERTOAR — REDATELJ

Petar Selem

U sezoni 1918/19. Branko Gavella je postavio jedanaest dramskih
predstava na pozornicu Hrvatskog narodnog kazalista. Ne znam je li
to bio ¢itav repertoar sezone, a ako i nije, bio je to zacijelo njegov
dominantni dio. U sezoni 1950/51. Giorgio Strehler postavlja isto tako
jedanaest premijera u milanskom Piccolo teatro, §to je i bio kompletan
sezonski izbornik. Ove je sezone pariski Théatre Nationale de Chaillot
izveo cCetiri premijere: sve Cetiri je rezirao direktor kazalista Antoine
Vitez. Tri namah odabrana primjera, jedan s pocetka stoljeéa, drugi
iz sredine, a treé¢i s kraja ovoga koji Zivimo, pokazuju da u razli¢itim
vremenima pa i veé posve razli¢itim poimanjima kazalisnog rada, jo$
opstoji model koji hoée u jedno zdruziti trojstvo: kazaliSte-repertoar-
-redatelj. Uporan iako osporavan taj model odgovara nadelu jedinstva;
jedinstva koje evoluira od prakticisticke koncepcije kuénog redatelja
s poletka stoljeca, do autorskog poimanja kazaliSta $to se iskazuje u
primjerima Strehlera ili Viteza, ali koje brani svoj temeljni zalog:
duboku, organsku sraStenost institucije kazaliSta s odredenim reperto-
arnim nacrtom i ¢ovjekom koji takav nacrt ostvaruje.

Suprotiva takvu nacelu javljaju se nacela i praksa pluralizma. Re-
pertoar je stvar dogovora u kojem se iskazuju Zelje i potrebe ne samo
Jjudi iz uZeg kruga jednog kazaliSta, ve¢ i Sire socijalno-kulturne sfere;
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u njegovu ostvarenju sudjeluju autonomne umjetnidke osobe, redatelji
koji za vrijeme priprema predstave Zive s kazaliStem da bi posao, jed-
nom zavrsen, u nekom drugom kazali§tu, nastavili realizirati svoj vlas-
titi osobni repertoar. Ovakav je model argumente, i to vrlo jake, teme-
ljio na uvjerenju u neodrZivosti diktature pojedinca nad jednim kaza-
listem i njegovim repertoarom, ali ni kritikama nije mogao izmadi: plu-
ralizam zna skrenuti u rastresitost, pa se i lice jednog kazalista osipa
po volji privatnih nagnuéa.

Treéi je put predloZen modelom teatra grupe. KazaliSte tvori grupa
ljudi zdruzenih afinitetima, pa se u takvu veé pretpostavljenom zajed-
niStvu oblikuje repertoar i nadin njegova realiziranja. Bilo da reZijski
posao preuzimaju pojedinci iz grupe, bilo da se rezija potpisuje kolek-
tivno, jedinstvo je opet uspostavljeno — nakana kazali$ta, izbornika i
realizacija potpuno su medusobno proZeti. Rije¢ je samo o razli¢itim
stupnjevima iskazivanja jedne ideje. Solucija se u jednom trenutku d&-
nila idealnom, pogodnom za dokidanje slabosti dvaju prethodnih mo-
dela. U nas se predslutnja teatra grupe veé iskazala u secesiji Zagreba-
¢kog dramskog kazaliSta, a posve zrelo oblikovala u prvoj fazi ITD-a,
nakratko u splitskoj Kripti, na svoj nadin i u grupi Pozdravi. Ali, uskoro
je doSao na vidjelo i njen utopizam: takve grupe stvorene po afiniteti-
ma nisu bile duga vijeka. Unutar grupe moralo je doéi do razlikovanja,
raznosmjerja, razlaza. Ishod je bio neizbjeZan: gdje se grupa uspjela
osloniti na neku institucionalnu strukturu ili je tijekom svog postojanja
stvoriti, opstalo se, ali povratkom na jedan od dva ranije nazna-
dena modela. Gdje se to nije dogodilo, grupa se raspala i ostalo je tek
sjeéanje na kratku pustolovinu.

Suvremena povijest glumiSta mozZe se dakle pratiti i kroz dijagram
odnosa kazaliSte — repertoar — redatelj. Buduéi da se u sredini, kao
vezisno mjesto trijade, nalazi upravo repertoar, njemu ée se u ovom izla-
ganju posvetiti posebna paznja. U svakom od modela 3to éemo ih nazna-
¢iti vidjet ée se i mjesto redatelja te ishod po cjelinu kazaliSnog posto-
janja.

1.1. Repertoar kao informacija. U nastanku naSeg suvremenog ka-
zalifta, u vremenu i djelu Stjepana Miletiéa, nalazi se ideja o reperto-
aru kao stanovitom kulturnom obzorju. Svojim opsegom repertoar mora
to obzorje i sam prosirivati reagirajué na kulturne posebnosti sredine.
Ne smije joj podilaziti, nego je obavjeStavanjem ispravljati. Pokazuje

323



li sredina previSe sklonosti prema njemadkom repertoaru, treba joj po-
nuditi pa i nametnuti francuski, ako se previSe vezuje uz jedan Zanr,
treba je uputiti i naviknuti na drugi. Uloga je kazali§ta prosvjetiteljska
u najboljem smislu rijeéi. Prosvijetliti, upoznati, obavijestiti o svemu bit-
nom 35to se u kazaliSnom svijetu dogodilo i §to se dogada znad& kulturni
prostor u kojem kazaliSte djeluje ukljuciti u tako Siroko i vrijedno du-
hovno obzorje.

1.2. KazaliSte koje takav izbornik zastupa pripada unitarnom na-
celu. Rije¢ je uglavnom o jednom kazali$tu, nacionalnom, gradskom, ko-
je zbog usamljenog, dominantnog poloZaja i mora preuzeti zadaéu da,
ono samo, informira o svemu. Ako u takvoj sredini i postoje druga ka-
zalista, ona su uglavnom zbog manjih, minornih Zanrova. Kazalifte um-
jetnosti, kazaliste kulture jedno je, sa sveobuhvatnom zadaéom. U nas je
takav model opstajao u ¢itavu meduratnom razdoblju, pa i u prvom
poslijeratnom. Danas se u takvu poloZzaju nalazi samo opera. U njoj se
jednoj sjedinjuje ¢itava operna umjetnost, pa je ugradivanje u reper-
toar nacela sveobuhvatne informativnosti 1 ispravljanja ukusa, neop-
hodno potrebno.

1.3. Nacelno, redatelj u repertoaru-informaciji treba da se odlikuje
obavije$teno$éu. Mora da dobro poznaje stilske osobine pojedinih epoha,
odredene segmente knjizevnosti, pa se tada i po takvu kriteriju veé¢ jav-
ljaju stanovite redateljske specijalizacije. Gavella rezira domacu suvre-
menu dramu, Shakespearea, slavenski repertoar, ali izbjegava Moliérea.
Rai¢ naprotiv njeguje francuski salonski stil i tome sukladan repertoar.
Strozzi svoje literarno-stilske segmente vezuje preteZzno uz njemacku
skolu. Habunek, kao posljednji stilski opredijeljen redatelj, uspje-
Sno slijedi francuski tijek od Marivauxa i Musseta do Giraudouxa i
Anouilha da bi, kad se upusti sa Shakespeareom, bio slabije srece. Pos-
toje redatelji za odredeni repertoar. U tom repertoaru i kroza nj naj-
bolje iskazuju i vlastite stvarala¢ke osobine. Umjesto organske veze re-
datelja i repertoara u cjelini stvara se prisna proZetost redateljske osobe
i stanovitog segmenta repertoara.

2.1. Repertoar kao apologetski ¢in. (Tendenciozni repertoar) Takav
izbornik, kakav su upoznala naSa kazalista u poslijeratnim godinama
(u nekim se zemljama Istoéne Europe, treéeg svijeta, zadrzao i dulje
pa i do danas), kombinira prosvjetiteljsku i propagandnu naka-
nu. Polazi od pretpostavke da je povijesna istina dosegnuta, spoznata i
ostvarena, da su dvojbe jednom zauvijek razrijeSene (Ernst Schunacher
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je jo§ 1977. na kongresu u Ateni posveéenom gr¢koj drami ustvrdio da
marksizam odbacuje tragediju. Kad je jednom ostvarena spoznaja povi-
jesne nuznosti, tragedije viSe nema). Kona¢na spoznaja istine isto tako
nedvojbeno, sama po sebi, vrsi izbor djela za prikazivanje. Klasika osta-
je, kao trag prosvjetiteljske sastavnice i ideje o izlaganju velikih djela
proslosti na uvid Sirokim masama, ali posve zaledena u svojoj klasié-
nosti, izolirana od bakterija suvremene sumnje. Suvremena djela, po-
zeljna za prikazivanje, gradena su na soterioloSkoj okosnici: u njima se
dogada sukob onih koji su spoznali istinu i onih kojima to nije poslo za
rukom. Tijekom zbivanja drame ovi drugi imaju Sansu da tu spoznaju
ostvare. Ako to ne urade, propadaju.

2.2. Kazaliste ovakva izbornika takoder je unitarnog tipa, ¢ak i kad
se artikulira na viSe mjesta u gradu. Ono je strogo podredeno vlasti i
djeluje kao jedna od njenih manje ili viSe djelatnih ekspozitura.

2.3. Redatelju je namijenjena smjernost. Buduéi da je sve unaprijed
poznato, na njemu je da veé utvrdenu istinu zanatski $to bolje artikulira,
u skladu s jasnim i utvrdenim stilskim konvencijama. Ali, prostor izved-
be, kojim dominira redatelj, i jedino je mjesto gdje se, eventualno, moze
dogoditi diverzija. Ako redatelj, negdje duboko u sebi, ne pristaje na
smjernost, ne vjeruje posve zadanoj istini, nac¢i ¢e nac¢ina da u fluidnom
tkivu predstave izvede neki pomak, da prouzrokuje neki poremecaj, da
negdje ubaci zrno sumnje, osobito kad je rije¢ o klasici: navesti je da
svojim davnim govorom izrekne pokoju danas aktualnu rije¢. Onda se iz-
medu redatelja i repertoara zadinje napetost — i jedan i drugi u uzajam-
nom odnosu znade ne$to razli¢ito od znadenja koje im se zadaje.

3.1. Repertoar kao aktiviranje senzibiliteta. U nekim prijelaznim
razdobljima i nije toliko pitanje kako doéi do istine, koliko kako osjecati
na pravi na¢in. Ta Zudnja pravog osjetanja trazi svoj repertoar koji
¢e iScekivanju odgovoriti, koji ¢ée zbunjeni ali napregnuti senzibilitet
aktivirati. Repertoar se dakle oblikuje po slutnjama stanovitog osjecanja,
usmjeruje se prema djelima koja ¢e na pravim valnim duZinama odzva-
njati. Osim suvremenih dozivaju se i prosli autori koji tom iS¢ekivanju
odgovaraju, hrane ga i obogacuju. Zadnjih se godina u Europi vidjelo
nekoliko takvih valova koji su jasno govorili o aktiviranjima stanovitih
senzibiliteta: val Cehova, pa val Strindberga, Ibsena. U naSoj su
situaciji to bivali ¢itavi dramaturSki predjeli koji su se najednom
istrazivali i postajali medij aktiviranja o kojem je rije¢. U prvoj fazi
Zagrebackog dramskog kazaliSta bio je to poetski teatar Lorkin, suvre-
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mena ameri¢ka dramaturgija, u prvoj fazi ITD-a francuski teatar ideja
u Sirokom rasponu od Claudela do Ionesca. Istina, kad je o ITD-u rijec,
tu se aktiviranje poetskih senzibiliteta zdruzilo s nekim naznakama idej-
nih upitivanja, pa ¢e u drugom stavku o tome jo$ biti rijedi.

3.2. Kazaliste takva repertoara spontano tezi razli¢itosti. Kad naide
takav val, obi¢no se uc¢ini da utvrdena mjesta nisu dostatno zracna i pro-
zratna da prime njegovu svjezinu, da je potrebno pronaé¢i neko drugo,
novo mjesto njoj primjerenije. Oba nova repertoarna vala u nasoj
novijoj glumisSnoj povijesti koja spomenuh vezana su uz odlaske iz
starih mjesta i utemeljenje novih kazalista. Ali, i u nas i u svijetu takva
se radikalna teznja, ¢ini se, smiruje. Valove koji ¢e aktivirati nove
senzibilitete nastoji se uvesti na stara mjesta, u stare kuce, sa zeljom
i nadom da ¢e ih iznutra obnoviti i osvjeziti.

3.3. Ovakav je repertoar prije svega stvar redatelja. Izmedu reda-
telja i repertoara stvara se intenzivna i kreativha veza. Redatelj je
antena koja signale novog senzibiliteta prima; on je i relej koji ih mora
u kontekstu jednog kazali$ta aktivirati. Cita u takvom kljuéu nova djela
a u djelima proslog pronalazi povlastene korespondencije sa senzibili-
tetom trenutka. Razumljivo je i onda da kada je rije¢ o tipu kazalista
kao $to je naSe, koje nije autorsko, pojedini redatelji, makar i u okvi-
rima repertoarno polivalentno strukturiranih kuca, daju svoj pecat raz-
doblju. Iskazuju se kao njegovi nosioci. Nije viSe uopce rije¢ o specija-
lizaciji nekadasnjeg tipa. Niti se traze stil ni epoha nego posve novi
senzibilitet koji ¢e korespondirati s nemirima, Yudnjama, tjeskobama i
nadama prijelaznog trenutka. A to je zaista stvar posve redateljska.

4.1. Repertoar kao oporba. U pojedinim razdobljima suvremenog
kazalista, pa i u nas, repertoar je graden u perspektivi ideje o stanovitoj
drustvenoj ulozi kazalista. KazaliSte u takvoj perspektivi moZe i mora
biti mjesto gdje ¢e se dogadati kriti¢ki odnos prema stvarnosti: prema
drustvenom ustroju opéenito ili prema oblicima njegova djelovanja.
Takvo kazaliSte moze sadrZzavati i projekt promjene, ali i ne mora.
Tekstovi koji tvore izbornik imaju dakle zajedni¢ku veziSnu nit: njihov
je stav kriti¢ki, izravno ili neizravno. Kad kazem neizravno, mislim na
predstave u kojima nema izravne kritike, ali koji aktiviraju neke teme
pa i neka osjecanja koje drustvena moé nastoji tabuirati ili potisnuti.
U nekim situacijama i najobi¢nije govorenje o smrti moze biti oporbeni
¢in. U drugima to mozZe biti govor o nekim davnim stvarima, stvarima
proslosti koje drustvena moé mnastoji istisnuti iz kolektivnog sjeéanja.
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Kazalisni repertoar dakle otvara stanovit duhovni prostor, suprotan
dezideratima vlasti, odnosno izvan one prostorne zone koju vlast preko
ideologije kontrolira. U prvom ITD-u bilo je zacijelo takve oporbenosti,
ali na jednoj egzistencijalnoj razini — razmatrala su se neka pitanja
egzistencije, neka znadenja smrti, neki tjesnaci povijesti koje nasa kolek-
tivna svijest jos nije bila apsolvirala a koja su izmicala utvrdenom ras-
poredu odgovora $to ih je vladajuca ideologija mogla pruziti. U novije
se vrijeme javlja izravnije politi¢ki usmjeren repertoar koji je u nekim
drustvenim tijelima i izrijekom oznaden kao oporbeni. Treba ipak reci
da je takva vrst politickog repertoara aktualnija u nekim drugim kaza-
lisnim kulturama Jugoslavije, dok se u hrvatskoj javlja tek sporadi¢no,
viSe kao odjek iz tih drugih sredina.

4.2. U naravi je stvari da se oporbeni repertoar dogada u kazaliSnim
druzinama izvan velikog ustroja koji drustvena mo¢ kontrolira: preteZno
su to izvaninstitucionalne grupe koje se stvaraju u blizinama nekazalis-
nih Zarista, posebno studentskih. I na$§ prvi ITD nastao je uz takvo jedno
zariste u situaciji oko 1968, a i neki od novijih pokusSaja koje spomenuh
znali su se osloniti na razne studentske centre, klubove, tribine. Otvo-
renost nase situacije omogucuje i iznimke: ponekad se i u srcu drustveno
subvencioniranih institucija dogode oporbeni repertoarski iskazi. Institu-
cija ili ponekad izluéi, izbaci iz svog krila, pa nastavljaju Zivot u izvan-
institucionalnom ozraé¢ju koji naznadih, ali ponekad im i sama institucija
diskretno omogué¢i da nastave u njoj postojati.

4.3. Redatelj se prema takvu repertoaru odnosi kao umjetnik ali i
kao aktivist. Gotovo su zanemarivi u nasoj praksi slucajevi gdje se od
umjetnosti posve odustalo za volju gole poruke. StoviSe, ¢esto se nekon-
formizam repertoarnog odbira nastojao osnaziti intenzitetom i nekonven-
cionalno$céu kazaliSnog iskaza. U povijesti suvremenog pa i nasSeg kazalis-
ta misljenje drukdije od etabliranog zahvacalo je i sadrZaj i kazali$ni
iskaz poniStavajuéi njihovu podijeljenost. Neki od velikih zahtjeva za
druk¢ijim, razlid¢itim kazaliStem temeljili su se na zahtjevima za drukdi-
jim drustvom i Zivotom. Redatelj je u takvom modelu li¢nost koja se
angazira ne samo artisti¢ki nego u rad unosi zalog i pokrice ¢itava svog
intelektualnog i drustvenog bica.

5.1. Repertoar kao dijagram glumacke situacije. U nemirnim vre-
menima koja Zivimo i mijene su brze, pa i povraci. Kao jedan od tih
povrataka, kao predah u zadihanoj kazaliSsnoj pustolovini naseg doba,
treba vidjeti povratke iskonu kazaliSnog umijeca, to jest glumcu. Kad
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nastane trenutak zasiéenja polititkom angaziranoSéu, iskanjem novog
senzibiliteta, kad se izvori novog udine istroSenim, kazaliSte se vraca
glumcu i postavlja ga opet u vlastito srediSte. Repertoar se onda obli-
kuje kao nekoé, po glumcu i zbog glumca. Sofoklova se Antigona stav-
lja na repertoar ne stoga $to bi nam u odredenom ¢asu morala kazati
nesto bitno o odnosima vlasti i pojedinca (iako moze i to) veé prije svega
stoga §to postoji glumica koja mora odigrati Antigonu. Isto za Edipa,
Skupa, Hamleta, Cyranoa. Repertoar, dakle, u globalu zacrtava dijagram
glumadke moéi. U ITD-u, kad je iscrpio zanos angaZiranosti, repertoar
se oblikovao prema glumcu, posebno tada SerbedZiji i Vidoviéu. Ovih da-
na, usporedo s drugim tendencijama o kojima je bilo rijedi, tendenciju
glumacdkog repertoara moZemo zamijetiti kao jednu od bitnijih u hrvat-
skom glumistu. Cyrano je postavljen zbog Nadareviéa, inace posve
efemerni bulevarski tekst Sara ili krik Ianpuste zbog Suboti¢cke i Ro-
Sicke. Pri odbiru Leara zacijelo se mislilo na Sovagoviéa. Glumacka
realnost postaje realnost repertoara.

5.2. Tip kazalista koje tako gradi repertoar nuzno je institucionalan
ili klasi¢an. Povratak se o¢ituje i u vraéanju stanovitoj klasi¢noj shemi
organizacijskog ustrojstva. Pa se ¢ak i razudenost kazaliSne topografije
grada, onakva kakva je nastala iz posve drugih pobuda i poticaja, poci-
nje pretapati u svjetlu tradicionalne sheme. Zagrebacka podjela, na
primjer, koja je nastala kao vremenska sukcesija raskola (Gavella pa
ITD) danas se gotovo svodi na staru shemu velikih, nacionalnih ili grad-
skih kazaliSta koja igraju za glumca velik, klasi¢ni repertoar — HNK i
Gavella, Cyrano i Lear, i na ona manja, privatnija, u kojem se glumadki
iskaz i njegova virtuoznost ne moraju nuzno oslanjati na veliku knji-
zevnost — ITD i bulevarska Sara, veé gdje mogu na neki nadin funk-
cionirati samo po sebi.

5.3. Redateljeva funkcija postaje takoder klasi¢nija. Raspon njegove
nazo¢nosti moze biti vrlo Sirok, ali jedno je neizbjeZno: da redatelj, u
svojoj zamisli, mora nuZno valorizirati i ne§to drugo izvan vlastite, posve
autonomne ideje reZije, mora voditi ra¢una o jednoj u igru veé uvedenoj
vrijednosti, a to je glumac koji tvori okosnicu predstave. ReZija mora
dakle biti, na stanovit macdin, skromnija. Glumac se ne mozZe uzimati
isklju¢ivo kao materijal reZijske kreacije. Ali, rekoh, postoji raspon. U
glumackom kazali$tu rezija moZe (i morala bi) zadrzati sav svoj stvara-
lac¢ki intenzitet i glumacku moé usmjeriti po smislu i funkciji cjeline.
Stovise, trebala bi se bogatiti permanentnom interakcijom s jakom glu-
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madkom li¢no§éu. Na drugom je kraju tog raspona krotko povladenje
rezije, njeno svodenje na funkciju sredivada nekog opéeg prostora u
kojemu ¢e se razmahati glumacki napon. I tesko je ponekad tu razlu-
Citi samozatajnost rezije od prekrivanja njene neznacajnosti alibijem
glumdéeve slobode.

U stvarnosti ovi odnosi repertoara, tipa kazaliSta i uloge rezije, nisu
tako jasno razluceni kako je to, zbog strukture i preglednosti, uradeno u
ovom tekstu. U odredenim razdobljima postoje tek ponesto dominantnije
tendencije koje niposto ne iskljuéuju suzivot ostalih. Ove naznake ée
mozda tek pomoéi da se uoci dijagram njihovih odnosa u suvremenoj
povijesti hrvatskog glumista.
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