DUBROVACKA PRERADBA MOLIEREOVA
»GEORGE DANDINA«

Mirko Tomasovié

Reputacija i popularnost, $to ih je Jean-Baptiste Poquelin Moliére
ve¢ za zivota stekao, unato¢ brojnim neprijateljima, dosta su se brzo
iz Francuske, koja je tada evropski knjiZevni uzor, prenijele u druge
zemlje. Potkraj XVII. stolje¢a njegove su komedije, $to po prijevodima
1 izvedbama $to po imitacijama i odjecima, ba$tina mnogih kultura
naeg kontinenta. Moliére je jo§ prije smrti (1673) prevoden na tali-
;!anski, nizozemski i njemaéki.! U prvoj polovini XVIIIL. stolje¢a, kada
Jé preko Dubrovnika obilato nazotan u hrvatskoj knjiZevnosti, djela
mu se isto tako prikazuju u Engleskoj, Danskoj i Poljskoj.2 U istom raz-
doblju on je atraktivni autor i za Spanjolsko i portugalsko glumiste.
Kao Sto je poznato, prvi doticaj hrvatske literature s najveéim francus-
kim komediografom datira dosta prije dubrovaékih preradaba. Rije¢ je
0 prijevodu upravo George Dandina, tj. o prijevodu triju uvodnih i ne-
koliko redaka ¢etvrtog prizora prvog ¢ina, koje je Frano Krsto Franko-
Pan pretotio uglavnom u slovenski jezik. Ta Moliéreova komedija pri-

Azana je 1668, a objavljena 1669. Frankopanu je, po svemu sudeéi, ona

-
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do$la u ruke u Bedu 1670, kada ju je i poteo prevoditi. Kako su se
njegovi tamni¢ki uvjeti znatno pogorSali deportiranjem u Wiene
Neustadt, prijevod je ostao na spomenutom ulomku.

Frankopanov poku$aj, makar fragmentaran, zasluZuje, ¢ini mi se,
vec¢u pozornost i valorizaciju, nego mu se obi¢no pridaje, u komparati:
stickom sagledavanju smjerova hrvatske knjiZevnosti. On je jedan od |
rjedih prijevoda iz Moliéreova opusa, ostvaren za komediografova Zivota,
Sto se pak tite same komedije George Dandin, Frankopana je mogao
preteéi samo njemaéki prevodilac. Tomo Matié je dokazao da je na$
pjesnik prevodio iz originala. Nizozemska verzija pojavljuje se 1686,
engleska jo§ kasnije — 1706, talijanska 1708,% itd. Zanimljiv je nadalje |
i po prevoditeljskoj metodi. Izbor slovenskog idioma ovdje je motiviran
funkcionalno$¢u, tj. instrument je lokalizacije i dijalektalnih komickih =
efekata, rabljenih ve¢ u renesansnim komedijama. Prevareni muz (u
jednoj sekvenci Frankopan, koristeé¢i se lokalnom aluzivno$éu, spominje
mjesto Rogatec) u Frankopanovoj se transpoziciji prepoznaje kao susjed
Slovenac Jarne (isto kao kod DrzZiéa Kotoranin Tripée). Ljubavnik nje-
gove Zene navjeS¢uje se kao »Zlahtan gospud z horvackega ursaga«,
»Horvat moder«,5 koji bi u nastavku prijevoda, nema razloga da ne
prihvatimo Matiéevu pretpostavku,” govorio materinskim hrvatskim jezi-
kom. (Dvije-tri didaskalije su u Frankopanovu tekstu u hrvatskoj kaj-
kavstini.) Naime, u trima prvim prizorima komada javljaju se samo
George Dandin i sluga ljubavnika njegove Zene, koji su u Frankopano-
voj adaptatorskoj koncepciji, kako je reéeno, iz slovenskog kraja, vje
rojatno iz Stajerske.® Indikativno je u toj koncepciji i prenoSenje imena
Moliéreovih likova. Dandin (temeljno mu je etimoloSko znadenje: ¢ov-
jek, koji se njiSe, gega) osoba je seljaka pozitivnih, zdravih osobina i
Rabelaisova romana, te u Racineovoj komediji Parniéari.?® Frankopan
mu je dao popularno slovensko ime Jarne. Spomenuti sluga zove se
Lubin, kako se zove i fratar objeSenjak u jednoj satiri¢koj pjesmi C.
Marota. Kod Frankopana je to Budimoder (tj. budi mudar). Sluzavka
Claudine spominje se kao Katrica, dok roditelji Dandinove Zene Mon~
sieur i Madame Sotenville (sot en ville : glupan u gradu), nesimpati¢ne
liénosti, nose germanizirano prezime Hozenbosser. Sudeéi po takvim
zahvatima i rjeSenjima, da Frankopanov rad nije bio nasilno prekinut,
dobili bismo, dade se iz fragmenta zakljuéiti, jednu uspjelu preradbu
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Moliérea, dostojnu prethodnicu dubrovaékih interpreta, kojima je tra-
gicno preminuli hrvatski plemi¢ po prevoditeljskom postupku dosta
blizak.

IL.

George Dandin ou le mari confondu troéinski je komad, neka vrsta
mjeSavine drame i farse. Nastao je izravnom narudzbom kralja Louisa,
koji je zelio proslaviti tekovine mira u Aix-la-Chapelleu. Za tu je zgodu
u vrtovima Versaillesa bio pripravljen grandiozan glazbeno-scensko-
-gastronomski spektakl.®’ Duhovnu stranu oéitovanja pobjedni¢kog sjaja
imala je ispuniti predstava, koja se sastojala od pastoralne opere (tekst:
Moliére, glazba: Lulli) tijekom koje je komedija o George Dandinu tre-
bala podignuti raspoloZenje uzvanika. U vremenskom tjesnacu Moliére
je iskoristio jednu vlastitu mladenaéku farsu nadogradivsi je s nekoliko
situacija i rjeSenja, vjerojatno crpljenih iz Boccaccia (Dekameron, IV.
novela, VII. tjedan). Inace, motiv o Zeni koja lukavstvom izigrava i po-
nizava muZza (s obratom zaklju¢avanja kuénih vrata) viSe je puta zabi-
ljezen od XII. do XIV. stoljeéa u evropskim srednjovjekovnim knji-
gama, a seZe sve do orijentalnih pri¢a i Sindbadove knjige.l! Motiv je
Cest u farsama i puckim igrokazima. Moliére je, kao obi¢no kada je kon-
taminirao i asimilirao, i ovaj put bio sretne ruke, spretno aktualiziravsi
problem mezalijanse i na veé provjereni nadin komicki se edukativno
pozabaviv§i braénim peripetijama, u éemu ga je i vlastiti dom inspiri-
rao. Dandin se veoma svidio kralju i premijernoj elitnoj publici, a sam
je autor igrao naslovnu ulogu. Onodobno je gledateljstvo u komediji
vidjelo karikaturu zlooZenjena seljaka (le paysan mal marié) i nasla-
divalo se preljubom, premda se Moliére i u njoj zamjetno izdignuo iz-
nad pukog uveseljavanja. Lucidni Michelet kod Georga Dandina apo-
strofira dramski tragi¢nu notu.!?

Kao i druga scenska Moliéreova djela i ovo je, medutim, nai$lo na
Oporbu strogih moralista. Beskompromisni Bourdalou je u jednoj propo-
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vijedi iz 1682, koju je slusao i Kralj Sunce, o$trim rije¢ima na rj aludi-
rao, napadajuéi ¢injenicu da se u George Dandinu izruguje muz $to je
osjetljiv na bra¢énu ¢&ast, a od Zene preljubnice tvori kazaliSna juna-
kinja. Sli¢no je miSljenje o toj komediji iznio ljubitelj vrline Rousseau
u Pismu d’Alembertu, jednako kao $to je u Skrcu zamjerio nedopustiv
odnos sina spram oca. Nasamareni muZ stekao je, medutim, trajnu pub-
liku, tako da on pripada medu Moliéreove popularnije komade. Uzmemo
li kao pokazatelj broj izvedaba u Moliéreovu hramu, Comédie Franca-
ise, a to je bez dvojbe valjan pokazatelj, razabiremo da je on bio i te
kako trazen i rado gledan.!® Razmjerno je rano doSao i na pozornice
izvan Francuske. Od izvedaba George Dandina u Orsanu do njegova
postavljanja na daske HNK-a u Zagrebu proteklo je 150-tak godina.t

III.

Prvu cjelovitu verziju Ilija aliti muZ zabezoCen dugujemo iznimnom
interesu za Moliérea u Dubrovniku za prve polovine XVIII. stoljeca,
kada su se u tom gradu pojavile ¢ak 23 prevodilacke adaptacije iz nje-
gova bogata opusa. Tomo Matié!® s nekoliko jakih argumenata iznosi
moguénost da je autor te verzije Marin TudiSevié (1707—1788), svakako
najagilniji dubrovalki propagator Moliérea. Vrijeme njezina nastanka
moglo bi biti negdje izmedu 1740—1750. U istom je stolje¢u George
Dandin preveden jo§ jednom na njemadcki, te na engleski, talijanski,
$vedski, ruski i dvaput na poljski.’® Ilija je prvi put tiskan u Slovincu
(1879), dok mu je kriticko izdanje priredio M. Deanovié.!7 Verzija, o ko-
joj je govor, ima glede prevoditeljskog procesa identi¢ne osobine s dru-
gim dubrovackim verzijama Moliérea. Matié, koji je o njima prvi ana-
litiéki pisao, ve¢ je 1906. ustanovio njihovu razmjerno veliku slobodu
u transponiranju, te ih je kvalificirao kao preradbe, Sto se poslije usta-
lilo kao oznaka kategorije odnosa prema izvorniku.® Takav odnos, da-
kako, nije nikakva posebitost dubrovackog kruga Moliereovih Stova-
telja, nego je tako reé¢i bio stalna praksa u evropskomu teatarskom ko=
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municiranju. Sve od srednjeg vijeka pa do romantizma, koji je afirmi-
rao nacelo umjetnicke izvornosti i individualnosti, granice prevoditeljske
slobode u biti ni¢im nisu bile omedene, odgovornost prema originalu
ni¢im sankcionirana, poglavito kada je u pitanju bio scenski tekst, koji
se radikalno prilagodivao gledateljevu prepoznavanju i aktualnosti.
Primjera imamo napretek, a ostanemo li ba§ kod Moliérea, moZemo
navesti talijanski komad Trufaldino medico wvolante (Bologna, 1668)
Francesca Leonija, za koji su stru¢njaci ¢ak u dilemi je li to prijevod,
adaptacija, imitacija ili samostalna dramska tvorevina.!® U naSoj rene-
sansnoj dramskoj tradiciji pak susre¢emo viSe slucajeva slobodnijih
prijevoda ili preradaba iz pera, da ostanemo u Dubrovniku, Savka Gu-
¢etica BendiSevi¢a, Frana Lukarevi¢a Burine, itd. Uostalom, ne trebamo
posizati za dalekom pro$lo$¢u, jer su u najnovije doba zahvati u origi-
nalna dramska djela isto toliko slobodni, da ne velimo bezobzirni, te bi
bila ve¢ poZeljna neoromanti¢ka pobuna u ime o¢uvanja njihova autor-
skog integriteta.

Obziruéi se na znacajke postupka kazaliSnog osuvremenjavanja, koje
su u znanosti ve¢ verificirane (Mati¢, Deanovi¢) u dubrovadkim inter-
pretacijama Moliérea, u ovom ¢u radu te znac¢ajke specificirati i potkri-
jepiti analizom preoblikovanja jednoga indikativnog predloS$ka. Bitne su,
medusobno povezane, komponente tog preoblikovanja lokalizacija, aktu-
alizacija i amplifikacija, budué¢i da one daju novu funkciju tekstu i uvje-
tuju odstupanja od njega u procesu prevodenja. S druge strane one
pokazuju koliko je prevoditelj literarno i dramatur$ki sposoban i dje-
latan u samom procesu.

Pocet éemo s imenima likova, vaznim pokazateljem, u tom pogledu.
U dubrovatkim franéezarijama »neki stalni tipovi imaju katkad ista
imena u viSe komedija, $to je takoder jedan od ostataka tipi¢nih maska
U improviziranoj comedia dell’arte«.?’ George Dandin je postao Bosanac
Hija (u tekstu se nazivlje i Ile), a osobama su s tim imenom bile nami-
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jenjene smije$ne uloge (Bourgeois gentilhomme — Ilija Kulja$, Ilijg
Levantin, jarac u pameti). Zena mu Angélique dobila je ime Anica, a
Anice su obi¢no bile ljubavnice. Ljubovnik Aniéin je Frano (Clitandre),
a Frano je »ljubovnik Ani¢in« i u Ljubavi lije¢niku. Monsieur i Ma=
dame Sotenville prevedeni su kao Reno i Krila, $to je upuc¢ivalo da ée
i oni biti komiéki impostirani. (U Nemoéniku u pameti Reno je u nas=-
lovnoj ulozi, Zena mu je takoder Krila, a kéi Anica.) Govoreéi zetu o
svojemu odlitnom podrijetlu, oni spominju lozu Andri¢evié (Reno) i
Libri¢i¢é (Krila). Ilija je od plemena Bi¢i¢a. Farsi¢noga Moliéreova Lu-
bina predstavlja Duro djeti¢ (njega imamo u Lakomcu), Claudine, slu-
zavka ljubavnice je FranuSa (u Ljubavi lijeéniku takoder je FranuSa),
a Colin, valet de George Dandin, jest Vuko, djeti¢ Ilijin (Vuko figurira
u Dosadnima). Radnja je situirana u Grad, Puro je s Mljeta, govori se
o pti¢jem lovu u Konavlima (kod Moliérea je to courre en liévres —
lov na zeleve, I, 6), les piéces d’or (I, 6) promijenjeni su u dinarice.

Pred gledatelja su, dakle, izlazili likovi, koje je on ve¢ po imenu
mogao identificirati. Govor im je bio proSaran efektnom verbalnom ko-
mikom i doskoéicama, asimiliranim iz domac¢ih komedija, Sto je poja-
¢avalo farsitne elemente Moliéreove intrige, pa se rezonancija lako us-
postavljala. Tako se i ova francezarija, sveudilj vezana uz strukturu
Moliéreovih prizora, na stanovit nacin priblizavala svijetlim renesan-
snim trenucima dubrovackog glumista.

Unatoé¢ istaknutom specifitnom udaljavanju zapaZa se da TudiSevié
ili neki drugi dubrovaéki molijerist u susretu s ovim Moliéreovim tek-
stom pomno slijedi njegov dramaturSki razvoj, da mu je izravno spo-
znavao sve sadrzajne, dru$tvene i aluzivne nijanse. Usporedba karakte-
ristiénih mjesta dovodi nas do zaklju¢ka da prevoditelj dobro vlada
sedamnaestostoljetnog govora nisu mu bili neuhvatljivi. Zapaza se tako-
der da je dobro poznavao dramske situacije i zakonitosti, jer je sve to
uspijevao adekvatno prenijeti u Dubrovnik. Za ilustraciju pratnje izvor-
nika i pomaka od njega, neka nam posluzi prvi pasus iz uvodnoga Dan-
dineova monologa, koji je svojevrstan prolog komada, gdje taj »bogati
seljak«, kako ga odreduje Moliére, lamentira o svojemu promaSenom
braku. Autor je tu lamentaciju protkao stanovitom porukom u duhu
klasicistickoga komediografskog nacela, $to je od tog Zanra zahtijevalo,
zabavu i pouku (divertir et instruire).
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»Ah! qu'une femme Demoiselle est une étrange affaire, et que mon
mariage est une lecon bien parlante a tous les paysans qui veulent
s'élever au-dessus de leur condition, et s’allier, comme j’ai fait, a la
maison d'un gentilhomme! La noblesse de soi est bonne, c’une chose
considérable assurément; mais elle est accompagnée de tant de mauva-
ises circonstances, qu’il est {rés-bon de ne s’y point frotter.«

»Aoh, bolan, teSka posla jedna Zena od odZaka i moja Zenidba ima
¢init otvorit vrlovito oéi svakomu od naSeg rufeta koji idje ter se izpi-
njat oée na viSe neg mu je babo bio i traZit, kaono sam i ja uéinio, roz-
bina koja nije prema tebi. Plemstvo je po sebi i dobro i lijepo, tu nije
§ta, stvar je doista vrla, ali tegli za sobom mnoge jade, da se najzdra-
vije kurtarisat od nje.«

Ocevidna je dostatna podudarnost s izvornikom. »TeSka posla«, »ter
se izpinjat o¢e na viSe«, »Plemstvo je po sebi dobro«, »stvar je doista
vrla« toéno nadomjeStaju tipiéne francuske fraze. Veéi zahvati otpo-
¢inju onda, kada je rije¢ o srediSnjem problemu komedije, tj. o mezali-
jansi, jer je drusStvena hijerarhija i stratifikacija u Francuskoj Louisa
XIV. dakako drugaédija nego u Dubrovniku u XVIII. stolje¢u, a trebalo
je jasno signalizirati nepodobnost braka izmedu dvaju gradanskih slo-
jeva. Zato u preradivaéa femme Demoiselle (zena plemenitaSica) biva
Zena od odZaka (tj. iz ugledne obitelji), les paysans, la maison d’un gen-
tilhomme zamjenjuju opéenitiji izrazi (ljudi od nmaSeg rufeta — soja i
rozbina). Kod njega, naime, ne ¢e biti polarizacije seljak — plemstvo,
nefunkcionalne za dubrovalki ambijent. Amplifikacije su kolokvijali-
zmi (bolan, tu nije §ta).! U ovom kratkom ulomku nahodimo povrh toga
tak Cetiri odabrana turcizma (odZak, rufet, babo, kurtarisat), &ime je
odmah dano na znanje regionalno Ilijino ishodiste.

Transformacije izvornika, izdvojene u ovom monologu, karakteri-
Stiéne su za cio komad. Opéenito uzev$i, u opisnim, pripravnim i sta-
titkim scenama prenoSenje je vjerno i precizno. Sena druga prvoga i
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drugog ata, recimo, prevedena je u ponajvetem dijelu ¢ak rije¢ u rijed.
Sli¢an stupanj tocnosti postignut je i u prizorima galantne konverzacije,
te pretezno u dijalozima Rena i Krile, koji se izrazavaju toboZe otmjeno,
preciozno. Jedino $to se Reno koristi s nekoliko talijanskih poStapalica
kao znakom svoje distinkcije i §to u trenucima kada se oboje hvastaju
obiteljskom {radicijom, prevoditelj, radi efekta preuveli¢avanja, dopu-
Sta preinake i interpolacije. Sotenvilleovo svefano pozivanje na Zensko
poStenje njegova roda na ovaj je nacin duhovito parafrazirano: »A ja
sam od oca ¢uo povijedat da smo imali u kué¢i njeku Maru, u &ije je
ime ona mala $to nam je umrla, koja se razvjerila i obukla dumna za
samo §to je je vjerenik jedanput po djevojeci pozdravio.« Na viSe se mjesta
mozemo osvjedociti kako je interpret bio i te kako dovitljiv i disponi-
ran, da ¢uva koliko je god moguce, Moliéreovu istantanost. Evo dvaju
karakteristi¢énih primjera. Dandinova uzreéica, koja je postala prover-
bijalna:

»Vous l'avez voulu, vous l'avez voulu, George Dandin, vous l'avez
voulu« (I, 7)
primjereno je stilski artikulirana:

»Ma si ti hotio, ti si hotio, Ilija, ti si hotio.«

Kada se Lubin hvali gospodaru svojom umnos$éu:

»Cela est vrai. Tenez, j'explique du latin, quoique jamais je ne l'aie
appris, et voyant l'autre jour écrit sur une grande porte collegium, je
devinai que cela vouloit dire college« (III, 1), iznaden je sretan naéin da
se taj duhoviti detalj ne izgubi:

»To je istina. Poluj. Umijem iztomacivat latino k6 juhe, zasve da
nijesam nigda tega ucio; onomadne ugledam na jednijem vratima upi-
sano Monasterium i ugonenuo sam onéas da ono hoée rijet manastijer.«

Pretpostavljeni prevoditelj TudiSevi¢ naSao je slikovit izraz i za
galimatias: ¢epljuskotine. |

No, kad$to je pripustio i koji bukvalan prijenos: s’il vous plait {I,
4) mu je ako ti je drago, a bonsoir (III, 3) dobra veler premda je rijeé
0 noénom sastanku dvoje »namuranih«. Izabrao sam te dvije potankosti
radi kratkoée, a u prijevodu ih ima jo§ nekoliko.??

Istaknuto je veé da je veéi stupanj adaptiranja iziskivao tzv. motiv
malmarié. Kod Moliéra se seljak na svoju nesreéu Zzeni kéerkom la-
danjskog plemi¢a. Udaja je uglavljena a da udavaéu nitko nije ni
pitao za pristanak. George se Dandin tim brakom trebao uspeti na dru-
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$tvenoj ljestvici, osigurati svojoj djeci da budu gentilshommes (I, 4),
kako mu pripominje punica, a njegov se tast izbaviti iz besparice. Neki
tumaci drZe da je oStrica Moliéreove kritike upravo uperena protiv te
pogodbe. Zato Dandin nema pravo od Zene traZiti vjernost, a njezin
je preljub normalna reakcija, pobuna protiv potéinjenosti Zene u braku.?
Prevoditelj je sve te elemente naznacio, ali kako je radnju stavio u
Dubrovnik, Ilija mu nije seljak, veé se dade naslutiti da je obogaéeni
dosljak iza brda »komu je otac do jufe drzao motiku u ruci« (III, 5).
On je na isti naéin zaprosio i isprosio Anicu, koja je iz toboze ugledne
obitelji dubrovac¢kog pucanina. U Krilinoj adekvatnoj replici stoji:
»...da po ovemu putu tvoja djeca bit ¢e pravi i fini pulani«. Odlué¢ivsi
se radi lokalizacije za protagonistovu promjenu statusa u drustvu, pre-
voditelj je, dakle, morao slobodnije preoblikovati i aktualizirati sve
ono §to je nametnula ta za tekst bitna promjena. Imao je stoga dosta
poteskoéa kada se u izvorniku susretao s aristokratskom nomenklaturom.
Ljubavnik Dandinove Zene vicomte postaje vlastelin, courtisan se pre-
vodi kao vlastelic¢ié, la noblesse kao plemstvo i plemenstvo, la gentilhom-
merie kao pleme, gentilhomme takoder kao vlastelin, les gens de cour
kao wvlasteli, les gens de province kao puéani, le baron jednostavno
gospar. Istina, to nije uvijek dosljedno, jer, na primjer, gospar zamje-
njuje polesto i druge titule. L’ honnéte homme bio bi skladan Clovjek,
a la galanterie &in »lijepijeh zabava i igara«. Zanimljivo je pratiti
kako se preude$ava ono mjesto u komediji (I, 5) kada se De Sotenville
predstavlja vicomtu Clitandru, koji je po plemi¢kom rangu od njega
visi:

Monsieur de Sottenville: Mon nom est connu a la cour, et j'eus
I" honneur dans ma jeunesse de me signaler des premiers & l’artiéreban
de Nancy.

Clitandre: A la bonne heure.

Monsieur de Sotenville: Monsieur, mon peére Jean-Gilles de Soten-
ville eut la gloire d’assister en personne au grand siége de Montauban.

Clitandre: J’en suis ravi.

Monsieur de Sotenville: Et j’ai eu un aieul, Bertrand de Sotenville,

qui fut si consideré en son temps, que d’avoir permission de vendre
tout son bien pour le voyage d’outre-mer.

Dok su odgovori Clitandra veoma doslovno prevedeni, Sotenvilleova
je tirada sasma podubrovéena:
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Reno: Poznadu me sva gospoda i u moju mladost im6 sam ¢as za bit
s poklisarima na kapetanu od kufa kad god bi galije oli nizdoli i$li oli
se vracali.

Frano: U dobar ¢as. ‘

Reno: A moj otac Lambro Andriéevié¢ bio je jedanput poslan od
Gospode u Carigrad sam s cijelijem haratom, kad je njeka sila turska.
bila. !

Frano: Veselim vam se.

Reno: A imé sam jednoga moga pradjeda koji je sved bio konsuo_
imperaturov i zasve paka da su Spanjuli osvojili Napulu, sa svijem
tezijem i Spanjuli konfermali su ga i dali mu oni isti konsolat koji mu
je bio dat od imperatura. o

Titula je barona, kako vidimo, otpala, jer je Reno pucanin, a osnn;
toga baron je u onodobnom Zargonu oznacavao lopova. Sotenville isti¢e
da ga poznaju na kraljevskom dvoru, Sto je bio preduvjet bilo kakva
prosperiteta u dru$tvu. On se kao mladi¢ medu prvima odazvao pokra-
jinskoj plemi¢koj skupstini (Uarriéreban), koja je odobravala vojnu sluz-
bu suverenu. Reno je takoder poznat medu dubrovackom Gospodom
(vladajuéom vlastelom) te je u mladosti sudjelovao u sluzbenom ispra-
¢aju brodova. Sotenvilleov je otac bio nazotan u historijskoj opsadi
Montaubana, koji su za Louisa XIII. zaposjeli kalvinisti, Renovu ocu
je c¢ak povjerena zadac¢a da u Carigrad osobno odnese danak, Soten-
villeovu pretku je bilo dopusteno kao odli¢niku prodati imanje u svrhu
odlaska u krizarsku vojnu, Renov se pradjed toliko istaknuo u kon-
zulskoj sluzbi u Napulu da je tu ast obnaSao i za vladavine imperatura
i za vladavine Spanjula. Moliéreovo strukturiranje snobovskoga obi~
teljskog samohvalopjeva u Renovu glorificiranju ima odgovaraju¢i na-
domjestak, StoviSe zadrzana je i posebna gradativno-ironi¢na invektiva,
tj. aluzija da je sada$nji nara3taj doti¢ne obitelji u odnosu na odev iz-
gubio na vaZnosti, isto kao §to je i ofev u odnosu na predasnje narastaje.

VI
Amplifikacije su u adaptaciji razmjerno &este, ali valja naglasi
da one nijednom ne teZe stvaranju novih dijaloga ili situacija. Iz dosadad

retenoga dade se zakljuéiti $to ih je prvenstveno uvjetovalo. Na temelju
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njih moZe se ustvrditi da se prijevod prilagodavao kazali$noj svijesti
kako gledatelja tako i izvoditelja. Interpretacija Moliérea pomaknuta
je prema dubrovackoj teatarskoj tradiciji, u kojoj su renesansne konven-
cije bile jo§ veoma Zive, a na koje se publika bila naviknula i, kako
znamo, dobro ih primala. To se uvida u viSe prilika. Navodim za kon-
kretnu potvrdu samo neke éinjenice. U razgovoru izmedu Dandina i
Lubina, kada potonji, ne znaju¢i s kime ima posla, otkriva Dandinu tko
je ljubavnik njegove Zene, u originalu nalazimo ovaj detalj:

George Dandin: Est-ce jeune courtisan, qui demeure...

Lubin: Oui: aupres de ces arbres (1, 2),
a u prijevodu:

Ilija: Je li to oni mladi vlasteli¢i¢ koji stoji?...

Puro: Dzusto ovdi u ovoj ulici suproé ovoj kuéi.

Praizvedba Moliéreove komedije odvijala se, kako je spomenuto, u
vrtovima Versaillesa, a i ta potankost o stablu upuéuje da se glumilo
u scenskoj atmosferi sela. Prirediva¢ je izabrao dubrovacéki gradski
ambijent, a ljubavnici su kao u renesansnim komedijama vis-a-vis su-
sjedi. Nadalje, u Ilijinu gnjevnu monologu iz treéeg prizora istog ¢ina
umetnuto je »trazi krecat oko uskura Zeni«, koja bi aluzija bila nedo-
pustiva za klasicisticku komediografiju kao vulgarnost i posljedak loSeg
ukusa. U renesansnoj ona ne bi posebice str§ila. U farsi¢nom prizoru
(ITT, 3) Duro naleti u noénoj tami na Iliju i, misleé¢i da je to Franusa,
referira mu o upravo ostvarenom sastanku ljubavnika, pa izmedu osta-
loga veli: »Rekla je gospoda Anica da sada hropi ké prasac, a ne zna
siromah &oek da gospar Frano i ona, dZzusto sad kad spi, sastali su se
zajedno i tintirikaju«. Kod Moliérea muZ hrée »ko svi davoli«, a o
ljubavnicima se samo veli »da su zajedno«, dok je u frandezariji pri-
spodoba za hrkanje znatno slikovitija i nadodaje se metafora tintirikati
0 sadrzaju sastanka, $to je takoder neprimjereno klasicistiCkom stilu,
pa makar bila rije¢ o komediji. Za takav stil nezamislivi su izrazi
(prisjetimo se da je Boileau u svojoj poetici, govoreéi o satiri, dakle,
0 tzv. malom rodu, zamjerio M. Régnieru, ¢iji talent inafe uvazava,
jezi¢ne vulgarnosti) koje Ilija atribuira svojoj supruzi i njezinoj slus-
kinji: »Eh, kurve i s materom!« (»Ah! coquine de servante!, 1,2), »kako
kurva vrlo izvrée i Sara poslom« (»la suptile adresse de ma carogne
de femmes, II8), »ona moja kutka« (»ma coquine«, III, 3), »Evo ti na-
Sijeh kudakal« (»Voila nos carognes de femmes«, III, 5), »A, a, kuéko!

_
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kako si se lijepo umikulila za mo¢ bolje koga prifatit!« (»Ah, crocodile,
qui flatte les gens pour les étranglerl«, III, 6). Isto bi takva, ako ne
i gora, bila povreda KklasicisticCkoga nacina izrazavanja: »Sad mi ¢ini§
crijeva izbljuvat« (»Vous m’engloutissez le coueur«, III, 7), »crko kaono
pseto« (»Je vous jure«, III, 7).

Veoma frekventni umetnuti kolokvijalizmi takoder ukazuju na ten-
denciju da se Moliéreov tekst priblizi domaéim veselim igrokazima,
Francuski autor gradi svoj dijalog na saZetim, antiteti¢nim replikama
u duhu stilskog kodeksa onog vremena, koji je proskribirao svako po-
navljanje, razvucenost i prenaglaSavanje. Pored toga Moliére je pisao
komad imajuéi na pameti dvorsku, kritiénu publiku, pred kojom je
George Dandin prvi put glumljen. Toj publici ne bijahu potrebite op-
Sirnije ekspozicije i deskripcije, da bi mogla pratiti radnju i povezivati
zaplete i obrate. U Orsanu je gledateljstvo bilo drugacije i o tomu je
prevoditelj vodio rac¢una, pa je svojoj verziji, gdje je god to osjetao
nuznim, nadodavao eksplikativnosti, komunikativnosti i pufke komike.
Prosirivanja su ponajveca, §to je logi¢no, kod Ilije i Pura, kod likova,
%to nisu podrijetlom Dubrovéani,®® zbog toga $to je trebalo naznaéiti
njihovu zavi¢ajnu crtu i osobitost, a te komponente u Moliérea nema.
Poglavito se to odnosi na naslovnog junaka, koji u govor uplice mnoge
turcizme, narodne uzrelice i poslovice, a kadS$to i folklorne izraze. Za-
biljezit ¢éu nekoliko takvih primjera. Ilija, doznavSi da ga Zena vara
s vlastelinom (I, 3), u bijesu proklinje plemstvo, Zenu i sebe spominjuéi
topuz, éulum, plemenstvo dubrovadko i te trice i govna, kvahar, kico$a
i delinkaliju dubrovackog, koji mu se mota oko Zenina uskura. U Sestom
prizoru tog ¢ina on Franusi replicira:

»Muéi tu, dobroto. Ko je vidi, bi 1i rekao da ni musi zla ne misli,
ma je proS§lo mnogo zemana da te ja vrlo poznavam, ter bi ti vraga na
ledu podkovala«.

»Taisez-vous, bonne piéce. Vous faites la sournoise; mais je vous
connois il y a longtemps, et vous étes une dessalée«. (I ovdje éemo sig-
nalizirati da je prevoditelj pravilno shvatio jedan ironi¢an izraz iz
XVII. stoljeéa: bonne piéce-dobrota. Doslovan prijevod: »Sutite, dobroto,
Vladate se kao podmuklica; ali ja vas poznam dobro, vi ste prepre-
denicac.)

U sedmom prizoru Ilija, poSto je supruga uz pripomoé¢ roditelja
odbacila njegove optuzbe kao drsku laZ, vidi jedini izlaz u tomu da
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7enu zatekne in flagranti te da uvjeri njezine roditelje u preljub. Pa-
rafraziraju¢i taj Dandinov monolog, prevoditelj sasma neovisno o izvor-
niku i pridomeée i ovu zavrSnu recenicu: »Ej, ko zna da upade vuk u
gvozdja i da ih privedem da je vidu ba$§ kad bude kvoc¢ka na jajima:
to ¢emo se tad i obié«. Jednostavno Lubineovo ljubavno oéitovanje
Klodini:

»Je me sens tribouiller le coeur, quand je te regarde« (II, 1) kod
Dure je retoricki nabujalo:

»Kad god gledam na tebe, kad god mislim od tebi, da vidi§ kako
mi trepti i kuca srce da bi rekd da lupa u nj romazin od vrata«. Dan-
dinova sjetna izjava supruzi:

»Zar vi tako udovoljavate obavezama vjernosti koje ste mi javno
dali?« (II, 2)

dobija sasma drugu intonaciju u komici elokvencije:

»Medjer tako uzdrzi§ tvrdu vjeru koju mi dade pred svijem vila-
jetom?«

U toj sceni susreéemo jo§ jednu izrazajno srodnu Ilijinu izjavu:
»Po momu hesapu ne nahodim fajde; sva je koris inijeh a §teta meni.
Nije se tako nigda vladala kuéa od Bidi¢éa, nije nam adet tako trgovat«.

Karakteristiéno je amplificiranje u jednom Ilijinu odgovoru Anici,
koja mu je svoje noéno izbivanje pokuSala objasniti kao izlazak na
svjezi zrak:

»Nije, ve¢ dobro. Stara se trava pogubila a mlada je porasla, to
si i iza$la na jajer, sad bo je sahat od lada. Zdravo mi, moja poteza-
ni¢ino, bolje bi rekla da rede§ da trazi§ u ovo doba, ko ée§ se bolje stop-
lit, veé za lad ti malo maris«.

»Oui, oui, ’heure est bonne a prendre le frais. C’est bien plut6t
le chaud, Madame la coquine«, (III, 6).

Ili pak u istom prizoru izreka »upade vuk u gvozdja« (vous vous
sentez prise«) i »Sve mi to ne masti kupusa vragut zalogaja« (»Tout
cela n’est rienc).

Kako je razvidno, autor franlezarije Ilija aliti muZ zabezolen ne-
Prestano se krec¢e izmedu vjernosti i slobodnog parafraziranja teksta,
koji prenosi u drugi medij i sredinu. On manifestira odgovornost prema
izvorniku, ali istodobno i Zelju da njegova verzija 3to viSe »prijede
rampue«, da scenska iluzija $to viSe funkcionira. Mogli smo se uvjeriti
da je u toj zadaéi dubrovalki ljubitelj Moliérea i kao knji%evni prevo-
ditelj i kao kazali¥ni adaptator potvrdio svoju umjeSnost i darovitost.
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Tako i ovu preradbu moZemo s punim pravom drZati zanimljivim o
tvarenjem naSe prijevodne literature i aktivnim dijelom dramske ba-
§tine.® S aspekta evropskog konteksta i veza hrvatske knjizevnosti
dubrovatka transpozicija George Dandina, zajedno s Frankopanovom,
ima k tomu jo§ posebnije znacéenje.
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