KRACI OSVRT NA SVETOVNU DRAMU XVIII VEKA
U DALMACIJI

Zlata Bojovié

Pozoridni Zivot u dalmatinskim gradovima pod mletatkom vlaséu
bio je tokom XVIII veka veoma ziv. Tradicija teatra kao mesta zabave
u vreme karnevala i kao mesta na kome su se pokazivali znaci odanosti,
paznje i ubedenja, o crkvenim i drzavnim sve¢anostima, bila je duga.
To Sto vesti iz prethodnih vekova, srazmerno §irini oblasti i rastrka-
nosti centara malih komuna, nisu brojne, kao i ¢injenica da su sve rede
ukoliko se dublje ide u proSlost, ne znali nedostatak razvijenog pozo-
riSnog ZzZivota. Naprotiv, iako oskudne, katkada toliko sporedne i ne-
primetljive da se ¢ine beznac¢ajnim, one govore sadrZzajno i slikovito
o mnogim i raznovrsnim nalinima scenskog predstavljanja domacih
i stranih dela u dalmatinskim gradovima. U ranijim vekovima, to su
¢esée bila prikazanja — na tim pozornicama ona su i proSla svoj raz-
vojn1 put od dijaloSkih formi do sloZenijih oblika — a rede svetovne
drame, poput hvarske Robinje. Vremenom, ova se neravnoteza menjala
u korist svetovne drame, da bi ona, u osamnaestom veku, zauzela prvo
mesto. DoduSe, izvodila su se, sa velikom preduzimljivo$éu Talijinih
poklonika, sa uspehom i &eslo, dela o muci Isusovoj, kakvo je bilo fra-
njevca Petra KneZeviéa,! kao i o pojedinim svecima. Predstave ove
vrste okupljale su za ono vreme znatan broj gledalaca. Trogiranin,
Ivan Luka Garanjin naveo je da je 1785, »kada su za duhovne svea-
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nosti nastupale neke druZine, dolazilo u kazalifte preko 330 osoba«.?
Sa velikim sjajem, uz koriSéenje tada ve¢ ne malih scenskih i muzi¢kih
moguénosti, izveden je u Splitu, 1770. godine, u obnovljenom pozoristu,
prilikom prigodne svecanosti prenosa tela svetog Dujma, oratorijum
Julija Bajamontija La Traslazione di san Doimo, componimento dram-
matico per musica.3 No i pored trajne popularnosti, u tomu i pret-
hodnim wvekovima, dela ovakve sadrZine, pozornica je sve viSe bila
otvorena za scene iz Zivota, i tragitne i komi¢ne, muziku, leprSavu
zabavu, za Sareni dekor.

Osnovna pitanja koja se nameéu u vezi sa ovom temom odnose se
na prirodu i raznovrsnost svetovne drame i, istovremeno, na udeo do-
maéih pisaca u ovoj vrsti knjizevnog stvaranja.

Raznovrsnost oblika jedna je od bitnih odlika dramskog stvaralastva
svetovnog sadrzaja koje je nastajalo tokom XVIII stoleéa u Dalmaciji.
Izvodila su se i dela koja su pripadala knjiZevnoj tradiciji i nova. Isto-
vremeno su bile popularne i drame na narodnom jeziku, katkada u
makaronskom dijalektu, i na italijanskom. Naro¢ito su ove druge bile
omiljene kod gledalaca jer je medu njima bilo dosta Italijana, pred-
stavnika mletacke vlasti i sluzZbenika. U okviru istih svecanosti pred-
stavljene su i duhovne i svetovne drame, komedije i tragedije, dela
u prozi, sa muzikom, »opere i... maSkerate«.

Tradicija starog pozoriSta bila je izrazena u prvim decenijima XVIII
stoleta. Satuvane vesti kazuju da su se joS uvek rado gledala dela iz
prethodnog veka. U porodi¢nim bibliotekama ucenih Dalmatinaca na-
lazili su se, uz sastave savremenika (L. BogaSinovié, F. Sorkocevica)
i italijanskih pisaca (Goldonija, Metastazija), i prepisi Primovic¢eve
Euridi¢e, Gunduli¢evih i Palmotiéevih drama i anonimnih komedija.’
Mogucée je da su neki od ovih rukopisa nastajali iz prakti¢nih potreba,
za pripremanje izvodenja odredenih dela. To ne bi bilo neobi¢no jer je,
samo koju godinu pre poéetka ovog veka, na Hvaru, o karnevalu, dva
puta predstavljana pastorala Pastor fido, najverovatnije u Kanavelo-
vicevom prepevu;® jer je. kao $to je poznato, o pokladama 1731. godine,
prikazivana u Trogiru Benetoviceva Hwarkinja.! Po nekim vestima, mo-
glo bi se pretpostaviti da su i drame Koréulanina Avgustina Draginiéa,
ukoliko ih je odista sastavio, igrane na ostrvu. Kao njegove, navedene
Su od strane kortulanskog istori¢ara Nikole Ostojica dve nenaznaéenog
naslova.’
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Tradiciju domaéeg pozoriSta prethodnog veka postepeno je potiski-
vala artisti¢ka komedija. Njene odlike je nosila ve¢ i komedija druge
polovine XVII stoleéa u Dubrovniku i Dalmaciji. Sada je dolazila na
scenu u drugaéijem obliku, znatno izmenjena u smislu okretanja prema
krajnje artificiranim, profesionalno Sematizovanim, upadljivim spoljnim
efektima. U njoj su se ogoljene scene iz Zivota preplitale sa najgrub-
ljim nacdinima karikiranja i interpretacije. To je dozvoljavalo da se u
maskama i slobodnim S$alama prepoznaju stvarne li¢nosti, situacije i
dogadaji. Takvog je tipa bila komedija Makaranina Kleme GrubiSiéa,
iz 1769. godine, o ljubavnim stradanjima kapetana Nikole Ivuli¢a.? Bilo
je hrabrosti u postupku njenog autora: ostra i lascivna, ova komedija
je uhvatila mnoge trenutke stvarnosti i slabosti realnih li¢nosti, €ime
je za one koji su se prepoznavali morala predstavljati veliku neprijatnost.

Ostale vesti o originalnim komedijama ovog vremena veoma su
neodredene. MoZda se u jedva vidljivom pomenu sa kraja XVIII veka
moZe nazreti jo§ jedno delo ove vrste, pod naslovom Mati prva, ¢iji je
tekst, za sada, jo§ uvek nepoznat.? Drugi podaci o igranju komedija jo§
su oskudniji jer u njima niSta ne ukazuje da li se radilo o delima na
narodnom ili na italijanskom jeziku. To su posredne vesti, kao, na pri-
mer, beleSke da su se sredinom stole¢éa u Zadru prikazivale predstave
koje su izvodile druzine komiéara, ili naznake koliko je naplacivana
ulaznica po osobi kada su u splitskom teatru, u dane karnevala 1758.
»pocele komedije«.!® Anonimni stihovi iz istog doba, upuéeni R. A.
Mikjeli Vituriju, svedote o pozorisnom Zzivotu u Trogiru.!! Ne zna se
ni na koja se dela odnosilo obave$tenje Grifika Brtuleviéa, od 10.
januara 1711, da ée se u Hvaru davati »opere«!? Nista blize ne kazuju
ni latinski stihovi ViSanina Antuna MatijaSeviéa Karamana, upravljeni
godinu dana kasnije kancelaru kotorskog providura Jakovu Kandidu.
U njima se pominju brojne zabave i »domisljata Komedija«, koja je
mnogo puta sa uspehom izlazila na pozornicu.1

Prema satuvanim delima i poznatim podacima o piscima dd se
zakljué¢iti da je medu domaéim autorima bio mali broj onih koji su na
srpskohrvatskom jeziku stvarali komedije. Stoga je Grubi$iéeva, celo-
vita, radena prema vaZeéim pravilima, sa elementima rokoko-komedije
krajnje rafinovana, dragocena kao primer ove vrste dramskog stvaranja
u nas.
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Na pozornicama Dalmacije Zivela je ova komedija i u drugom vidu,
to jest napisana na italijanskom jeziku. Poticala je veéinom iz pera
stranih autora, katkada i domacéih, i odgovarala je duhu venecijanske
komedije ovog doba. Safuvao se izvestan broj njenih tekstova, kao
i vesti o njoj. Neke su iscrpne i bogate buduéi da poti¢u éak od samih
izvodaca.

U Dalmaciji se krajem prve polovine XVIII veka (od 1741. do 1744.
godine) naSao u vojnoj sluzbi Mleéanin Karlo Goci,’* koji se bavio
i literarnim radom. DuZnost koju je obavljao upuéivala ga je na &esta
putovanja ovom pokrajinom. Obilazeéi gradove, upoznao je mnoge sa-
vremenike iz redova domaéeg plemstva i vr$njake sa kojima je odlazio
u sela i udlestvovao u raznim zabavama. Tada jo§ veoma mlad, Ziva
i radoznala duha, zanimao se za svakodnevni Zivot. Kasnije je u auto-
biografskim sefanjima opisao svoj boravak u Dalmaciji.!® Tu je govorio
o raznim zanimljivostima koje su za njega bile otkri¢e, o ljudima, na-
rodnim obi¢ajima i duhu sredine u kojoj se kretao.

PozoriSte je veé tada bilo Gocijeva velika ljubav. Razumljivo je
stoga §to su se u njegovim Memoriama nasle vesti o predstavama koje
su se izvodile u to vreme u dalmatinskim gradovima, posebno o onima
u kojima §je i sam ucestvovao ili ih pripremao. ZabeleZio je da su se
u pozoriStu zadarskom igrale za vreme karnevala »tragedije, drame i
improvizovane komedije«, koje su izvodili diletanti, specijalizovani za
komiéni Zzanr, da bi zabavili generalnog providura i ostale videne gra-
dane. Druzina — la compagnia comica — bila je sastavljena od muska-
raca. Mladiéi koji su glumili Zenske uloge nosili su maske i bili odeveni
u zenske haljine. Opisao je na koji naéin je on igrao ulogu sobarice u
jednoj komediji i kako se prerus$io.’ Imajuéi u vidu sastav publike, pri-
lagodio joj je lik koji je predstavljao. Bio je odeven kao mlada dalma-
tinska devojka iz naroda. Kosa mu je bila upletena ruZzi¢astim vrpcama;
odeéa i nakit bili su takvi kakve nosi najugladenija sluskinja u Sibeniku.
Zanimljiv je publici, tvrdi on, bio i njegov jezik: budu¢i da je u pri-
liénoj meri poznavao govor ovog kraja (la favella illirica), dosetio se
da u venecijanski dijalekt unese iskvaren izgovor i brojne italijanizirane
re¢i. Tako su i dijalozi dobili u autenti¢nosti. Vest improvizovanju, koje
je bilo jedna od najprivlaénijih odlika ove komedije, i obdaren do-
setljivoséu, navodi da je svojim izgledom, satiri¢nim odgovorima gospo-
darici, 7aokama i anegdotama koje su bile poznate njegovoj druZini,
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toliko zasmejao generalnog providura i ostale gledaoce da su izjavili
da je on najduhovitiji glumac koji igra ulogu sluSkinje u ovim pozo-
riStima. Stoga ga je providur ubuduée, kada bi pocele pripreme za kar-
neval, oslobadao drugih duZnosti kako bi mogao da se posveti organi-
zovanju predstava. Kada je pomenuo da je igrao ulogu Luée,'7 nesreéno
udate za poro¢nog Pantalona, u artistitkoj komediji, izvedenoj u Zadru
1744, naveo je da je Pantalona rado interpretirao ¢inovnik Antonio
Zeno. To je znalilo da su se viSe puta izvodile komedije u kojima je
ulestvovala ova maska. Pred publikom su, istiCe pisac Memoria dalje,
predstavljeni stvarni dogadaji — avanture izvesne lepotice, stanovnice
onog kraja Zadra koji je bio na glasu po nedozvoljenim zabavama i
Zzenama slobodnog ponaSanja. Iz ovih Gocijevih belezaka vidi se da ni
autori ni izvodaéi nisu mehanicki postavljali na scenu italijansku dramu.
Oni su nastojali da je i sadrzajem, i karakterisanjem li¢nosti, i govorom
i kostimima priblize gledaocima i sredini u kojoj je prikazivana.

Na pozornicama Dalmacije, posebno na onim opremljenijim i veéim,
izvodila se, prvenstveno da bi bile zadovoljene potrebe za zabavom ita-
lijanskih sluZbenika, muzi¢ka drama (dramma per musica), najteSte
duhovitog sadrzaja. Ona je ovamo stizala neposredno iz italijanskog
teatra. U jesen 1788. i o karnevalu 1789. godine izvedeno je u Zadru,
koji je nekoliko godina ranije dobio pozoridnu zgradu, Sest ovakvih dela:
Le gloriose fortunate P. Alfosija, La moglie capricciosa i Il serraglio
d’Osmano D. Gazaniga, Gli amanti alla prove L. Karuza, I visionari
D. Pajsjela i Cimarozin Il fanatico burlato.®® Za dve prve libreto je
sastavio Livinji, za tri slede¢e Bertati i za poslednju Zini. Sve su te
muzi¢ke drame imale drazi za zadarsku publiku jer su predstavljale
novinu. Ono §to je u njima bilo specifi¢no, to je da su ih, pripremajuci
ih za izvodenje, autori u detaljima prilagodavali sredini. Posve¢ivali su
ih uvaZenim prisutnim liénostima (gradskom knezu, ¢lanovima veca
i dr.). Tako je u libreto jednog od ovih dela (Il serraglio d’Osmano) bila
uneta zdravica upucena Zadrankama (»alle donne di Zara«), u kojoj su
se hvalile njihove vrline.’ Sledeée godine karnevalske svecanosti uve-
¢alo je nekoliko novih dela ove vrste. Bila su to: Le Zingare, D. Pajsjela
(libreto D. Palomba), Castrini padre e figlio F. Robuskija, La ballerina
amante, posveéeno zadarskom knezu Dirolamu Bragadinu.? Iz ove go-
dine poti¢e i jedna zanimljiva vest o izvesnoj isplati u vezi sa predsta-
vom Pigmaliona. Ona se mozda, kako pretpostavlja D. Sabali¢, moZe
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odnositi na dramu Pigmalione Bokelja Stijepa Zanoviéa, objavljenu dva-
desetak godina ranije.2! Naredne, 1792. i 1793. godine izvedeno je opet
nekoliko muzi¢kih drama: I baroni di rocca azzura D. Palombe, Il Fanatico
in berlina Cimaroze, Nina pazza per amore D. Pajsjela, L’impostore punito
P. A. Guljelma, Il disetor francese D. Gazaniga, I tre Orfei M. da Kapua.”
Sve su one, kao i ostale od ove vrste, medu kojima je bilo i Metastazijevih
(La pastorella mobile) samo jednu sezonu ranije igrane na italijanskim
pozornicama.

Vedre muzi¢ke drame izvodene su pred gledaocima i drugih dalma-
tinskih gradova. U Trogiru, na primer, u kome se krajem XVIII veka ra-
dilo na preuredenju pozorista, a ¢ak je bilo i nastojanja da se podigne
novo buduéi da je »il Teatro antico«, smeSteno u dvorani velikog veéa,
bivalo tesno pri veéim svefanostima. Sa¢uvalo se, u poznatom arhivu
porodice Fanfonja-Garanjin, nekoliko drama i opera, za koje se gotovo
sa potpunom izvesnogéu moze reéi da su se izvodile u ovom gradu.? Sli¢ne
su onima koje su igrane u Zadru, kakva je, na primer, Meemet in Negro-
ponte«, »opera veneziana tragico buffa da cantarsi«. O popularnosti ovih
drama govore svakako i brojni primerci njihovih izdanja, naroéito Meta-
stazijevih dela, koji su se mogli sresti u ondasnjim bibliotekama.

Imena kompozitora i autora libreta navedenih muzi¢kih drama, po-
daci o njihovom igranju i objavljivanju potvrda su da su na naSe scene
dospevale one veé¢ iste ili naredne godine po izvodenju premijera. Pub-
lika je bila u prilici da prati gotovo vodeéi repertoar velikih scena.

Dramsko stvaranje na italijanskom jeziku nije bilo proizvod jedino
stranih autora. Njega su obogaéivali i doma¢i pisci. Medu najistaknutijima
bio je Spliéanin Julije Bajamonti. Napisao je nekoliko pozorisnih dela.
Osim ve¢ pomenutog oratorijuma o svetom Dujmu, sastavljenog 1770,
slozio je za splitsku publiku dve komedije. Prva je, pod naslovom Il
maestro di musica, kojoj inae nedostaje kraj, govorila o smeSnim ljubav-
nim zapletima izmedu Arlekina, Karoline i ucitelja muzike. Napisana je
u mletatkom dijalektu, sva u tradicijama venecijanske artistitke komedije
tog vremena, sa poznatim maskama. Druga, koja nosi naslov Il saggio
amico, izgleda da nije bila dobro primljena u Splitu. To se da zakljuéiti
na osnovu jednog Bajamontijevog soneta iz 1771, u kome on apostrofira
svoje neprijatelje, to jest one sugradane koji su kritikovali njegovo delo.®
Malom komedijom, u kojoj se podsmevao Mle¢anima i Dalmatincima, ve-
zuje se za ovo vreme i Ivan Kreljanovié Albinoni.®® On je, inaée, svojim
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brojnim dramama pripadao narednom veku, kada su se one, napisane za
italijansku a ne za domacu publiku, prikazivale.

Od savremenika ovog veka treba pomenuti i veé navedenog Stefana
Zanovi¢a, pustolova i pisca, koji je bio i autor drama na italijanskom,
objavljenih 1773. godine, Pigmaliona i Didone.2” Obe su preuzele u litera-
turi poznate motive a po nac¢inu kompozicije bile bliske onovremenoj mu-
zi¢koj drami. U prvoj, pored li¢nosti Pigmaliona, Galatee, Sperance i Ve-
nere, uestvuju i tri hora; u drugoj osim Didone i Eneja, dva. Radnja prve
dogada se u sali smesStenoj u dnu jednog vrta, a druge na obali kraj Kar-
tagine. Na Zalost, ne znamo da li su se ova dramska dela izvodila na naSim
pozornicama, osim $to se to sa krajnjom oprezno$¢u moZze, kao $to je veé
i u¢injeno, pretpostaviti za Pigmaliona.

Zanimljivo je pomenuti, iako se to ne uklapa strogo u obim predmeta
ovog rada, ali govori o jo§ jednoj vrsti uzajamnih uticaja, da su nekoliko
puta strani pisci toga vremena uzimali nase teme za predmet drama. Po-
neka asocijacija na Dalmaciju uklopila se u tragediju iz 1784. godine, pri-
kazana u Teatru svetog Hrizostoma, I coloni di Candia, koja je potom iz
politi¢kih razloga zabranjena.” Kamilo Federici smestio je radnju kome-
dije Gli antichi Slavi, izvedene dva puta o karnevalu 1793. u Veneciji,
u dolinu Cetine, a liénostima dao naSa imena.”? Takvih bi se primera
verovatno moglo jo$ navesti.

Dok su komedija i muzi¢ka drama u raznim oblicima, na oba jezika,
predstavljane i od strane domaé¢ih i gostujuc¢ih glumaca, bile vrlo po-
pularne, tragedija se nije tako &esto mogla gledati na pozornicama. O
njoj ima malo vesti, a jo§ je manje dela iz kojih se mogu videti sadrzaji,
odlike, priroda, osobenosti i vrednost ove vrste. Jedna tragedija, na
italijanskom jeziku, u stihovima, izvedena je u okviru sveéanosti pri-
redene u ¢ast generalnog providura Nikole Erica (1723—1726) u Zadru,
a odnosila se na nesreéan kraj njegovih predaka, Ane i Paula Erica.®
Iz satuvanog fragmenta, koji sadrZi prolog i tri scene prvog &ina, vidi
se da je ulestvovalo deset li¢nosti, uglavnom Turaka (Memedo, Akmedo,
Mustafa i dr.). Pominje se i Zadar, kao grad pun razboritosti, lepote
i vrednosti, $to je dogadajima i situaciji dalo lokalnu boju.

Nekoliko vesti govori o izvodenju tragedija u Splitu. Godine 1770,
o svetkovini pri prenosu tela svetog Dujma, jednu je igrala druZina
splitskih plemiéa, u Gradskom pozoristu, a dan kasnije, drugu, neka
zadarska grupa.® Pevajuéi o slavi hvarskog pozorista, pisao je A.
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MatijaSevi¢ Karaman 1712. da su se izvodile »drame uzviSenog tragi¢nog
sadrzaja«, iako je dalje objasSnjenje — da su predstavljale »znamenite
Jjude kojima su... odapete Kupidove strijele zaSle duboko u srce« -—
— ukazivalo na dela melodramskih odlika.?? Po svemu, pomeni trage-
dija nisu tako cesti ali ih je dovoljno da posvedoée da su ih razne dru-
Zine izvodile u odgovarajué¢im prilikama.

Pored tradicionalnih dramskih vrsta znaéajno mesto u javnim za-
bavama zauzimala je jedna specificna dijaloSka forma. Mesto na po-
zornici njoj su obezbedile odredene okolnosti.

U Dalmaciji su ve¢ vekovima bile ustaljene prigodne sveéanosti
koje su se priredivale prilikom dolazaka i odlazaka generalnih provi-
dura ili smene kneZeva i kapetana u komunama. U zavisnosti od sredine
i znataja li¢nosti, i od istorijskog trenutka, one su bivale skromnije
ili rasko3nije. Jednu takvu svecanost, priredenu u cast generalnog pro-
vidura Kvirinija, opisao je po neposrednom utisku veé pominjani Karlo
Goci33 Cesto bi mestani slavlje, koje je na ulicama dobijalo profani
karakter, uvecavali izvodenjem kakve predstave. Za to su postojali po-
godni uslovi naro¢ito u mestima u kojima je pozori$ni Zivot bio razvi-
jeniji. Citavoj atmosferi davali su doprinos predstavnici mletatke upra-
ve. Oni su, naviknuti na zivot u vet¢im centrima, a steSnjeni medu
zidine malih, zabafenih dalmatinskih gradova, bar ovakvim zabavama
Zeleli da nadoknade nesto od svojih potreba za buénijim Zivotom. Mnogi
su se od njih zalagali oko organizovanja pozoriSnog Zivota. Oko adapta-
cije i uredenja pozoriSne zgrade, pozornice i sale za gledaoce u Zadru
zauzeo se sam providur Paolo Boldu. U vremenu izmedu 1781. i 1783.
godine trajali su pod njegovim nadzorom ovi radovi. Satuvale su se,
u literaturi veé poznate vesti,? o sredivanju »palka« i gledali§ta. U
njemu je bilo odredeno gde ¢e ko od uvaZenih liénosti da sedi: u prvim
redovima »sopracomito«, »Spetabile Univerzitd«, »camerlengo«, »conte
di Zara«, »capitano«, »magnifici consiglieri delle comunitd«, a iza njih
ostali gradani, po redu koji su u druStvenoj hijerarhiji zauzimali. Na
slitan naédin su se angaZovali i knezevi u Trogiru, Splitu, Hvaru.

Ova pozorista sluzila su, osim za dramske predstave, i za prigodne
priredbe. Bile su to akademije, na kojima se utvrdenim nadinom oda-
vala potast odredenoj li¢nosti. U njima su uclestvovala ugledna i uéena
gospoda. Program je bio dug i sloZzen od raznovrsnih ta¢aka — pohval-
nih govora, beseda sa reminiscencijama na istorijsku proS$lost, recitacija
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(soneta, epigrama, elogija i dr.), na latinskom i na italijanskom jeziku,
muzi¢kih kompozicija, kratkih dramskih scena sastavljenih od dijaloga,
horova i igara. Tolika raznovrsnost i pretrpanost odavale su ukus vre-
mena. Zanimljive su bile ove male drame, razgovori (dijalozi), jer su
unosile svezinu u duge, barokno ki¢ene sloZene besede. SadrZaji njihovi
bili su razli¢iti: nekada su, u duhu akademizma, glorifikovali odabranu
liénost, nekada su to bile duhovite alegorije, a cesto je to bio lezeran,
vedar dijalog o ljubavi, pri ¢éemu su glumci bili odeveni u pastirske
kostime. Ova, inate stara dramska forma, sada ozivljena, ukljuéivala
je muziku i igru.

U Korculi je, na primer, priredena 1716. godine akademija u knezevu
¢ast i u znak duboke odanosti veri.?® Uce$éa su uzeli mladiéi a njome
je rukovodio Splicanin Dr Luka Fero, tada uéitelj u gradu. Na samom
pocetku, pre recitovanja pohvalnih soneta i epigrama, izveden je kratak
razgovor (Dialogo), na italijanskom jeziku. Sagovornici nisu imali imena
veé su, oznaceni kao prvi (P°) i drugi (S°), izgovarali stihove u ¢ast po-
menute li¢nosti.

U Splitu su takve akademije priredivane gotovo iz godine u godinu
u gradskom pozoristu, uredenom u sali vecnice jo§ u prvoj polovini
XVIII veka (»nel Teatro della Magnifica Comunita«).3 U slavu gene-
ralnog providura za Dalmaciju Franceska Falijera izvele su splitske
zanatlije godine 1784. moreSku i kolo, a ¢itav splet je uklju¢ivao i jedan
razgovor izmedu pastira i nimfe3” Kcju godinu kasnije, 1789, u ¢&ast
kneza i kapetana grada Vincenca Bemba priredena je prigodna sve-
¢anost. Pored pohvalnih govora, proznog elogija, recitovanja soneta,
sekstina, oktava i muzi¢kih tataka, u ¢ijem su izvodenju udestvovali
ugledni plemiéi, sve$tenici visokih zvanja, uéeni sugradani — Nikola
Grizogono, hvarski biskup Ivan Dominik Stratiko, Julije Bajamonti,
Marko Pavi$i¢, Luka Brgeli¢, Marin Grizogono, Jakov Mirkovié i drugi
— predstavljen je i Dialogo tra un Spalatino e un Veneziano.®® To nije
jedina svectanost priredena Bembu. ZavrSetak njegove uprave u Splitu
obeleZen je i drugom priredbom iste godine. Na njoj je posle govora,
koji je u ime »gradana, zanatlija i puka« odrzao kanonik Brgelié, iz=
veden manje akademski program.? Bio je to dramski kolaz, sadinjen
od dva razgovora u strofama razli¢itih duZina, jednog izmedu Turéina
i Crnca, koji je prethodio moresci (Dialogo innanzi alla moresca che S !
batte fra Turchi e Mori), i drugog, izmedu Pastira i Nimfe (Dialog®
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innanzi al ballo cerchiato che si fa dopo la Moresca tra Pastore e Ninfa),
koji se zavrSava pozivom na igru, moreske i kola, jednog monologa u
dekoru koji predstavlja sliku sveta i drugog, Kupidonovog, »sopra il
mondo«, i soneta Porda Antonija Matulinoviéa, posvecéenog supruzi
Bembovoj, Terezi. Brojni uéesnici, Sarolikost kostima, folklorni elementi,
muzika, igra kola i drevne moreske, kao i dekor, ucinili su ovu svecanost
zabavnom i vedrom. Zanimljivo je kombinovanje dijaloga i monologa
sa igrama, pri ¢emu se odrzava okvirna dramska, predstavljacka forma.

Na sadrzinu i oblik dijaloga uticala je njihova prigodna namena.
Autori su vodili viSe ratuna da stihovi budu prilagodeni odredenom
trenutku no umetni¢ki uspeli. Poezija njihova je akademska i kon-
vencionalna, izvoda¢i su najéeS¢e birani po druStvenoj pripadnosti.
Vredna paznje je &injenica da su prizori ukljuéivali igre koje su Zivele
u narodu. To znaé¢i da ih je publika volela i cenila. U évrSéem, stalnijem
obliku, sa stroZe odredenom i sloZenijom temom (religioznom, pastoral-
nom), razgovori su bili popularan Zanr. Nema vesti o sastavlja¢ima nji-
hovim u tadasnjoj Dalmaciji ali ima pomena da su u nju dospevali.
O tome govori, na primer, podatak da je Julije Bajamonti traZio 1790.
godine od Miha Sorkoc¢evi¢ca da mu iz Dubrovnika poSalje prepis »raz-
govora pastirskog«, §to bi znatCilo da je, ako je molbi udovoljeno, neki
dubrovaéki pisac igran krajem XVIII veka na splitskoj pozornici.®

O pozorisnim predstavama prethodnih vekova u Dalmaciji, na¢inu
izvodenja i ulesnicima vesti nisu brojne. Uz traganja i dose¢anja do-
lazilo se do podataka koji su omoguéili da se nasluti kako je tekao taj
vid inafe veoma razvijenog Zivota.

Nesumnjivo je da je pozoriSte bilo omiljeno mesto zabave. Zbog
toga Sto je pruzalo posebnu vrstu zadovoljstva, gledaoci su ga ponekad
¢ak pretpostavljali crkvi. O tome govore ne samo ve¢ viSe puta navodeni
barokni osmerci Kavanjinovi

Placa teatar vecé se scine
nego boZji sveti trimi®!

nego i podaci o prisustvu brojne publike. U pominjanim stihovima A.
MatijaSeviéa Karamana kaZe se da je mnoStvo stranih i domaéih ljudi
pratilo veéernje i dnevne priredbe. Borac za novu pozoriSnu zgradu
u Trogiru, Ivan Luka Garanjin, u napisu Ljubiteljima movog kazalista
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(Agli amatori di un nuovo Teatro), naveo je da je broj posetilaca na
jednoj predstavi 1785. prelazio broj tri stotine trideset.%?

Vec¢ je bilo govora da su drame izvodili muskarci, na koji naéin !
su se preruSavali, da su u tome imali uspeha i osvajali simpatije pu-
blike. Znaju se i brojne li¢nosti koje su glumile u pojedinim predstava-
ma. Pomenuto je u literaturi da je 1702. godine klerik Ivan Cipiko igrao
u Splitu, u jednoj artistickoj komediji, ulogu prvoga Zanija a da je
u jednom izvodenju Hwarkinje ucCestvovalo Sesnaest popova, od kojih
su mnogima i imena zabeleZena.”s U pozoridnim predstavama koje su
se davale u splitskom semeniStu poletkom XVIII veka glumili su i
obi¢éni gradani. Nacdin interpretiranja dela bio je takav da je izazivao
ogoréenje nadbiskupa Stjepana Kozmija.* Takve vesti su brojnije Sto
se u istrazivanju grade ide bliZe kraju veka.

Predstave su obi¢no igrane, osim na trgovima, u prostorijama pri-
lagodenim pozori$nim potrebama. NajéeSée su to bile veénice. Ovaj vek
belezi postojanje specijalno opremljenih prostora u svim veéim grado-
vima Dalmacije (Zadru, Trogiru, Splitu, Hvaru). .

Osim domac¢ih (druZina splitskih zanatlija, druZina zadarskih ple-
miéa i dr.), predstave su izvodili i amateri iz redova Italijana koji su
odredeno vreme boravili u Dalmaciji, kakav je bio K. Goci. Iz prepiske
Julija Bajamontija, koji se zauzimao strasno oko pozoriSnog i muzi¢kog
zivota u Hvaru i Splitu, doznaje se da su krajem veka u njegovom
gradu gostovali nekoliko puta glumci iz Dubrovnika (comici di Ragusa)
i Zadra, da je u samom mestu postojala mala pozoriSna druZina koja se
sa teSkoéama u to vreme odrzavala, da su dolazili izvodadi sa Krfa,
»diletanti« iz Sibenika,” a nesumnjivo, i ne jednom, profesionalni glum-
ci iz Venecije. Svi su oni doprinosili da pozorisni Zivot bude bogat
a sadrzaj njegov raznovrstan.

Medu autorima je bilo nekoliko ljudi iz Dalmacije, a gledaoci su bili
u moguénosti da prate i dela tada najznacajnijih italijanskih libretista
i kompozitora. Cinjenica da u toj epohi medu domaéim stvaraocima nije
bilo izrazitog, snaznog dramskog pisca, koji bi dao originalno obelezje
teatru, odigrala je glavnu ulogu u njegovom opS$tem razvoju. Svetovna
drama je, moZe se re¢i, na pozornicama Dalmacije tokom XVIII veka
Zivela u gotovo svim tada popularnim oblicima, okupljajuéi oko sebe, na
pozornici i u gledaliStu, ljude razli¢itog porekla i pripadnosti, Mlecane,
domaée plemstvo, sveStenike, gradane, zanatlije, puk. Postigla je rafi-
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novanost, ali je, na Zalost, i to ostaje njeno najupadljivije svojstvo, bila
sva u vlasti stranih uticaja, bez originalnosti, bez oslonca u domaéim
izvorima, i jezickim i duhovnim, osim u pokojem dragocenom izuzetku.
Po pravednom sudu vremena, takvi izuzeci je i danas dovode na naSe
scene.

NAPOMENE

! Muka Gospodina naSega Isukrsta i Plaé¢ Matere Njegove Petra Kne-
zeviéa (1702—1768), datirana »pod Sinjem na 25 travnja 1753«, sadrzala je i
opsirna uputstva kako treba da bude izvedena. Stampana je vise puta. Split-
sko izdanje iz 1922. oznadeno je kao trideseto.

2 Vijeko Omasié, Obnova trogirskog kazaliSta koncem XVIII stoljeéa, Mo-
gucnosti, 1966, XIII, 7, str. 774.

3 Julije Bajamonti, Zapisi o gradu Splitu, Split, 1975, str. 265. Prevod
DusSana Keékemeta.

4 U arhivima dalmatinskih gradova safuvala se po koja takva vest. Na
primer, prema spisku dela koja je sadrzao jedan izgubljeni koréulanski ru-
kopis iz XVIII—XIX veka, vidi se da je u njemu bilo prepisa nekoliko drama:
Merope F. SorkocCevitéa, Eneja J. Palmoti¢a, Diane DZ. Gunduli¢a, Euridie
P. Primovi¢a, Posluha Abrama patriarke L. BogaSinoviéa. U istom sveZnju
nalazi se i jedan stariji prepis komedije Simun Dundurilo. Blato, Samostan
Druzbe kéeri milosrda, rkp. 1325.

5 Grga Novak, Pjesma Antuna Matijafeviéa Caramana (1658—1721), u
prepisu splitskog prijatelja Radossija, Anali Historijskog instituta Jugosla-
venske akademije znanosti i umjetnosti u Dubrovniku, 1955—1956, IV—V, str.
464—465.

6 Petar Kolendi¢, Pozori§na lista jedne predstave Benetoviéeve Hvarkinje.
Zbornik radova Srpske akademije nauka, knj. XVII, Institut za proudavanje
knjizevnosti, knj. 2, 1952, str. 93—98.

7 Blato, Samostan..., isto. N. Ostoji¢ je, osim 3to je naveo da je A. Dra-
gini¢ sastavio dve drame, bio uveren da je i autor komedije Simun Dundurilo.

8 Petar Kolendi¢, Jedna makarska komedija iz druge polovine XVIII veka,
Glas Srpske akademije nauka CCVII, Odeljenje literature i jezika, 1954, 2,
str. 1—27.

9 Ivan Mil&etié, Dr Julije Bajamonti i njegova djela, Rad Jugoslavenske
akademije znanosti i umjetnosti, 1912, knj. 192, str. 223.

10 G/iuseppe/ Sabalich, Cronistoria aneddotica del Nobile Teatro di Zara
(1781—1881), Zara, 1922, str. V.
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11 TIsto.

12 Grga Novak, NaSe najstarije kazaliste, Scena, 1950, I, str. 100; Hvar
Eroz stoljeéa, Zagreb, 1972, str. 171.

13 Grga Novak, Petar Semitecolo, posrednik u izmirivanju plemstva i
pulana i graditelj arsenala, belvedera i teatra u Hvaru (1611—1613), Zbornik
Historijskog instituta Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti, 1961,
4, str. 93—173.

%% Karlo Goci (1720—1806), venecijanski pisac. Autor oko trideset drama,
koje su uglavnom prerade $panskih komedija. Protivnik Goldonijev. Najpo-
znatija mu je komedija Le Droghe d’amore, izvedena u Veneciji 1777.

> Memorie inutili della wvita di Carlo Gozzi, scritte da lui medesimo e
publicate per umilta, parte prima, In Venezia, 1797.

16 Memorie, str. 83—84.

17U radu Jerka Bezi¢éa O hrvatskom kazalidtu u Zadru — u knjizi: Zadar,

zbornik, Zadar, 1964, str. 610 — istice se vaZnost Gocijeve opaske »da se u
iim komedijama sobarica nije zvala Smeraldina, Colombina ili Carollina
nego Luce«.

18 G. Sabalich, Cronistoria ..., str. 8.
19 11 Serraglio d’Osmano. Dramma giocosa per musica di Giovanni Bertati
da rappresentarsi nel nuovo Teatro di Zara il carnevale dell’anno 1789:

Voglio bere alla salute
delle donne Zaratine
che fra tute son carine
e hanno il merito magior...

2 @G. Sabalich, Cronistoria . .., str. 12—13.

2t pigmalione, opera del conte Stefano Zannovich Dalmatino, accademico,
Parigi, 1773. — O Zanoviéu vise u knjizi: Mirko Breyer, Antun conte Zanovié¢
i njegovi sinovi, Zagreb, 1928.

22 &, Sabalich, Cronistoria .. ., str. 13.

B R. Slade Silovié, Staro kazaliSte w Trogiru, Narodna starina, 1922, 2,
str. 320—322.

24 V., Omasgié¢, Obnova.. ., str. 774—775.

% 1, Mil¢eti¢, Dr Julije Bajamonti. . ., str. 106.

26 Vjekoslav Mastrovié, Zadranin Ivan Kreljanovié Albioni istaknuti hr-
vatski intelektualac iz pocdetka XIX st., Radovi Instituta Jugoslavenske aka-
demije znanosti i umjetnosti u Zadru, 1972, 19, str. 63—98.

27 La Didone scena drammatica del conte Stefano de Zannovich accade-
mico, Torino, 1773. Muziku za Didonu komponovao je »celebre signor Quizino
Gasparini maestro di Cappella in Torino«.

2 Prepis molbe da se zabrani komad I coloni di Candia nalazi se u Arhivu
Franjevackog samostana na Visovcu, Fasc. 9, Varia civila, br. 27.

2 Rudolf Maixner, O Federicijevoj komediji »Gli antichi slavi«, Grada za
povijest knjizevnosti Hrvatske, 1956, 27, str. 203—209.

0 Frammento di tragedia d’ignoto autore zarattino rappresentata a Zara
tra il 1723. e 1726. essendo provveditore gen. di Dalmazia Nicolo Erizzo, Na-
u¢na biblioteka u Zadru, 28246/manoscr. 756.
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1 J. Bajamonti, Zapisi.. ., str. 266.
2 G. Novak, Petar Semitecolo..., str. 161.
C. Gozzi, Memorie, str. 58—59.

3 @G. Sabalich, Cronistoria . .., str. 3.

3 Le Glorie della citta di Curzola fondate suw’la fedeltd mantenuta con
tanto applauso alla Religione et al Principe. Esercizio accademico della Gio-
ventt di Curzola sotto la direzione di Dr Luca Ferro Spalatino maestro nella
stessa citta, 1716, Arhiv Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti,
1V c. 38.

36 Cvito Fiskovié, Stara splitska kazalilta, u knjizi Badtina starih hrvat-
skih pisaca 2, Split, 1971, str. 170—173.

37 Isto, 188.

® Rukopis tekstova pripremljenih za akademiju nalazi se u Veneciji, Bibl.
naz. Marciana, It. Cl. VII, cod. 2317 (8107) pod naslovom Accademia conse-
crata all’Illmo ed Eccmo Signor Vincenzo Bembo nel compimento della sua
gloriosissima Reggenza di conte e capitano della citta di Spalato e pubblica-
mente recitata mel Teatro della Magnifica Comunita la sera del 2. dicembre
MDCCLXXXIX.

39 Composti pel termine del Reggimento di Vincenzo Bembo, Venecija,
isto, cod. 2318 (8108).

‘0 1. Miléeti¢, Dr Julije Bajamonti..., str. 205.

4 Jerolim Kavanjin, Bogastvo i ubostvo, Stari pisci hrvatski, XXII, Zagreb,
1913, pev. IX, 164.

“2'y. Omasié, Obnova trogirskog kazalista, str. 774.

43 P, Kolendié, Pozori$na lista ..., str. 97.

% C. Fiskovi¢, Stara splitska kazali$ta, str. 169—170.

% 1. Mil¢eti¢, Dr Julije Bajamonti, str. 205—228.
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