
SCENSKI PROSTOR MARULICEVIH DRAMA 

Nikola BatusiC 

Korpus Maru1icevih scensikih djela sto ih je objavio Slobodan Pro­
sperov NovaJk (izdan1e Teatrologijske biblioteke Hrvats'koga drustva ka­
za1lisnih kriticara i teatrologa, knj. 15, Zagreb, 19&6) cine cetiri prika­
zmja. Tri potjeeu iz cuvena rukopi'snoga zborniika Vrtal koji je Petar 
Lucie saibrao koncem 16. st., ddk je Muka svete Margarite uzeta prema 
rukopisu ti'Slkanom 1957. u izdanju Carla Verdiania. SVli relevantni bibli­
ografski podaci u vezi s ovim djelJima poznati su u znanosti dovoljno, 
i na njih se viSe necemo obazirati. Necemo ulaziti nitJi u probleme No­
vakovih atribucija koje se nalkon pojave OIVOga i2ldanja ponegdje, ali i 
potiho, smatraju spornlima, no, ·koEko znamo, jo's ih nitko argumen­
tirano niije osporio. 

Ovdje biSIIIlo, bez obzira na mozebitno jedinstveno autorstvo, jedi­
no zeljeli razvidjeti strukturu pozornice impliciranu ovim djeJI.ima, ana­
liziratii koordinate autorova scenskoga prostora i teatarske elemente 
koji SJU njime uvjetovani, ne bismo li i na taj nacin kusali reikonstru­
irati scenski sliku ovoga kazal'ista koje je, posve sigurno, jednim dije­
lom i Marulicevo. No redimo odmah kako je ono naglasenih srednjo­
vjekovnih obi[jefja s bitnim znacajlkama medieva1ne teatralnos·ti, i to 
u svim elemenmma pozonniCikoga iska.za. 
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CeHri ova drams'k:a djela r ·azlicitih su zanrovskih predznaka. Tako 
je Muka svete Margarite klaslicna scenSika prica toga v.remena o tragic­
nom zivotlnam putu ibuducega sveca, dok os1:ala tri iskazuju znacajke 
kontaminiranih <Yblika u kojima se ponegdje, lkao u Prikazanju historije 
svetoga Panucija, osjeca redlllkcija scenske narativnosti m'irakla uvje­
tovane inlkrustacijom moralitetVn!i.h tematsikih nagllasaka, dok su u pre­
tezito zanrovs'ki mondlimim moraMtetnim okvirima, ka:mo va'lja smje­
stiti Skazan'je od nevoljnoga dne od suda ognjenoga, nepokonji koji ima 
biti i Govoren'je svetoga Bernarda od duse osujene zamjetlj1vi, jasni, 
i rekli bisrno svjesno inte11poliranli scensko-tehnicki postupci misterij­
sko-m'irakulsJdh varijanta. 

Pozomije Citanje ovtih drama otkrit ce ne samo teatars'k:u vjestinu 
njihova (ili njihovih) autora, vee i nepobitnu teznju da se na izmaku 
jednoga kazalisnog vremena, upravo u scenskoj slici predocene krrrji:Zev­
ne stiukture, iznese svojevrsna summa jai1ke srednjovjekovne teatrali­
zacije. Jer na pozorn'ici koja se impltidtno nudi oV'im dramama gleda­
telju, paradigmatski \Se zrca:le svi njeni poznati .tipovi u ovom dijelu 
Europe. Osnovna medievaina scens.ko-izvedbena struktura i nezaobi­
lazna zakoni1:ost - slimu'ltanitet mansionskiih prizorista, u cetiri su 
drame varirani na cetiri razlicita nacina. Time je ostvarena jedinstve­
nost rijetko preciznoga scenskog sustava koji bi mogao biti prepozna­
tljiv li kao autors'ki model cvDSta integ!Uteta. 

Znamo kako je scenski prostor sakralne srednjovjekovne drame 
odreden dvama suprotnim stozerima medievalnoga svjetonazo.ra. To su, 
dakako, paikao - obieno .na desnoj i nebo - na lijevoj gledarteljevoj 
strani (u horizonta'lnom scens·kom rasporedu), odnosno i'ShodiSna toc­
ka mucenickoga puta buducega sveca na jednoj i mjesto njegove smrti 
i ulaska medu besmrtnike na SUiprO·tliloj stranli pozorn'ice. Izmedu ovih 
se stoZera protete procesualni toik sroonjovjelrovnoga dramatuliSkog 
sustava na kome su rasporedene mansije, boraviSta antagonista koje 
ce dra:mski junak susretati na ISVam putu i dijalogom s njima aktivirati 
svako ad tih scerrskih. mjes1:a. 

Koordinatn'i sustav srednjovjekovne drame ne sluti se, medutim, 
samo apsoisom, vee za is'kaz svoga simultantiteta kori.sti i ordinatu. Po­
zornica, dakle, moze bitli i horizontalna i verti:kalna. Ona horizontalno­
ga tipa ima obieno veci broj maJnsija, dok je scena strukturirana po 
okomici ogranicena na svega trii ili ceffi,ri, pri cemu su mjesta neba u 
vrhu i pa~1a u dnu neosporna, dok se uz srediSnju razinu obi'ljezenu 
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svjetovnoseu Hi pak pretvorenu u sudiste grijehu, ponegdje uvodi i 
cistHiSni prostor. 'Dime se, naravski, raspon igre na o:rdtinati bitno pro­
siruje. Vodoravne pozomice gotovo su iskljucivo Slluiile prilkazivanju 
pasionskih igara i mira'kula, dok su one okomitoga tiipa bolje prihva­
cale scenslku sttrukturu moraliteta ,j njima sii:cnih zanrovskih predzna­
ka. 

Nas pisac odliooo pozna:je obje va'Tijante ovoga jedinstvenog sus­
tava, pa ih za svoje potrebe ca'k i adaptira, modifiicira, odnosno rabi 
one modele koji mu u danom 1renutku najlbo1je odgovaraju i bez su­
protstavljanja pri:hvacaju njegove knjiZevno.JkazaJliSne namjere. U iz­
boru je nedvosmislooo jasan. Za •teme koje p.retJpostavljaju ih su pak 
uvjetovane procesua,lnim dramaturnkim to.kom koris·ti uzduzni mansi­
onslki raspored, dok za djela u kojlima pretcie statitna dramska situa­
cija priziva vertfkaini simultaninet. No u oba s.Ju.Caja uvodi .i svojevr­
sne .podvarijante. U Muci svete Margarite zamjecujemo »klasicnu<< vo­
doravnu pozornicu s ve'l.ikim hrojern mansija, dok cemo za gotovo isti 
drama,tumkli, ali ne j scensiki mode'!. kod Svetoga Panucija otlkriti redu­
cirani mansionski raspored na identienoj koordirnatnoj razini. U Ska­
zan'ju od nevoljnoga dne pomnijom cemo anaEzom odmah uociti razve­
denu scens·ko-akcijsku ordinatu s polipticnom mansionskom pozorni­
com, dok je u Govoren'ju svetoga Bernarda ista struktura svedena na 
skiromntiju, gotovo »komornu<< formu. Jedan se Sll!stav, daikle, repro­
ducira u dvjema temeljnim inacicama, time sto se svaka iskazuje u 
ekstenzivnom ili tek naznacenom, rudimen1arnom obliiku. No podimo 
redom i kusajmo uooiti bitne znacajike cetiriju recooih modela. 

Najopcooi1liji postupa1k strukturiranja scenskoga simultani•teta po­
kazuje autor .u Muci svete Margarite. Na horizontalnoj se razini nizu 
prostori Margaritinih susreta s k1ju6nim mjestima njooe vjerske pos­
tojanosti. Od tratline na loojoj pase ovce do mansije gdje ce Olibri prvi 
put .staviti na kusnju njeno >>divstvo<<, od tamnice gdje ce se susresti 
s da'V'lom do .ponovnoga 1z1aska pred Olibrija, kada zapocinje stra$no 
njeno mucenje koje zavrsava smr6u i uza'sa!Scem u kraljevstvo nebeS'ko. 
Nekoliko ce boravi:Sta (ili »loca<<) promijeniti Margarita na svom mar­
tirskom putu, napredujuci uvijek jasnim smjerom prema ispunjenju svo­
ga vjers'kog poslimja. Pozornica je, dakle, vtidljivo uvjetovana neporeci­
vom procesua'lrno.Seu tematsko-dramaturSike strukture ovoga miraJkla. 

DidaskaJlije na:macavaju ne samo raspored mansija na vodoravnoj 
crti procesua·1noga dramskog t01ka, vee i jasno ukljuc'ivanje pojedinoga 
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lica u scensko zbivanje. Ta!ko neposredno nak()(Il zadnjih introdukcij­
skih Maugaritlinih rije.Ci koje su potenairane scensk.om uputom to re­
kSi, didaSikaHja s'lijedi scensko zbivanje ukazujuCi 'kako »izajde jedan 
gospodin imenom Olilbri i zapovida slugam svojim da uhite divojcicu 
ka pase OV1Ce«. Zblivanje se poeinje odvijati pred Ol'i>brijevim bora viS­
tern, i nekoli<ko dijalo~kih prizora potpuno a<ktiviira ovu prvu jasno obi­
ljezenu mansiju. Potom »'sta~Ve svetu Margaritu u tamnicu, i poone 
Olibri ciniti posvetiiJilsce bogom, i dospi.vsi sede i roce s'lugam«. Oni 
dolaze po Mangaritu i poei.nje prvi dio njeniih strasnih muka. Nju raza­
pinju i udaraju bicevti.ma, no iz scensk!ih indikacija n'ije vidljivo da li 
se muke odvijaju u tamnici iii - ·sto lbi takoder 'blilo moguce - na neu­
tra:lnu prostoru ispred tamnice i Olibri. a bora viSta, kao sto je to 
sluca:j s pomatoga ikonografs'kog dokumenta francusikoga srednjovje­
kovnog kazalista kojli prikazuje Muke svete Apolonije. Zornost tada­
njih kaza:li~ih izvedaba, natura'lis>tioka drastienost u prizorima tortu­
ra i justifikacija, zivo sudje'lovanje publi!ke upravo u tim trenucima iz­
vedbe ~~Poznati Sill slucajevi iz njemaokoga ;kazalista toga doba kada su 
velmoze, dUiboko potreseni prizorima na pozornici, ustajali sa svojih 
mjesta te isukanJi.m macevima zeljeli, a gdjekada i usp'ijevali doslovno 
justifidrati osudene krivce. Slliene primjere talko »aktiv.noga« sudjelo­
vanja gledatelj a u scenslkim zbivanjima navode i nasi glumci partizan­
skih po2lornica koji su teska srca pristaja:lii na uloge iz neprijatelj Sikoga 
tabora jer im ·tada, ne san1o za vPijeme izvedlbe, osobna sigurnost nije 
bila do kraja zajam1cena.), dakle nepatvorena agonS'ka napetost zahti­
jeva u toj linearnoj struktun izdvojeno, »izvanmansionsko« mjesto. 

Na<kon ,razapinjanja i sibanja te jos nekoli'k!o uzaludn1ih Oli:brijevih 
nagovara, pocinju sluge »razdira<ti mesa svete wla!rgarite«, no usprkos 
proliivenoj krvi ona ostaje nepopustljiva u svom divstvu. Olibri je vra­
ca natrag u tamnicu, kamo odjednom dolazi zmaj koji je ,pohlepno pro­
guta. Prekrizivsi se u njegovoj utrobii (s'Ve nam to prica opsirna dida­
skalija), >>ipuknu dra'kun, a ona izajde vanka, i ton' djaval dojde« . U 
toku razgovora s djavlom, UJkaze se lbozja gdlulbica, !Margarita rpopri­
mi nadnaravnu snagu »porpade Djavla za vlasi i vrle s njlim na tla i 
sta mu na grlo«. Kada niti Djavo nije uspio promijen>iti Margaritinu 
postojanost vee nestao neobavljena posla, Olibri sa1je Slluge ponovno po 
djevojku koja je u ne:kol~ko navrata izdria1a i tjelesne mu1ke i moral­
nu kusnju. Olibri m ijenja intonaciju, gotovo je za~klinje da promijeni 
miSljenje - »ne 6in muke da te kolju, ucin jure moju volju«, ali budu-
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ca je svetica nepokolebiva. Jasnoca njena puta zocali se jas.no u ovim 
stihovima: »Nije tako ka'ko pravlja:sjjer me vanka puta stavljas«. Taj 
jasni SIIIljer zivotllloga te ideologijskoga opredje1jerrja irna svoj odraz 
i u konstrukcij<i Imearnog scensikog simultaniteta. Nas>tavlja se mucenje 
uzarenim svti.jeeama, kuhan:je u kotlu punom ,kipuce vode, da bi Mar­
garita Irona:6no billa dovedena do posljednje zivotne postaje - do stra­
tista. Nakon sto su joj odsjekli glavu, do'Iaze andeli »i okriliSe ti'lo 
nje postavsi vazamsi dusu rrje ponesose ju u kraljevstvo nebes'ko«. To 
uzasa:Sce medu svece oeito se odigravalo u novoj, posljednjoj manS'iji 
koja je simbolicki p:ni·kazi:vala predjele vjecnoga zivata. Najmanje pet 
lokaliteta kanrkterizira Mavgaritin zivotllli put, s tim da su se brojne 
i jezive sekveiD.ce tortura od ·jale ispred :lii!ksiranih »loca«, sto sve po­
kazuje vrlo razvedenu sli'ku horizonta•lnoga sri.multaniteta. 

Za razlrku od brojnih marrsianskih uporista u Svetoj Margariti, 
autor ce za Svetoga Panucija izabrati reducirani apscisni raspored. U 
svega 187 stihava i ovdje se jasno iskazuje prooesualni dramaturs1ci. tok 
s naglaskom na kontinuitet buducega suiivota Pa:nucija sa Svircem. 
Pretpostavljeno scensko :zJbivanje izgleda .ovako: 1. Andelov prOilog iz­
govoren na tzv. neutralnarn prostoru; 2. Panucijevo obraca:nje Bogu 
(prva mansija); 3. Andelav odgavor Panuciju, Amdelov odlazak, Panu­
cijev monolog (ra2Jgovor glumca iz pozicije prve mansije s Andelom 
kojri stoji na mjestu prologa u izvanmansionskoj konstelaciji); 4. Pa­
nucijev od'lazak do Svirca u drugu mansiju gdje •ce se odigrati i citav 
sredi$.nji d!io ovoga prfkazanja. U mizanscenskom dispozitivu nece se 
niSta promijeniti niti u zaldju6nom dli.jelu drame kada Svirac {•stili 157) 
najavlljuje ikako ce »pojti zivit« s Panucijem te ga slijedi obecavajuCi 
>>posluh [ cistoCU«. 

La!ko je, da!kle, uocljivo kako se Citavo zbivanje odigrava unutar 
dvaju glumackih boraviSta. Uspukos rudimentarnosti kakva se nadaje 
iz ovakve stn1kture simultaniteta, dramaturSika procesualnost prikaza­
nja niciiiil nije dovedena u pitanje. Moze se, medutim, postaviti i pita­
nje obliika navedene pr.ocesualnosti. Andoo je, naime, rekao Panuciju 
da Svirac o'bitava u prvom se'}u. Svetac mora, dakle, ostaviti pustinju 
(>>pO ovoj pustinji hode6i«) ri poC'i U potragu za COVje'kom koji je jedna­
ko talko vjeran Bogu kao i on. Posto ga je pronasao i nakan njihova 
dija:loga u Sviocevoj rnansiji Pa:nucij se svom novom zivotlllom suput­
nihlru obraca, izmedu osta'loga, i ovim rije.Cima: 
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Da ti jur brate moj, pogrdiv svaka taj, 
sa mnom zajedno poj, a za ~no ne !haj; 

koLina rpriginji moleei se Bogu, 
zivoc 'll pustinj'i, na IStanu ubogu: 

pustinja ubog stan tza is'to jest vele, 
da ra:j onim je dan, i blago tko zele, 

ki no slufe u njoj ocralju vicnje slave, 
nigdar ni konac koj, S'Va pisma toj prave. (177-184) 

Pozvao je Panu:dij Svirca da ikrene s njirn natrag u pustinju. Zbivanje 
se, ·prema tome, ovom neizraV'llom didaskalijom, no jasnom ·scenskom 
indikacijom, moze vratiti na Vlastito ishodiSte, u pustinju, spomenutu 
u 20. stihu . . p,rocesua'lnost bi, nema ·sumnje, mogl.a ibiti i k~ga to­
ka. 

Talk:av dblik faktlioooga scenskog kretanja nismo do sada poznavali 
u sredn:jovjekovnoj hrvat'Sikoj dramli. Kruim.i procesualni toik zahtije­
vao bi i drugaciji tip scenskoga simultaniteta, rt<:aikav je poznat itz en­
gleskih moraliteta i uopce je svoj:s·tven kazali:Stu sjevernih dijelova 
Europe (posebice •su zanirnlj~vi neki fJandrijSkli prlmjeri). U sredmem­
noj teatarskoj sferi taj se tip ·kruzne pozornice sa stafitnim gleda~iStem 
javlja ·razmjerno rijetko. Mogu se -detektirati obrnuti primjel1i - pub­
lika tkrmnim tokom postepeno dolazli pred svaku mansiju ·sto je smje­
ste.na na rubnoj crti g.radskoga trga. U primjeru rra.Sega Panucija pret­
postavljeni i moguCi, a'li ne 'i jasno imperativno nametnufi aikliC!ki tok 
kretanja mogao se odvijati jedino izmedu dva boravtista, sto, medut'im, 
implticiranoj tputanji nikako ne mijenja vl1ijednost. 

Panucijev put od ishodne tocke do Svirteva obitavalista nije obi­
ljezen nikakvim mjerilom na wpscisi ovog agonskog ik:retanja. :Putova­
nje kao jedan od tkorrstitutiV'Illi:h elemenata ugradenih u struikturu sred­
njovjekO\nne pozornice jasno je i ovdje .zamjetljivo, bez olnJira sto mu 
nisu iskazana nikaikva vremenska niti prostorna obi'ljcija. No u ·srednjo­
vjekovnom .kaza'listu takve naznake i n~su bile potrebne. Temeljna scen­
ska ·konvenoija u ovoj draJm'i, naime Panucijevo trafenje talcrnaca ii nje­
gov kasniji sumvot s njim, predoeena je gledatelju jasnim sustavom 
tadanjega teatarskog iskaza, bez obzira da li je uspostav•ljen kruini ili 
odrian tipiozirani •longitudinalni smjer kretanja. No u oba slueaja crta 
trafenja i napredo'Vanja b'i•la je polozena vodoravno! jer drwmSika radnja 
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Illije impllicirala u'lazaik nebeske hijerarhije u zbivanje. Pojava AndeLova 
samo je uobicajena uvodna ·konvencionalnost. 

I u Svetoj Margariti i u Svetom Panuciju agonska ·Staza protagonis­
ta pole>Zena je na zemaJljrsiku razinu. U neprekinutu se horizontalnom 
slijedu povremeno, a rposebice na kraju :z;b'ivanja, uspostavlja zelje.na 
veza i na vertikalnoj poveznoj '.l:iniji :koja ovozemaljsiku pro'laznost spa­
ja s nebes'kom vjeenos6u. fu: vodo.ravnoga prela"Zli ·se u ovoj verziji si­
multanoga sustava do .akomice .iskljucivo u posljednjim zazivima mu­
ceniJka illi u finalnom •SUZVUcju drame kada Bog kao sveviSnje bice bude 
pozvan na odgovor. Mai1ga;rita, .buduca svetica, prije no sto ce glavu 
poloiiti na krvnicki panj klice zanosno Bo~u (nakon stliha 1195), a Pa­
nucij {stih 171) mali Boga za milost, preporueujuci [I)JU svoju i Svirce­
vu sudbinu. BuduC'i da nebeski starrovnici (osim dramaturski introduk­
oijski templiranih andcla) ne ulaze a'ktivno u akcijski krug mucenika, 
ne is:kazuje se niti potreba za drugacijom sti'l.l)kturom pozornice do za 
horizQ[ltalnom. Tako }e i u pasionsikim igrama ~dje !sus komunicira 
gotovo iskljuCivo sa smrtnicima. Cirm, medutim, na scenu mora iza6i 
kao nepdbitno a'ktJi'VTIO -lice, a ne viSe kao uo'b1cajena konvencijrska ka­
tegorija ibi:lo tko iz neibeskoga hijerarhijskog rasporeda, apscisa kao ra­
zina zbivan:ja viSe me dolazi u obzir. Simultanitet se tada mora ostvariti 
na ordinati. 

Najrazve!deniju sliku vert'i.kalne simultane porornice urvjetovane up­
ravo pojavom mnogih svetaca, Bogo·rodice i ·samoga Isusa, iska:z;uje 
Prikazan'je ad nevoljrnoga dne ad suda agnjenaga, napakanji kaji ima 
biti. Sud ognjeni, posljednji sud, sce.nski je strukturiran kao golemi 
polipt1h unutar kojega se jasno razalbire dominantna okomrica sto se 
proteie od Kristova sjediSta na vrhu do davolskih marnsija na dnu pri­
zorista. Lijevo i desno od srediSnje tocke vertika'le nalaze se boene 
mansije •kojih ·Se »stanovnlici« u danom trenutku w:i<)ljucuju u z;biva­
nje. 

Ovakva struktura najaVIljuje problem i svoje stva•rne prostome rea­
lizacije. Ona je moguca i rna otvorenu i u zatvorenu .prostoru. Saeuva­
na Ji,kovna ddkumentacija govori u pri'log oba rjesenja, s tim da su za­
tvoreni prostoti kor'isteni za taj pozornicki tip pretezito u Niizozem­
skoj. No u oba s~ucaja rijetko se kada navertikali ra:sporeduje vise od 
tri mansi'je. 

Ovo pcikazanje nije drama akcije i trazenja, ·vee konaena sllkea sta­
nja u .kojemu v.ise [)Jista nije moguce promije.niti. hbor je bio moguc 
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rarrije, no sada je na svaciju zivotnu stazu stavljena konacna tocka. Ce­
ka se samo pravorijelk Pantoktato,rov. Stoga i ovakav sus.tav koji iSiklju­
cuje procesualnost, a V'lastitim scenskim rasporedom naglasava njenu 
konacnost. To je kraj zivotne staze svih smrtnika. Ostaje jos ·samo 
dramslci. agon s•tanja. 

Konvencionalni prolog i epilog Andelov zbiva se izvan .strogo hije­
rarhijs-ki odredena rprostora i njegovo dbracanje rpuku ne remeti geo­
metriju autorova mam.sions'k.oga dispozitiva. A on je iznimno bogat u 
svim .ra:zlinama: Krist se s andeoskom vojskom na1azi u gornjem bora­
vjstu, sveci i carevi su u rpostranjim igracim prostorima, doik u drugim 
boonim prizoristima zamjecujemo veli·ke grupe gresnika, oc:Lnosno pra­
vednika. U najdonjeu:n boravi§tu nalaze se, dakako, predstavnici SJila 
paklenih. Komuni1kacija medu mansijama i po ver.tilkalnoj i .po horizon­
talnoj Enliji odvija se izrav.nim medusobnim obracanjem, sto je jasno 
vidljivo iz didaskalija. Na krizistu ovih staza, »meu livam i desnom 
stranom« (didaSikalija iza stih a 120), nalazi se razina konacne iostine te 
mjesto izrticam.ja presude. To je 2'lborno mjesto e:a sve one koji ce upl·a­
vo .tamo zacuti strasni glas suca Kri1sta. 

U ovom prikazanju gdje ce uz ISvece, andele, careve, trgovce, bra­
tovstine i blud.n.ice s desne •st·rane stati predstavnici vrlina (umiljeni, lja­
beznivi, ti:hi, hrtli, milostivi, trijezni a. !Crsti), dok ·su s lijeve poredani 
greS.nici (oholi, zavidljivi, srditi, lijeni, lakomi, proidr1jivi ti bludnici), 
u najviSu mansiju dolaze Krist i Bogorodica. Nesmiljeno strog u okru­
tan, jer vremena ,za bilo ka'kav popust viSe nema, Isus osuduje gresnike 
(stih 898 i dalje): »ki ste ·s live salda strane, jer su smrtne vase rane: 
otidi1:e jur daleee, da vas oganj vicni pece, ki je pnpravljen omim 
djavlom i nevirnim zlim krstjanom<< . Cim se za6uju :rijeci de:f1initivne 
osude (»smiliti se ja ne mogu«), na popriSte v'idljlive akcije stupaju 
davol:i, sve do tada pritajeni u donjoj mansiji. Kalabrin, Dminos i ostali 
dolaze .po osudenike, •srpominjuci sve muke i muOi'la koja su u paklu 
vee rprirpremljena. Da je prostor rpak1enih muka odista bio na .najnizoj 
tocki verti'kale, doznajemo posredno i iz autorova tei!Qsta kada sedmi 
davo koji je dosao po bludni'ka zapovijeda: »'skoci doli u toj jami, ~z ke 
ishodi modar plami, u koj no je oni kotal, u ki sumpor we i pa1kak 

Pozom'ica je mora>la amati barem sest do sedam glumaokih bora­
vista, Jmja su, kalda bismo ih grafiokti zeljel.i predociti, tvorila obris 
kriza. Na vertikalnoj liniji bi'le su poredane mansij e neba, zemlje i pa­
kla, a na horizontalnoj •prostoDi za inteDprete onih vdina ili mana koji 
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ce se u konaoenom rjesenju naOi hli s blazenima na v11hu, iii s prolk'leti­
ma u dnu ove pozor.nice sto u sebi sarldi temeljnu projekciju srednjo­
vjelrovnoga poimanja vjeenosti. Buduci da je ovo pozornica sud.ista, 
na njoj nema one liiOnost'i koja hi putovanjem od prizori~ta do prizori'Sta 
povezi'Vala mansije pricom o 'V'lastitoj zivotnoj stazi. Mjesta rna kojima se 
pojavljuju glumci u ovom susta'VU njihova su 'konacna scenska odJrediS­
ta. Za njih je •sacuvan jos •Samo jedan pomatk. Iz •lateralnih prostora u 
nebo i'li u pakao. U takvoj dramaturgiji konaenosti ne postojli procesu­
alni agonSki put kao u dramama 0 rspoznajn~m stazama mucenika, ka­
snijli:h svetaca. Neki od sudioni!ka Z!bivanja - gresnici odnosno praved­
nici - cekaju jos jedino odredenje •Vlastita hljesta U 'Vjecnosti, lkonacni 
poziv !koji ce uSJlijediti nakon osude. Stoga je takva pozomica verti­
kalne simultane strulkture idealna uprnvo za •prikazivanje stanja koje 
je posljedica prethodnilh, gledatelju nevtidljivih akcija i situacija uoei 
ne!porec'iva Krr-i'Stova pravorijeka. 

Posve je ja'Sno kako takva pozornicka struktura upucuje na izrazito 
disputacijski scen·slki diSkurs u kome u.nutrasnja dinamika monologa i 
dija1oga zamjenjuje dinami,ku kretanja po vodoravnoj pozornioi mis­
terija odnosno mirakula. Svatko tko se nasao urnutar stru'kture ove 
pozornicejkriza donio je u vlastitu mansiju tdramski naboj svoga Zi­
votnog ·puta koji je u toj fina•lnoj postaji spreman za konacnu erup­
ciju: za ushit srece i b.lar.lenstva il~ pak za 1krik ocaja i uzaludnoga va­
paja sto ga prati u stra-5rne paklene muke. Ovaj tip pozornice kao da i 
nagovjestava nacin glume: jos inlmntativniji no u m 'isterijSik:o;miralkul­
skim zbivanjima, naglaseno uzviSen, na rubu hiimnodijskoga tpjeva. 
Struktura pozornice kao da na svoj nacin odreduje i odnos intenpreta 
prema tekstualnoj podlozi. 

U Govoren'ju svetoga Bernarda od duse osujene pozornica je tako­
der vertikalnoga tipa, no bez postranje razvedenosti i poliptickoga bo­
gatstva Jmo u prethodnom primjeru. Suvremenim scenskotehnickim 
rjeCnlikom re!ktli bi'smo ka1ko predsta'Vlja »komornU<< varijantu iz Nevolj­
noga dne. Sveti Bernardin koji se javlja u Prologu i Epilogju preuzima 
ovdje ulogu uobi6ajenoga andela, sa standardnim introdukcijSik:im i za­
kljuenim govorOIJil u kome se obraca puku. On ne ulazi u struk<turu 
igre raSJpOredene po ordinati u tri mansije. U gomjoj, nebeSikoj, nalazi 
se Knist, Bogorodica te Ivan Krstitelj, u sredini su dusa i tijelo, dok 
je prema U'staljenoj konvenciji na dnu ove pozorn~cke strukture tpakao 
s davolima. 
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ZbivaJUje pocinje u srednjoj mansiji oda~kle se dusa obraea Kristu 
za pomoe. Molba ne moze b i'ti usliSana calk niti na zagovor majke 
Bozje (»za nju molit vee ne prudi, jer ni vrime sad moljoo'ja, ner za dila 
osujen'ja. Zato gleda:j tere muOi, gdri. siJIJ. bozji pravdu luci«, stih 648-
652) . Naikon Isusove »Sentencije« dol<aze iz donje mansije davoli te po­
cinju muCiti dusu, da bi je na kraju »profundali u mu'ke pa](llene« . 

Scensko ZJbivanje svedeno na samo jedan primjer gresne duse nije 
uvjetovalo veei broj igraCih prostora kao prethodna .drarrna, pa je autor 
zas.novao rudilffientarni scenslki raspored, s mansijama predocenlima po 
vertrkalnom slijedu. No i u tom rudimentu jas.no se naznacavaju svi 
dramaturski akcenti ovoga scenskog modela. Stanje je i ov.dje poslje­
dica prethodne akcije. 

Na lcraju jos 'Valja prilffiijetiti kako struktura scenskoga prostora na­
sih cettiriju drama jasno reproducira poznate modele evropSikoga sred­
njovjekovnog kazali!Sta. Autor docLuse ne rprimjenjuje sve tipove po­
zornioke strukture (u nas je, primjerice, pozorn~ca na :kolima ·posve ne­
poznat pojam, <a niti procesualni tok publike oko poredanih prizoriSta 
unutar urbane jezgre nismo jos otkrili), ali rabli njemu najprimjerenija 
rjesenja. OdluCio se rza one rparaidigme scenskoga prostora koje su po­
naj'bolje odgovarale njegovim ~deoloskim nakanama. 

Dva modela, svaki u dvije ·Varijante, govore 0 jedinstvenom nacinu 
kaza1isno-scenskoga mis'ljenja, o preciznom, iskustvenarn uvidu u tea­
tarsku praksu i o p.oznavanju temeljnih zakonitosti medievalne teatra­
Iizacije vjersikoga predloska. A'ko je sve cetiri drame na~sao isti autor, 
onda bi se vee moglo razgovarati o svjesno izabranarn sustavu, o gotovu 
pretpostavljoooj redateljskoj logici koja zahtijeva odredeni tip pozor­
nice, moglo bi se govoriti d. o jasnoj zelji za svojevrsnom sistematizac:i­
jom vlastita kazal'iSnog iskustva. 

Ako se pak bude dokazalo da Marulie nije autor svih cetiriju dra­
ma, neee se moei mnogo oduzeti od na5e pretpostarv'ke. S jednim .Hi dva 
pri<kazaJUja, on je cvrsto inrtegriran u kazallisni, i to kazaliSnapra:kticni 
sustav svoga vremena, cime nepobitno dokazuje cvrstu svezu s praksom 
tadanjega splitskoga glumista. Autorstvom se uklopio u dva os.novna 
prostarna modela pozorniOk:oga s imultaniteta, jas.no dokazujuci kako 
ga nije zanimao sarrno tekst, 'Vee i jasnoea njegove scenske s1iike. 
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