MLADENACKI DRAMSKI POKUSAJ MATKA LAGINJE

Josip Bratulié

Matko Laginja (1852—1930), istarski hrvatski drustveno-politi¢ki rad-
nik, koji je veé za Zivota prozvan Ocem Istre, napisao je u mladim dani-
ma »igrokaz iz kastavske pro$losti u &etiri ¢&ina« pod naslovom Silo za
ognjilo. Ova kratka pucéka komedija napisana je 1881, prvi put prikazi-
vana u Kastvu o pokladama 1882, a kasnije jo§ mnogo puta, sve do nasih
dana.

Ovaj Laginjin scenski prvenac pobudio je veliku paZnju i oduSev-
ljenje naroda iz Kastva i okolice te se kroz nekoliko godina davao i u su-
sjednim mjestima; od njegova objavljivanja 1908. igrokaz su uvjezbavale
i izvodile amaterske druZine u gotovo cijeloj Istri na svefanostima hrvat-
skih &itaonica. NaSa dramska literatura nije djelo posebice zapazila;! to
je donekle i shvatljivo: Silo za ognjilo izrazito je pucka igra koja se ig-
rala isklju¢ivo na seoskim pozornicama, napisana je k tome na &akav-
skom dijalektu, na kastavskom govoru.

Koje su pobude vodile M. Laginju da napie igrokaz iz kastavske
proSlosti, da igru sam reZira, pa ¢ak i da glumi u toj svojoj mladenaékoj
puckoj komediji?

_ Rad na ovom igrokazu nastavak je Laginjina rada u kastavskoj op-
¢ini, kamo je doSao iz Zagreba poletkom 1880. da tu jedinu opéinu u
.hrvatskim rukama spasi kako ne bi pala u ruke talijanadima, da je uredi
1 osposobi da bude uzor onim seoskim i gradskim opéinama za koje ¢ée
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se Hrvati ubuduée boriti. Uz ovaj tezak i odgovoran posao Laginja je
odmah poleo okupljati ljude u kastavskoj »Citalnici«, prvoj koja je u
Istri osnovana (1866) i kojoj je — ¢im je doSao u Kastav — postao pred-
sjednikom. Uloga ¢éitaonica bila je ne samo da se u njima knjige ¢&itaju
ili posuduju nego prvenstveno da se ljudi u njima sastaju, da rasprave
drustvene i politicke probleme svoga kraja, opcine, Zupe ili zavi¢aja, da
proc¢itaju i rasprave novosti iz novina, te da se tako é&lanovi éitaonica
politi¢ki prosvjecuju, a i da se dogovore o buduéim akcijama.

Znacajno je da je upravo Laginja izvrSio zaokret u kastavskoj &itao-
nici, te su se u nju uglédale i druge ¢itaonice po Istri. Stari naziv »Cital-
nica« izmijenio je u »Hrvatska ¢itaonica«, a &lanovi su mogli postati, tj.
dolaziti, ¢itati i sudjelovati u dru$tvenom Zivotu, svi oni koji su to htjeli
ili Zeljeli.

Rad u »Citalnici« odvijao se prvenstveno u njegovanju glazbe, pje-
vanja i recitiranja; dolaskom M. Laginje u kastavskoj »Hrvatskoj é&itao-
nici« zapoéinje rad s diletantskim druzinama. U pusne dane (tj. o pokla-
dama, upravo 4. II 1880) on prikazuje sa svojom druzinom puéku igru
Nowci za diplomu, u kojoj tada igraju samo muska lica; slijedeée godine
(upravo 23. II 1881) Laginja rezira komediju Janka Jurkoviéa Kumo-
vanje; sada prvi put glume uz 6 muSkaraca i 3 Zene. Jedna od njih je
majka Milana Marjanovica (koji je tada bio dijete od 2 godine). Bio je
to zaista nesvakida$nji dogadaj i za Kastav i za Kastavitinu da se na
pozornici pojavljuju i Zene-glumice.i2

Kad je Laginja vidio koliku snagu uvjeravanja i privla¢nost nepo-
srednosti posjeduje rije¢ izgovorena s pozornice, dao se i sam na pisanje
komedije iz kastavske proslosti. O pojedinim znadajnim dogadajima kas-
tavske povijesti svijest Kastavaca bila je Ziva i jaka, bez obzira
$to su se pojedini dogadaji zbili davno, pred vise od 100 ili 150 godina,
te je zato trebalo izabrati neki poseban, manje poznat dogadaj koji ée
imati specifiénu poruku i teZinu kritike suvremenog dru$tva i prilika.
Naravno, najznaéajniji dogadaj kastavske proslosti — onaj kad su Kas-
tavei utopili kapitana Moreliija, i kod toga svi sudjelovali, pa &ak i stara
Mare koja je kapitana »badnula z preslicu«, nije mogao biti prikazan na
bozornici: jedno stoga §to se takav motiv ne bi mogao obraditi kao puéki
igrokaz s elementima komedije, ili ¢ak farse, a drugo zato $to bi sadrzaj
takva komada, s neskrivenom simpatijom za poéinitelje zlo¢ina, buntovne
Kastavce, bilo nemoguce prikazati a da se ne umijeSa cenzura. Zato je
Laginja izabrao leZerniji, jednostavniji motiv, koji se u jednoj tematskoj
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varijanti javio veé u njegovim Istarskim prificama koje su izlazile u Se-
noinu »Vijencu« tokom 1879. i 1880. To je motiv njegove 4. pridice, gdje
se opisuje kako se mladié¢i uklju¢uju u drustvo »frajara«, ali s tek navr-
Senom 20-om godinom, a i to nakon $to su drustvu »frajara« platili vino
prethodne nedjelje. Netko tko bi takav obicaj, »postavu«, prekrsio, ili bi
bio iz kojega drugog kraja ili Zupe, morao je ra¢unati na razli¢ite neugod-
nosti, od kojih je ta da bude pretucden bila najblaza. U ¢&etvrtoj pricici
glavni »frajar« i organizator tu¢njave Toma Kovaci¢ branio se na sudu
¢ak u Trstu da u Kastvu takav obic¢aj vrijedi koliko i carska naredba.

Glavni junak ¢etvrte pritice jest Toma Kovacdi¢: »On ne zaspi ni
jednoga ¢asa kada treba na posao, a ipak je prvi frajar nasega sela.«? U
istoj se pridici govori o »Zupanovoj Anici«, koja znade loZiti oganj kao
nijedna druga, a to »sluzi na ¢ast Zenskoj glavi«. Laginja je u svom
igrokazu glavnim licima izmijenio imena, ali elementi osnovnoga siZea
su ostali: glavni frajar je Bezinié¢, sudac kastavski zove se Tomasi¢ (u pri-
&ici je frajar Toma Kovacdi¢), glavni Zenski lik je Anica, TomaSic¢eva
necéakinja.

Laginja je u pisanju svoje pucke komedije Silo za ognjilo krenuo od
tradicije koja je tada bila opéenito prihvacéena i obilno koriStena. On nije
mogao uspostaviti u tako kratkoj puckoj igri pravi odnos medu licima,
odnosno voditi radnju koja bi u svakom trenutku bila jednostavna i vo-
dila prema nekoj kulminaciji; veé od samoga pocetka mijesaju se elemen-
ti komedije likova i komedije situacije.

SiZe zapleta Laginja je prenio u godinu 1743, kad u Kastav dolazi
obavijest o vojnoj obvezi i za krajeve koji do tada nisu poznavali taj na-
met. U isto vrijeme na placu se »klji¢a« i naredba kapitana kastavskoga
Jurja Vlaha da se skrati zvonik Zupne crkve svete Jelene »za celeh se-
Zanj sedame«, te se ove dvije poruke klji¢a mijeSaju u punoj grotesknosti.
Veé u drugom prizoru, u razgovoru $to ga vode dvojica mladiéa, Grzan
i Bezini¢, dolazi do prvih elemenata zapleta: obojica mladi¢a zadirkuju
suca Tomasica da se sakrio u dimnjak kad se sva Kastavitina pobunila
»pak su kapitana va Lokvu hitili«.4 Ta je uvreda povod da se sudac To-
masi¢ nastoji rijeSiti takvih svjedoka koji mu predbacuju kukaviéluk.

U drugom ¢inu radnja se odvija u kuéi suca Tomasiéa: razgovor se
vodi izmedu domaéina i vojni¢kog kapetana Vojvodiéa. Sudac Tomasié
nastoji uvjeriti Vojvodiéa da proécisti Kastavstinu od razli¢itih bundzija,
prvenstveno od takvih kakav je Bezinié. U tome ga — preko volje —
potpomaZe i njegova neéakinja Anica, da bi iz vojske mogli izvuéi Jova-
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nina, sudeva sina, koji se morao vratiti iz Rijeke jer se svijet podeo bu-
niti da »kmetski sini« moraju u vojsku »a suéev Jovanin se v Reke va
koleje s kastavskemi pi8éenci zaklada«. Vojvodi¢ govori Stokavski, kao
granidar; on se odmah zagleda u Anicu, sufevu neéakinju. Kad dode Jo-
vanin, Vojvodié mu upuéuje nekoliko zagrizljivih primjedbi na raéun dr-
zanja, $kole i ponaSanja. A za sebe (ili upravo za gledaoce!), kako je u
onda$njem naivnom dramatur$kom postupku bilo uobiajeno, primjeéuje:
»Jao si ga narodu ako bude§ iznutra crn, kao $to si izvana!« Jovanin na-
stoji govoriti s Vojvodiéem talijanski, a i njegov otac, sudac Tomasié,
tome povladuje i takav postupak odobrava govoreéi ponosito: »Ja, znate,
gospodin komandant, moj Jcvanin je veé skoro pozabil hrvatski, za¢ ti
na$i Superiori va koleje se latinski i talijanski uée. A borme, ki ée ¢a vise
bit, mora i nemski Stronjcat.« No, takvo rezoniranje ne nalazi u Vojvo-
diéa opravdanje, i on narodski odbrusi: »Ba$§ ste dobro rekao da su $u-
periori, jer da nisu Supi (tj. glupi, Saljivi), ne bi tako radili.«4

Kad Vojvodi¢ i Jovanin zapoénu usiljeni razgovor, na talijanskom
jeziku, toliko da Vojvodi¢ pokaZe da i on zna talijanski, Vojvodié odrzi
Jovaninu poduku da se svoga, hrvatskoga jezika ne smije stidjeti, niti
ga zapustiti. A zatim je zapocela rasprava o jezicima, i primjedba suca
Tomasi¢a da i on zna ne$to talijanski: »Va ime Isusovo! Za¢ i ja neko-
liko, bimo rekli, parolan. Ma su tulike besedi hrvatske, samo su malo
naruZzene. Na primjer mi retemo kada nam krov ne valja, da kapa, a
Talijan rece barete ’kapa’!« na $to i Vojvodié¢ odvraéa, na nadin comme-
dije dell’ arte: »Jest, Boga mi! Mi kaZzemo Pero ¢ovjeku koji se zove Pe-
tar, a Talijan rede ’pero’ kruskil«®

Vojvodiéeva postapalica »Jest, Boga mil« veza je ove Laginjine igre
s Grgom iz Freudenreichovih Grami¢ara; ali ovdje, kod Laginje, Vojvo-
di¢ je i ona veza koja je Laginju i njegove istomisljenike vezivala s nje-
govim politi¢kim uditeljem, takoder grani¢arom, Antom Starcevicem. A
osim toga, ovdje Vojvodié¢ nastupa ne samo kao vojni kapetan, nego i kao
ucitelj: zato je njegov jezik jedar, odresit, ali i slikovit; po potrebi Vojvo-
di¢ u svoj govor umeée i deseterac: »Nije sablja za popa i fratra, veé
krunica i kriz ispod vrata« (a to su Kacicevi stihovi), izre¢en kao ironi-
¢na primjedba na Jovanina, isusovatkog uéenika.

Kad su kod Vojvodié¢a uredili da Jovanin ne ide u vojsku, jer da je
nekako bez volje, a k tome — kako bi rekao Tomas$i¢ — »Sada je veé va
Prvoj klase od faZologije« ($to, naravno, znadi: filozofije), svi su zado-
voljni: sudac Tomagi¢ §to je sina izbavio vojske, a Vojvodi¢ jer misli da
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je naSao put do Anice, TomaSiéeve neéakinje. Upravo nakon toga, &m
Vojvodi¢ ode, Anica priznaje da voli Bezini¢a, koga je ujak toliko ocr-
njivao i ruzio pred Vojvodi¢em.

U treéem ¢&inu srediSnji je vizualni dogadaj vjeZba mladih regruta
to se deSava na trgu, pred mnogo ljudi. Vojvodié¢ podudava mlade voj-
nike njemackoj komandi, a oni odgovaraju kako su shvatili, §to naravno
izaziva buru smijeha kod gledalaca. Uz to Vojvodi¢ isti¢e pred njima
grani¢arsku i hrvatsku hrabrost i lojalnost prema vladaru, Mariji Tere-
ziji, spominjuéi i legendarnog baruna Trenka.

Cijeli se Cetvrti éin deSava u kuéi suca Tomasiéa: prvi ulazi BeZini¢
i sakriva se u ormar, zatim dolazi Anica, a nakon nje Vojvodié. Naravno,
svi se sluZze monologom objas$njavajuéi gledaocima svoje postupke. Voj-
vodié¢é nakon toga pokuSava doznati da li ga Anica voli, pa joj upuéuje i
direktno pitanje: »Samo mi kazuj, dusice, je li i ti 1jubi§ mene, kao Sto
te ja volim?«, a na §to ona igrajuéi se naivnim odgovorom odvraca: »To
mi ni teSko storit, jer nas i va crekva vade: Ljubi iskrnjega svojga kako
samega sebel«, a s takvim odgovorom, naravno, Vojvodi¢ nije zadovoljan
i hoée jasniji dokaz. Upravo kad ga Zeli izmamiti od Anice, iz ormara
sko¢i Bezini¢ i razvije se dvoboj — naravno samo rije¢ima — u kojem
pobjeduje BeZini¢ pozivajuci se na domadéu tradiciju koja je jace od za-
kona. BezZinié¢ ¢ak u tom trenutku mijenja svoj uobi¢ajeni govor, i obraca
se Vojvodiéu knjiZzevnim jezikom: »A ne zna$ li ti da je u nas zakon jaéi
od svih cesarovih zakona, biva da se tudinac ne smije mijeSati
u naSe Zene ni djevojke. Ti si vojnik. Kao ni ciganin ne zna$§ gdje ées
sutra osvanuti. Pak ti da hoée§ naSe ljube zavoditi?...«¢ Vojvodié je ra-
zoruzan spoznajom da Anica voli BeZini¢a, a da je sva igra oko njega bila
samo zato da se Jovanin oslobodi vojske. Ali i Vojvodié ima svoju pos-
ljednju: uvida da je izigran, oslobada BeZiniéa, a uzima u vojsku Toma-
Siceva sina Jovanina. To je osveta sucu Tomasiéu: 3ilo za ognjilo.

Veé iz ovako shematiéno prikazanog siZea Laginjina igrokaza vidi se
da se on nalazi izmedu farse, danas bismo rekli ske¢a, i puckog igrokaza.
S pucékim igrokazom, kako se ustalio u hrvatskoj knjiZevnosti 60-ih godi-
na prosloga stoljeéa,” povezuje ga domaéi govor, ovdje dapade i dijalekat
kraja u kome se radnja deSava, a zatim izbor tematike koja je bitno
vezana za domacu sredinu i njene probleme, a ujedno je i kritika nekih
domaéih prilika. Jezik Laginjina igrokaza je narodni kastavski govor,
duh.ovit, iskriav, pun domaéih fraza i izriaja, sdm jedna cjelovita
dosjetka, i on je onda$njim gledaocima govorio, vjerojatno, vise nego

188

S—




nama danas, jer je bio odjek i odgovor na onda$nje prilike i onda$nju
lokalnu frazeologiju.

Od tekstova koji su na Laginju nesumnjivo djelovali vidljiv je utje-
caj Janka Jurkoviéa u pojedinim dramatur$kim postupcima, a zatim je
najodsudniji utjecaj Freudenreichovih Granidara, upravo srediSnje glu-
madko ostvarenje u Grani¢arima: Grga. Jedan dio Grginih karakteristika
nalazimo u Vojvodiéa (¢ak i uzreficu: »Jest, Boga mi!), u njegovoj nepo-
srednosti, Cestitosti, odre$itosti, ali i nacionalnoj osvijeStenosti koju pre-
nosi na svoju okolinu; drugi dio Grginih osobina (onih manje pozitivnih,
odnosno smije$nih) nalazimo kod suca Tomasi¢a: to je naivnost, izvjesna
prepotentnost, upotreba stranih rije¢i na krivom mjestu, i sli¢no.

Laginjin igrokaz Silo za ognjilo duguje dio svoga dramaturikog
postupka ondas$njoj dramskoj produkciji. To je i shvatljivo: s jedne stra-
ne zato $to je kratak, pa je nemoguée u tako kratkom komadu, koji k
tome igraju amateri, izgraditi neku suvislu radnju bez dramaturski sum-
njivih pomagala kao $to je monolog, govor za sebe (odnosno objasnjenje
gledaocima); a s druge strane elemente farse najlakSe je bilo igrati,
kao $to su i gledaoci takvu igru najlakse pratili i prihvaéali. To su tako-
der u dramaturS$kom pogledu one niti koje u ovom igrokazu drZe na
okupu ovu igru lutaka-likova koji nisu uspjeli prerasti u karaktere. Ali
tako je tada bilo i u veéim i ambicioznijim komadima (npr. u Senoinoj
Ljubici).

Laginja je bio autor teksta, reZiser i glumac u svojem igrokazu.
Vjerojatno su u nastajanju igrokaza (Laginja je igrao ulogu Vojvodica)
pojedini likovi dobivali neke nove odlike, veé prema uigranosti i daro-
vitosti glumaca, nosilaca uloga. Igrokaz je rastao i prerastao, noseéi jed-
ne poruke na pocéetku, a drugadije na koncu igre. TeSko bi inade bilo
rastumadéiti lik Vojvodiéa i macéuhinski odnos autora prema njemu ako
ga on sam nije prosirivao, i ujedno igrao. Prvenstveno je — vjerojatno —
trebalo pokazati kukavi¢luk suca Toma$iéa i smijeSnost feudalne uprave
koja sijete zvonik crkve sv. Jelene; sudac Toma3ié je naivan, ali je
sudac; njegov sin je veé predstavnik gradanske klase koju su u Skolama
iskvarili, te neée viSe ni da govori hrvatskim jezikom, smatrajuéi tudi
jezik kulturnijim i boljim. Naravno da kritika ovdje ide i na ra¢un
rije¢kih »je?uvitara«, s kojima su Kastavei bili u vje¢noj zavadi, a koji
Provode takav kriv i naopak odgoj svojih gojenaca. S druge strane, odjek
antiklerikalnih stavova — toliko karakteristi®nih za prvu generaciju
PravaSa, kao i njihova uéitelja A. Staréeviéa — nalazimo jednako kod
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Vojvodiéa (»VaSa milosti, pater jezuvita! (Za se:) Jao si ga narodu, ako
bude$ iznutra crn, kao 3to si izvana.«) kao i kod suca Tomasiéa, gdje ih
ina¢e ne bismo ocekivali (»Klostri se zapiraju, a kastavska kudéa je svaku
dobu oprta dostojnemu éoveku.«).8

U Laginjinu igrokazu kao likovi i karakteri dobro su dramaturski
obradeni: sudac Tomasié, kapetan Vojvodié, a donekle i Anica; pa ¢ak
i lik Jovanina dat je uvjerljivo i zaokruZeno; najbljede je ocrtan lik
Bezini¢a, iako bismo prema razvoju dramske radnje oéekivali nesto odre-
deniju osobnost. U tekstu igrokaza toga ne nalazimo.

Silo za ognjilo je tekst koji je Laginja napisao sa 29 godina, bez
velikih iskustava i bez izrazitih knjiZevni¢kih ambicija. Unato¢ tome ko-
mad se mogao dopasti publici, a igran je Cesto u Istri i prije objavlji-
vanja Stampom, te posebice nakon objavljivanja, 1908. godine.? Pojedini
likovi mogli su biti i grotesknije izgradeni, a pojedini momenti drama-
turski naglaSeniji, veé prema prilikama i ukusu reZisera (uvijek amatera,
domadih ucditelja ili gimnazijalaca Pazinske gimnazije). I ovakav igrokaz
kakav nam je ostao fiksiran pismom, odnosno izdanjem, pokazuje kako
bi Laginja — da se bio posvetio knjiZevnom radu — bio razvio i produ-
bio svoj prirodeni dar zapazanja i crtanja karaktera. Ovako, to je ostao
mladenacki poku$aj, napisan za jednu amatersku druZinu, sa prosvjeti-
teljskim i budnicarskim akcentima.

Kad je Laginja, 1906. godine, u svojoj 54. godini, nakon brojnih
ljudskih iskustava, nakon mué¢ne karijere borca u prvim narodnim lini-
jama, pisao Ivanu Miléetiéu, svome $kolskom drugu, odgovarajuéi mu —
vjerojatno — na neke upite zapisao: »Vidi§, i ja bih $togod imao reci da
me ne tare ljuta radnja za svakdasnji kruh«10 izrazio je i svoju tragiku,
ali i svoju ljudsku veliéinu: veli¢inu ¢ovjeka koji je svoj talenat utrosio
da drugima pomogne, da drugima bude bolje, ljepse, svjetlije.

Zanimanje za pozornicu, odnosno za dramsku knjiZevnost, ¢éini se,
nije ga napustalo ni onda kad se kao beskuénik morao iz Pule seliti
neznano kuda. Posjedujem Karliéevo izdanje Benetoviéeve Hwvarkinje, na
kojem stoji zapisano da je knjigu Laginja kupio 14. I 1916. U izdanju se
nalazi mno$tvo zabiljeski na marginama: Laginja je tekst &itao paZljivo,
domisljao se Sto bi moglo znatiti koje mjesto, lose preneseno iz rukopisa
ili krivo proéitano, te odaje zaista rijetko paZljiva &itaoca, upravo pro-
ufavaoca jednoga staroga dramskog teksta. Ne znadi li to da je Laginja
Benetoviéevu Hwvarkinju é&itao ne kao filolog ili dobronamjerni ¢italac,
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nego kao $to to radi dramaturg ili reZiser koji &itajuéi tekst gleda pred-
stavu u nastajanju?

Zato je pravo da se i ovdje spomene Laginjino ime, bez obzira na
tako skromno i nenametljivo djelo koje nam je iz njegove mladosti
ostalo.
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