


























izmedu novele i romana (na tu smo paralelu, uostalom, veé prije upo-
zorili) ili s onim izmedu balade i epa. U vezi s upravo dodirnutom
problematikom osobito se €¢ini pouéna ta druga usporedba. Ep, po éemu
se dade komparirati s velikom dramom, gradi fabulu polifono, prated
pojedinim njezinim linijama sudbine veéeg broja medusobno slabije po-
vezanih likova, dok se fabula balade zatvara u krug male obitelji, pri-
povijedajudi uglavnom o stvarima koje se mogu odigrati na liniji odnosa
otac — sin, majka — sin, otac — k¢éi, brat — sestra, brat — brat.2? Ali
usporedba jednoéinske drame s baladom zanimljiva je ¢ak i u jednom
jo§ specifitnijem smislu. Fabula baladne pjesme ne nalazi u svom per-
sonalu, $to zbog njegove ogranicenosti, Sto zbog njegove pasivnosti, do-
statan broj motivacija za vlastito odvijanje, pa se nenijetko oslanja na
procese izvan meduljudskoga ophodenja, na kauzalitet kakav se iz per-
spektive primitivnijega mentaliteta obicava pripisavati oduhovljenu, ali
¢ovjeku stranu svijetu prirode. Imenovani ili personificirani fatum
festo zauzimlje u njoj mjesto djelatnoga subjekta.?! Nesto ée se sli¢no
dogoditi i u modernisti¢kim jedno&inkama. Njihova fabula, doduse, moze
gospodariti sudbinama likova i onda kad se nalazi izvan doticaja sa
silama koje nadilaze snagu individue. Ali njezina se dominacija pokadsto
osigurava i tematskim pozivom na autoritet mitskih ili realnih zakoni-
tosti u prirodnom i povijesnom svijetu. Prisutnost tih autoriteta u
jednodinki ukazuje na njezinu srodnost s kradim proznim i pjesnic¢kim
vrstama. U hrvatskoj moderni ta srodnost nije ostala ispod praga knji-
Zzevne svijesti: kod modernista koji su pisali dramska i prozna djela,
jednodinke se znaju osloniti na novelisti¢ke predloske;?? $to se tide ba-
lade, njezina atmosfera vidljivo proZimlje vedinu versificiranih moder-
nisti¢kih jednodinaka (najizravnije vjerojatno Galoviéevu Casu molitve-
nu), a poneke se jednoéinke same nazivlju njezinim imenom.

Poradi vezanosti za ogranien prostor i za nevelik kolektiv likova,
jednodinski izvedena fabula tee pravocrtno, bez grananja i otvaranja
koja bi svakoj novoj izvedbi mogla pribaviti stanovitu specifi¢nost. Ona
se, drugim rije¢ima, brzo klisira, pa je i to jedan od razloga mjezine veé
uocene samostalnosti u odnosu na dramatis personae i ma njihovu aktu-
alnu odredenost mjestom i vremenom. Veé smo prije vidjeli da su nadi
moderni dramati¢ari, osobito oni koji su se oblikom sluzili deée, znali
na jednu fabulu nanizati po nekoliko varijanata s manje ili viSe razli-
Gitim likovima i s razliéitim prostorno-vremenskim smje$tajem. Sada kad
su nam vidljivi gotovo svi vazniji razlozi te zanimljive pojave, vrijedilo
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bi ukratko prikazati logiku po kojoj su se u hrvatskim jednodinkama iz
perioda moderne izmjenjivali tipi¢ni sadrZaji. |

Pri lociranju jedno&inskih fabula, na$i su dramatidari ek.sploa"givrah
uglavnom literarne svjetove izgradene u dramskoj i u ostaloj k.ml}ze\./-
nosti moderne. Medu tipiénim ambijentima hrvatskih ‘vmodg'rnmstlék.lh
jednodinaka ima mnogih koji na sebi nose tragove kn]mz'revvmh usmje-
renja ili knjizevnih vrsta u kojih su se djelima ustrojili. U Vognowcgvu
i u Cihlarovu jednotinskom teatru lokacija zbivanja provodi se, na prim-
jer, u duhu poetike kasnoga realizma. Dijelovi Dubrovaéke. tnlogz?g i
Cihlarov Prijelom, a djelomiéno Ogrizoviceva Zimska noé' i Galovicev
Grijeh, prikazujuéi izumiruéa »plemicka gnijezda, o.slan]?.]u. se, tavkq
redi, na topiku jednoga ogranka realisticke knjizevnosti, kioji je u nasoj
sredini postao osobito popularan zahvaljujuéi prozi Ks. S Dalslfqga. I
fabula Cihlarove Svjeéice odvija se u jednom od himérmh. ambijenata
realistitke knjiZzevnosti: u domu trgoveca iz provincije. Ptahe, dpbar se
dio na$ih jedno&inaka odigrava u ambijentu seoskoga zwo?:a v'1d.e'noga
naturalistidki ili veristidki. Primjeri su za to usmjerenje Tuciéeve jedno-
dinke i Galovi¢eva Pred zoru, koja ¢ak preuzimlje naslov Hauptmannove
kanonske naturalistitke drame Vor Sonnenaufgang iz god. 1889. Na SVOj
bi nadin u taj krug isla i Kosorova jednodinka Pod la,ternpm, kogp,
dodusge, ne prikazuje seosku sredinu, ina¢e u nas, kao i u qrwgmh manjih
evropskih naroda, rezerviranu za naturalisticke k«n:jﬁievpe u'nter&se, nego
svijet velegradskoga podzemlja s bludnicom kao glavnim junakom. Ne-
koliko nasih jednod&inaka nastoji reproducirati attmosfenu. sal.onske dracm‘e,
vrlo popularne na evropskim repertoarima ‘osaers_e’mh i devedesem‘}}
godina prosloga stolje¢a, a u nas zastupljene u d‘]_ehma e R»o.r,auema i
mladoga Vojnoviéa. Takvih pokuSaja ima, na primjer, u -Galowca (prva
varijanta Posljednjega prizora i Valovi) i u Deéaxk'a (P]esma, Adresa).
Tipi¢no su ostvarenje Galovi¢evi Valovi. Ta jednocinka kp]a, da pono-
vimo dobru karakterizaciju B. Heéimovica, »kao da je pom'kla_ u roman-
skoj sredini«® veé imenima likova (Julija, Lidija, Oskar, Kamilo) i izbo-
rom mjesta (park vile s agavama, asfodelima i palmama na domak morske
obale), a kadito i fragmentima konverzacije prizivlje mO'ndevnxu_ a“t'mos'fem{
francuske salonske drame, pripustajuéi, naravno, u svoj uzak jednodinski
okvir samo dio njezine bogate radnje i scenerije. Na pretposta\nkama
salonske dramaturgije zasniva se, konaé¢no, i komi¢ki jednodinski teatar
M. Begoviéa. Primjerne su u tom smislu njegove komedije Sl.atka opas.-
nost, Pred ispitom zrelosti i Cvjetna cesta. Sadrzajni interesi moderni-
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-stlcke'_n segesionisrbi‘éke knjiZevnosti lakSega Zanra prosirili su taj ogranak
jednodinski uprizorene tematike, dodavsi joj, kao mogudéa prizorista
prostor 1boe_r.nskog1a ateljea (Decak, Grbavac), siromasne studentske sube,
(d»ruga' vv.:am]am‘;a Galoviéeva Posljednjega prizora), zatim fingirani ili
autgx’]’m@m ambijent »sjetnog rokokoa«2 (Ogrizovié, Proljetno jutro, Be-
govi, Menufet, Biskupova sinovica), a vjerojatno su se po toj liniji ﬂo,stva-
m]e‘ i mf)gucnostri smjeStanja fabule u anti¢ko i renesansno doba (Ogri-
zovi¢, T:qetno podne, Galovié, U sjeni hrastova, Begovié, Venus vict;ia:)
Sumblohstié_lsi ili, $to se za nalu situaciju oko god. 1900. &ini pritmj‘erenije.
neoromanticarski® interesi dolaze do jadega izrazaja u jednodinkama s’
»bz?l'adnom« 1;<'au'nafcikom.26 Takve je komade ponajviSe pisao Galovié
(I.D.]esm.a.veéen, Vecernja pjesma, Casa molitvena, u stanovitu smislu i
dijelovi iz t‘ril_ogije Mors regni). U Ogrizoviéevoj Jesenjoj vederi neke su
se karakteristike toga tipa jedno¢inke pomijesale s humoristidkim inten-
cijama. Kao svojevrstan kuriozitet, tim se naslovima moze pridruziti
i vrlo ,kraxta’k dramolet Kinta pjesnika M. Vrbaniéa. Na kraju kao po-
sebnu sl:mpupu izdvajamo komade koji se tematski otvaraju prema
popularnim jednod&inskim vrstama, najéeS¢e prema maskerati. Elementi
masquavte é?sto se mijeSaju s elementima drugoga podrijetla (na primjer
u .neknm I.)eca'lkovim jednodinkama, gdje su dani kao pozadina zbivanja)
ali se. Pmavlyujru i u éistoj formi, nerijetko u Galovica a jednom u'
Begoviéa (Pierotovo ranjeno srce) i u Krleze (Maskerata)j

Ti se tematski specifiéni tipovi modernisti¢ke drame u jednom &inu
meduso.bn.ov razlikuju i po stupnju unutra$nje cjelovitosti. Realisti¢ki
r}aturahshcki i neoromantidarski tip ¢ine se nesto &vride gradeni od osta-,
hh.. Fabule su takvih jednodinaka, doduse, mobilne, ali uglavnom medu
vam}:atntama jednoga stilsko-tematskog usmjerenja. Na primjer, fabula
Tucxcev.a ‘Povratka, varirana kasnije u Amerikanki, i inade je’éesta u
na‘cur'afl’lshék'im komadima evropskih dramati¢ara, a isto tako i fabula
Galg)vxce?ve jednoé¢inke Pred zoru, utemeljena na sukobu oca i sina. Ostali
se t1pov1 prije doimlju kao rezultat izvanjskoga dekoriranja fabuie pro-
mJgnlpvnn sadrzajnim specifiénostima. U Begovi¢evim se komedijama
reclmo,_ fabularna organizacija jasno odvaja od sadrzajnih odredenja’
!xkova i a‘mbijenta. Pria ne izrasta iz svijeta koji se prikazuje, veé se
lz.var?a pmvr'njenjuje. Spomenuti jaée integrirani tipovi nasih mod;ernistlié-
kih .Jednomnaka pokazuju, osim toga, veéu stalnost i u pogledu obliko-
vanja govvqmoga materijala. Realisti¢ki i naturalisti¢ki komadi sluze se
prozom kojoj je, kao i dijalogkim partijama u romanima i novelama
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istoga stilskog usmjerenja, gotovo uvijek svojstvena neka karakteri-
zacijska funkcija. Govor je u njima ponajce$ée i lokalno karakteristican
(dubrovacdki dijalektizmi u Viojnovic¢a, slavonski u Tuciéa), a k tome
ga redovito obiljezava i posebni drustveni status ambijenta. Razgovori
seljaka i razgovori visih drusStvenih slojeva temelje se u takvim jedno-
¢inkama na razli¢itim stilistikama. Jednoc¢inke sa salonskom tematikom
njeguju obi¢no ujednacenu, pravilnu konverzaciju bez lokalnih crta u
kojoj se likovi isticu viSe sadrzajem nego nac¢inom govora. Pripadnost
drustvenom sloju ili kulturnom ambijentu manifestira se tada u digre-
sivnim, fakultativnim momentima dijaloga. U Galovi¢evim Valovima,
na primjer, razgovor o ljetovanju na jahti u drugom prizoru sluzi
identifikaciji krupnoburzoaskoga Oskarova mentaliteta. U Begovic¢evoj
Venus wvicitriz, na firentinski smjesStaj radnje podsjedaju c¢esta navo-
denja poznatih detalja iz kvatrocentesknoga perioda toskanske i uopce
talijanske povijesti. Konverzacija salonske jednoéinke, koju za razliku od
realistickoga i naturalistickoga scenskog govora gotovo niSta viSe ne po-
vezuje s priozom zbiljskoga Zzivota, moze se kadsto formulirati i stihom.
U nas je, doduse, ta pojava rijetka.?’ Do nje dolazi samo u vrlo kratkim,
atipi¢nim jednodinkama, koje ne posjeduju propisnu dramsku strukturu
utemeljenu na nepodudaranju fabule i radnje. Ti komadi, poput Ogrizo-
viceva Proljetnoga jutra, Begoviceva Menueta ili Galovideve »lirske
scene« U sjeni hrastova, pokuSavaju izgraditi radnju sami u sebi, a ne
na pretpostavkama scenski nevidljive fabularne proslosti. Karakteristiéno
je za njih i to da radnju smjeStaju u neki ambijent koji se veé an sich
dozivljuje kao poeti¢an, pa se prirodno manifestira u verzificiranom go-
voru. Stih upotrijebljen u tim jednoc¢inkama uziva, ¢ini se, status lirskoga
stiha. Stalnije se i s viSe pravilnosti upotrebljava stih u jednocinskim
dramama »baladnoga« znacaja. One su pisane iskljuéivo stihom, ali se u
svakoj od njih kombiniraju metri¢ki i »metametricki«?® razli¢iti obrasci.
Po svemu sudeéi, u metri¢koj Sarolikosti jednodinaka s »baladnom«
tematikom wvalja promatrati specifi¢nu formulaciju opozicije izmedu lir-
skoga i dramskoga stiha. Jedini na§ modernist koji se ¢eSée sluzo tom
podvrstom jednoc¢inskoga oblika, F. Galovié, od pocetka je, premda ne
bez pouke primljene od iskusnijih teatarskih ljudi, svjesno insistirao na
provodenju razlike medu lirskim i dramskim stihom. U povodu metri¢ki
relativno jednostavne Tamare piSe on god. 1907. J. Bachu: »Sto se tide
Tamare, ne mogu Vam je jo§ predati, jer moram najprije da izgladim
neka mjesta i da veéinu deseteraca (radi se o stihovima jampske inercije
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sa shemom v-v-v-v-vv, op. Z. K.) — po nagovoru i uputi gg. dr Andrica
i dr Ogrizovica — pretvorim u jedanaesterce, koji — priznajem sada
i sam — mnogo bolje pristaju za onako tmuran i krvavi milieu, a dese-
terci ¢ée ostati samo u lirskim partijama.«® U kasnijim Galoviéevim
baladama opozicija lirsko-dramsko ne manifestira se viSe tako jedno-
stavno, u dvjema suprotstavljenim metri¢kim formama, nego u suprot-
stavljenim skupinama ne uvijek prepoznatljivih stihova. U Cas$i molitve-
noj dramsku funkciju dijele jedanaesterac i deseterac, a u lirskim parti-
jama pojavljuju se kratki céetveroslozni i peteroslozni ¢lanci sa struk-
turom -v-v i -vv-v. U trilogiji Mors regni dramski funkcionira graficki
razlomljeni jampski jedanaesterac s vanjskim izgledom slobodnoga stiha,
a 'lirsku funkciju preuzimlje trohejski osmerac. U Galoviéa se oftro
razlikuju i lokacije dvaju tipova stiha u cjelini jednodinskoga dramskog
tekista. Dramski se stih pojavljuje u dijalozima i momnolozima, a lirski
u komentatorski nastrojenim dijelovima kojima pisac, kao nosioce, pod-
stavlja gotovo zborski koncipirane likove, liSene potrebe za vlastitom
karakterizacijom u govoru (u prvom dijelu tmilogije Mors regni tri
dvorkinje, u drugom tri fratra, u treéem pet ponoénih sjena, u Casi
molitvenoj dvije vile).® Ta okolnost, medutim, omoguéuje brzo prepo-
znavanje lirske upotrebe stiha, pa onda i njezinih specifi¢nih izrazajnih
oblika. Ali bez obzira na unutra$nju metri¢ku kompliciranost, tip Galo-
viéeve verzificirane jednoéinke jasno se razgraniéuje prema ostalim
tipovima i u cjelini modernisti¢koga jednodinskog teatra zauzimlje po-
sebno mjesto.

Rezultati proucavanja fabule u jednodinskoj drami dali bi se sada
koncentrirati u slijedeée tri to¢ke: a) fabula je u jednoéinki primarnija
od ostalih strukturalnih komponenata, $to se najbolje vidi ako se studira
njezin odnos prema likovima; b) fabula jednodinke je sazeta, odvija se
uvijek medu malim brojem medusobno povezanih likova, po ¢emu pod-
sjeéa na fabulu kratkih narativnih oblika, proznih i pjesni¢kih, s kojima
jednodinska dramska literatura doista ostvaruje karakteristi¢ne doticaje;
c) fabula drame u jednom &nu tede pravocrtno, lako se klisira, pa ju je,
da bi se izbjegla ponavljanja, potrebno uvijek iznova ambijentalno defi-
nirati; to je jedan od razloga zbog kojih je kroz nasSe modernisti¢ke jed-
no¢inke, u svega dvadesetak godina, proslo onoliko obilje literarnih te-
matika. Osim fabule, koje studij iserpljuje dobar dio morfoloske proble-
matike u vezi s prirodom jedno&nske drame, kao relativno samostalan
predmet analize namecée se jo§ i vidljiva radnja jednodinke. Vidljiva je
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radnja samo dio fabule, ali joj se dongkle i r?adred\uj‘e,yizabmnum ;mrgor])
tezidne segmente i dajudi joj nape‘aosit. i poentmranost klz;,(k\“rhm_xv ‘ovnadhs S
sebi ne posjeduje. Uopce, jednodinka je jedan wo‘@ omh p]uze;m  obHia
u kiojima je razlika izmedu fabm.llarngga. _matem]‘gla i ngego:k c?denmaln-e
cije vrlo uodljiva, pa je zato njezina V}dhg:ra radnja, i pored a!
naravi, predmet dostojan posebne analize. it
Bit jednoginske radnje lezi, sudeéi po svemu, u n']ezmpj ;tl e
sti. Njezini su vremenski i prostorni o}tm, d-ddlus.e‘, .cvrsl;l,"-o ilje - ngsu
snim signalima pocetaka i za-vréetaka}, jasnim graniénim ‘m]amaba B,
dovoljno obuhvatni: motivi k:i)‘rji ciieflm?ll{ra]_gv ?:n:illtqu :ﬁlﬁmﬂzﬁmﬂmoﬁ
tovo uvijek negdje daleko 1 , g
?:éii%i:;kgzadnje po]djednako je ﬁzraigng u vrefmenskom iu pin?ﬁto;nat;x
mediju. Ta se njezina dva aspek_tz.;. o.éltu.]u u nizu c;astm_nrg:gnra,
festacija, pa je korisno razlikovati ih i pnlcazafj{ ih odvojeno. . .
Radnja jednocinke fragment je obubvarbl_n]e fabula.rne podigtgs‘,e ‘ih
je Cesto i radnja vigetinske drame. Razh.ke 1p'§’k postJet,) 11'3( | UV]D " [r]n 0
kratkoéa i stoga izrazitija atektonic¢nost ]ean(.n_mskp.ga (:1; at.,li rama 1
jednom ¢inu, za razliku od velike dramg, na_srboyl uvijek ov?sbufe ]S ;r)n °
zentacijski okvir u podudarnost sa zakh.\ué'mm sekvencama a‘_ ho:iu v
mentima u kojima se zbivanje vel usm]em‘wl(')‘ prema kgnacnu is . d.a ©
lika drama hvata fabulu tamo gdje j'oé uvijek postoji moguoc;xtms e
smjer njezina odvijanja utjetu likovi. _Cesstwo se ta moguéns “ po Jt
kasnije iluzorna, ali posto je veé egzistirala kao praya: scenska reahvosmkova u
U jednodinki je, naprotiv, pomisao 0 e'ven'tu‘alnc.)m srud]elovarlguu ove
kretanju fabule dopu§tenabisk1{{1;éi:k\o 'kagr a};:gﬁm:aﬁil]?édn% Mg i
svi likovi ne prihvadaju. Zbog kratkoce - p FRS ed e
i ezniju prethistoriju nego veliki dramski ob 1c1..‘
?2 :2;1? ggéiriiog;vor]do‘gﬁm dijelon'{ jokrenut unatrag_.. Eihos Lnkox:;
ne izgraduje se u aktualnoj dinamici njihova s:"ce'nsk.oga ?wnt}){ a, d;':)egst‘)’oje
otkriva u stati¢koj prethistoriji radnje. To zn'gél da ]ednoc:u a k '
dramatiénosti duguje postupcima pomodu .‘k'O][lh se utvrfiu]u_} rern§ 'rl:.;
iraju odsutna motivacijska teZista seensku .prt?ze?ntng smtuaqll]le. wp;salk "
se modernisti¢kim varijantama oblika primjenjuje vise takwvi pos Om
U nekim su sludajevima obiljezja Li‘kova. i situacije d_ana. ve¢ u pévalo_
prizoru (na primjer u Dedéakovim komaduna'Grl.)avacvil PJesmclz{, u >
viéeyu komadu Pred zoru, a naravno, i u svim ]et.inx‘)cmkama_ oje S\guOJ
lica reduciraju na maske), dok se ponegdje o'pet.»msmna« .otkmvalp?s ‘ 1;
no, probijajué¢i se na vidjelo najprije u aluzivnim obratima, polujasn

231



.slrgtnjam:a, a istom na kraju doslovno iu cjelini
; s : p
stina o obiteljskoj vezi pnc_)vtag!oms:ta u Ogrizoviéevoj Zimskoj noéi i u

e Jed i 0$tro, s prizorima ilj
rekapitulacijama lf»o.]e odmah uvode u sredi$nju pmblemaglélzxop;mzliittl)lls:

. . . . s r . . v v .

koJelm se krva] radnJe pO]‘ ‘StOV]eCIl]e S k,ra‘]em fab” e u dasu B azeva ”bOJ
13 2 J J : k]l' 3 ‘

Stva l ' !){)[I) 1n ]e[n Se d()‘shlh‘][ Sa za h jevima ()l)ll‘ka [l‘alaze re 1) SMo

g?eslwflfJLcsj ;oi nak:o»n toga — r'xad mrtvacem — pjeva poljsku himnu,
ok B = ; | :ic u pvrethodmm. prizorima podela mobilizirati njegm;
St e 15 | ?avrs.aya radnja komada. Takvi sporedni motivi, po
oy el al;: s(;{; }Illag';vil 1stcfdwobmo”meftoa1[hmije i metafore, komdenzi"xzana
Ot _] .ﬂ. oko n9st1 u kojima se odvija uprizoreni dio fabule

€ rijed, mogu ih zastupati i elementi dekora, a kadsto i oso:
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biti scenski efekti. Za primjer takve izvanfabularno smjeStene poente,
izraZzene rije¢ima, smije se uzeti zavrsetak Viojnoviceva djela Na taraci.
Zavrsna Luksina fraza »ho’'mo spat« nije potrebna ionako veé¢ okonc¢anoj
fabuli, pa se prema njoj odnosi samo kao fakultativni metaforicki ko-
metar. Potrebna je, medutim, radnji iz ¢ije aktualne vremenske smje-
Stenosti izvodi svoj semanti¢ki materijal. Na fabulu gleda ta fraza kao
metafora, iz stanovite daljine, a s radnjom se nalazi u intimnijoj metoni-
mickoj vezi. Radnja i fabula u njoj se istovremeno dodiruju i distingvi-
raju. Sliéno funkcioniraju i scenski efekti opisani u zadnjoj didaskaliji
Galoviéevih Valova: veter koja se spusta nad park gdje sjedi napustena
Julija u isti je mah i dogadaj i znak, metonimija u kontekstu radnje,
metafora u kontekstu fabule. Rjeditost jednodinske scenografije (koja je,
napomenimo usput, u mnogih autora stvorila potrebu za literariziranjem
didaskalija), dopusta da se u tekstu poente ravnopravno kombiniraju ver-
balni i predmetni znakovi: u Galoviéevu Posljednjem prizoru iz god.
1903. ili u Begovi¢evu Cic¢ku rije¢i i stvari u potpunoj sintezi izgraduju
viSeznacne zakljuéne simbole.

Kako je ve¢ uoceno, radnja je jednoc¢inke atektoni¢na i u svojim pro-
stornim aspektima. Njezin je prostor omeden i jedinstven. Nema sumnje
da tipi¢ne jednocinske fabule nekim svojim wobiljezjima podrzavaju tu
omedenost. Drame jednodinskoga opsega u pravilu se sluZze koncentri-
ranom fabulom koja uklju¢uje malen broj snazno povezanih likova. Ta-
kve je likove posve prirodno prikazati okupljene u isto vrijeme na istom
mjestu. Ali po nekim se drugim obiljezjima fabula jednoé¢inke suprot-
stavlja atektonicnosti scenskoga smjeStaja. Veé se prije naglasilo da fa-
bula jednoc¢inske drame, sli¢no fabuli kratkih proznih i pjesni¢kih wvrsta,
nadvisuje svijet likova, otvoreno se kadsto povezujud sa ¢ovjeku stranim
i nerazumljivim imperativima. Kako se pak prednji plan jednodinskoga
zbivanja u sebi zaokruzuje i zatvara, njegova diskretno naznacena poza-
dina, utonula u nepoznato i nevidljivo, lako se stapa s fatalistickim
aspektima fabule. Vremenska i prostorna pozadina, odgurnuta poradi
fragmentarnosti prednjega plana u nepoznato i iracionalno, nastoje se
ujediniti. Medu boljim evropskim dramaticarima iz perioda moderne, ima
nekih koji su sav uéinak, svu atmosferu i dramati¢nost svojih jednod¢inaka
temeljili na toj napetosti odnosa izmedu unutrasSnjega i izvanjskoga pro-
stora. Maeterlinckov L’intruse bio bi zacijelo najsavr$eniji, najpotpuniji
primjer za takav tip jednoéinske drame. U maSoj bi se knjizevnosti, ba-
rem po intenciji, tom tipu dala pribrojiti Galovi¢eva jednoc¢inka Pred
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sm:rt. Ali suprotnost unutrasnjega i izvanjskoga ]
onim naSim modef.mzi@tiv.ékim jednoéinkama Jvu k%jimp?futfj?pzssje?so s‘feq;at-‘
svijeta, prirodnoga ili i
u‘ zatvorgpe mtore jednoé¢inskih scenskih zlivmjamﬂ;?:k?oi;pmzu
na%rna pmgertma ili kao ironi¢an kontrast: na zlo sluteéa mjesedina ko';
obilno obasjava Jankoviéey salon u Ogrizoviéevoj Zimskoj nodi zvu:in
lc'ame\{ala pod prozorima ‘Arsenijeva ateljea u Deéakovu G'rbavcu’u‘ntetn-
zh}Ivan Sum valpva pod pmzsuﬁtem prvoga dijela Galovi¢eve Mors, regni
arsel:]e'za kp.ga s dubrovacke ulice prodire u Orsatovu sobu, sve su 19(;
sce’mslgl_ i knjizevni znakovi istoga reda.’? Oni su, svakako " i
?;;cem@m nazoa'i’ma .modernista o ljudskoj n»ara;ri i s1ud;b,itnI;(W:lzi:mia :
e r:vé;kgcn moguénostima_jednotinskog oblika: podjednako kao pogled
vl jet, zijetUJe ih komorno vodenje fabule i atektoni¢nost jednoein-
o %a scenskog pmstora ‘.Moderna jednoéinka, kakp je ve¢ u prvom
ijelu stu@uge reée’no, nije jednostavan refleks ili izraz odredenoga »sviet
§kog gtama«, ve¢ je rezultat sinkretizma izmedu gradanske dr:::? :
jednoéinske tehnike, egzemplificirane na demokrati¢nom kazali$nom iﬁ-

pertoaru pod konac devetnaest jed i i
oblike lak$ega Zanra. 78 oljes, ke infegrirane popularme

III

zabavnog karaktera Simptomatiéno j

- - Si \ je tako da u nas nakon . 192
:)%im;g?iﬂ;:k; s;eéiwg ols)t:tjri g'r-gkama popularnih pisaca — me('lvug\(r):;]‘iu'na9 s(:e.
_ istice P. vic-Pecija — i da slu manje estetidkim cilje-
vima, a viSe jednostavnoj puckoj zabavi. Zabavna jednodinka, naravgro
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ne posjeduje viSe karakteristi¢nu nadgradnju modernisticke. Ona je u
manjoj mjeri stilski profilirana, a slabije je obiljeZena i osobno$éu au-
torovom. Ambiciozniji dramatiéari spomenutoga vremena, éak i oni koji
su, poput Viojnoviéa, Begovi¢a i Krleze, u prethodnom periodu radili s
jednodinskom formom, u poslijeratnom vremenu radije pi§u drame u vise
¢inova, premda koji put rade i sa sadrzajima pogodnima za jedno&insku
obradu (Krleza, U agoniji, Begovié¢, Bez trefega). Novi dramski pisci,
Kulundzié, Feldman, Mesari¢, takoder preferiraju viSedinski opseg. Po-
java literarizirane jednodinke, jednodinke koja sudjeluje u evoluciji no-
vije gradanske drame, vezana je, eto, za dva ili tri desetljeéa moderne. U
ovom bismo poglavlju Zeljeli ukratko ukazati na neke vezivne linije koje
dramu u jednom d&nu spajaju sa spomenutom knjiZevnopovijesnom cje-
linom.

S ponesto se pojednostavljenosti odnos jednoéinke prema moderni
moZe prikazati u dvije osnovne dimenzije. Naime, sama se moderna smije
promatrati na dva nadina: s jedne nam je strane ona wvidljiva kao kul-
turnopovijesna periodizacijska cjelina kojom dominiraju karakteristi¢ni
pogledi na stvari, izrazeni ne samo u knjiZevnim i umjetni¢kim djelima
nego i u znanstvenim i filozofskim proizvodima perioda; s druge se stra-
ne moderna dade predoditi kao sistem stilova i oblika koji se, potekavsi
s razli¢itih izvora, okupljaju oko vodecih ideja, reflektiraju ih, kombini-
raju s vlastitim tematskim interesima i definiraju u skladu s vlastitim
tehni¢kim moguénostima. Moderna, promatrana i na jedan i na drugi
nadin, otkriva razloge svoga afiniteta prema drami u jednom &nu.

Analizirajué u dvjema prethodnim poglavljima tematsko-idejni svi-
jet moderne jednoéinske drame, uvjerili smo se da je on posve inkohe-
rentan i da mu je teSko odrediti teziSta. Njegova je Sarolikost, medutim,
samo refleks idejnih kolebanja karakteristi¢nih za cjelinu moderne. Po-
znato mjesto iz knjige M. Marjanoviéa Iza Senoe, na kojem se nabraja
$to je sve iz perspektive nadih pisaca i intelektualaca oko god. 1900. po-
sjedovalo atribut moderniteta (»moderan je bio i simbolizam i neohele-
nizam i renaisanca i japanizam i pozitivizam te srednjovjeéni i moderni
okultizam, kemija i alkemija...«),3 dobar je dokument o nedostatku
jedinstvene idejne orijentacije u hrvatskoj moderni. Situacija nije bila
jednostavnija ni u Sirem srednjoevropskom kulturnom ambijentu. R. Mu-
sil, poznavalac i svjedok toga vremena, ovim se rijedima u svom velikom
romanu izrazio o generaciji secesionista: »Bili su to najrazli¢itiji talenti,
a opreénosti njihovih ciljeva bile su nenadmasive. Voljeli su natdovjeka
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iv voljeli su potéovijeka; obozavali su zdravlje i sunce, i obozavali su nje-
zn_os1': grudobolnih djevojaka; ljudi su oduSevljeno vjerovali u herojski
rr_ut iu svadiju vjeru; bili su pravovjerni i skepti¢ni, naturalisticki i pre-
ciozni, .robustmi i morbidni.«3 Mnogostruko$éu svojih vezanosti za mo-
dernisticka stilska usmjerenja, Sirinom tematskih interesa, oblikovnom
fleksibilno$éu, jednoc¢inka je manje ili viSe uspjeSno pokrivala spome-
nu.te opreke i ekstreme mati¢noga perioda. Istovremeno je ona u svim
pqhvac’enim sadrzajima ostavila trag vlastitih prezentacijskih mogucéno-
stil. \_/'faé smo prije utvrdili da jednoc¢inska drama, najprije iz razloga Cisto
tehni¢ke naravi, rastavlja totalitet uprizorenih zbivanja na fabulu i liko-
ve, naleredujuéd prvo drugome. Takva je hijerarhija strukturalnih obilje-
Zja, gmsgtna inafe u svim vrstama jednocinskoga teatra, u intelektualno
i umjetnic¢ki zrelijim varijantama iz vremena moderne dobila i stanovitu
1de{olo§.‘ku tezinu. U stvaralaca moderne jednoc¢inske drame ta je dinjenica
uYJemqvalla prirodan afinitet prema tematici »potéovjeka« i »grudobolnih
(.i]‘eV‘O]‘a’ka«, da se posluzimo Musilovim imenovanjima suprotnosti, dok
je pmbl'ematilka »natéovjeka« i sunéanih junaka bila uglavnom prepu-
ste_nz} visedinskoj drami (Kosor, Nepobjediva lada, Ogrizovié¢, Vucina).
Ali i tamro' gdje se jednoc¢inka prihvadala oprec¢ne tematike (u gdjekojoj
od kgmgdlja, a na svoj nadin i u Krlezinu Kolumbu i u Michelangelu)

gsd:;aljem se hijerarhijski odnos izmedu fatalisticki napredujuée fa‘bule’:
1.hf‘1fova nije mijenjao. Zahvaljujuéi, dakle, odredenim foblikovnim dispo-
zicijama, .mode‘mdstdéka drama u jednom ¢inu uspjela je projicirati na
1stg ravninu idejne ekstreme vremena, izgradila je scenski prostor u
kaerrp se i nadljudi i podljudi ponasSaju u skladu s distim depersonali-
ziranim maviMa igre. Otvoreno je pitanje je li jednoéinka tom trans-
pozicijom suviSe pojednostavnila svijet modernistickih idejnih opredje-
ljenJa' ili nije. Mozda ne bi bilo pretjerano ustvrditi da je on veé sam
u seb;, bez obzira na nadin na koji ga prikazuje jednodinska pozornica

bio siromasniji nego &to se na prvi pogled &ni, Naime, svi mitovi mo-

demez ne samo pesimisti¢ki, naglaseno su skloni depersonalizaciji pro-
tagpa'}msta. Insistiranje na ljudskoj slabosti, podloZnosti iracionalnim impe-
ljammma sudbine, i kult — modernistima draga rije¢ — energije, pod-
]fadmraik'o se temelje na deterministickom razrjeSenju individualne subjek-

tuv.u:hosti u korist vidljivih ili tajanstvenih sila u povijesnom i prirodnom

svu]e't.u. .Ciini se stoga da i jednodinka, ba$ zato $to odraZzava opisani hije-

I‘?I‘hl]tskr'l f)dnsos izmedu fabule i likova, nalazi svoje mjesto medu knjizev-
nim oblicima koji su u stanju sudjelovati u duhu modernisti¢ke ideolo-
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gije. Vrijeme popularnosti jednotinskog teatra, kako upozorava Szondi,
zaista je vrijeme determinizma. Samo, neéemo reéi da je determinizam
stvorio jedno&inku. On ju je, veé¢ postojeéu u nizu medusobno slabo po-
vezanih vrsta, okupljenih istom na kazaliSnom repertoaru dvaju ili triju
proslostoljetnih desetljeca, privukao k sebi i u njoj se dalje izgradivao.
Jednodinka, dakle, ne samo $to izrazava ideje modernizma ve¢ ih aktivno
izgraduje i privodi savrsenijim formulacijama.

S druge strane, moderna, i kad je promatramo kao knjizevnopovije-
snu cjelinu u uzem smislu, kao sistem stilova i knjizevnih vrsta, ukazuje
nam se kao prirodno utodiste jednocinskoga teatra. Razvioj jednocinke
kakvu smo ovdje proucavali do te nam se mjere ¢ini uvjetovan fiziono-
mijom modernisti¢koga perioda u evropskim knjiZevnostima da nas ni-
malo ne zaduduje odsutnost oblika u drukéije ustrojenim periodima.
Medu karakteristikama moderne koje su isle na ruku opisanoj evoluciji
jednodinske drame, posebno bi vrijedilo izdvojiti slijedece.

1. Jedno¢inka kakvu su pisali dramati¢ari modernisti nastala je na
presjecidtu tradicija razli¢itih po podrijetlu i po drustvenom ugledu. Do
susreta tih tradicija i do njihova sinkretizma mogla je doé samo pred
raslojenom gradskom i velegradskom publikom koja je punila kazaliSta u
doba moderne i uopée bila mjerodavni receptor onovremene knjizevnosti.
Knjizevnost moderne, za razliku od knjizevnosti prethodnih povijesnih
razdoblja, nije rezultat esteti¢ki usmjerene aktivnosti jednoga druStvenog
sloja. Tipi¢an pisac moderne nije vige intelektualac boljega gradanskog
ili aristokratskog podrijetla, konzervativan po pogledima, discipliniran,
pa onda i spreman u svojoj stvaralatkoj svijesti, zajedno sa suvremeni-
cima na produktivnom i na receptivnom polu knjizevne kulture, odrza-
vati na snazi vrsne i stilske norme i njihove dogovorene, formalisti¢ko-
-estetickom argumentacijom branjene hijerarhije.?> Moderna uspijeva za
#ivot u knjizevnosti mobilizirati i pripadnike nizih slojeva gradskog
drustva ili Gak seljaka. U svijesti tih integriranih slojeva stvaralaca,
knjizevnost viSe ne egzistira kao pregledan hijerarhijski sistem norma i
preporuka. Eksplicirana poetika viSe nije moguca. U takvim se uvjetima
postupno gubi razlika izmedu uglednijih i manje uglednih knjiZzevnih
vrsta. Vrste sa sloZzenom i normiranom arhitektonikom izjednacuju se s
improviziranim i medijski svjeZe obiljezenim oblicima. Pisac modernist
pife s jednakim ambicijama historijske romane i novele s temom iz
svakidagnjice, tragedije i crtice. Upravo to premjeStanje esteti¢kih kri-
terija s vrsnoga na autorsko, ti uvjeti u kojima za vrijednost knjizevne
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tvorevine jamé&i ugled individualnoga talenta, a ne mjesto vrste u siste-
mu, mogli su biti odluéni za pojavu i za afirmaciju jednodinske drame.
Ugled autora kompenzirao je neuglednost oblika.

2. U doba moderne estetitka se kultura demokratizira i Zeli se pro-
Siriti na podruéja koja u prethodnim vremenima nije obuhvacala. Ta se
tendencija manifestira najprije na planu ideologije perioda, i to u formi
karakteristi¢nih zahtjeva za estetizacijom Zvota u cjelini. Umjetni¢ko
djelo, uo¢ava dobro A. Hauser, postaje »model Zivota«.36 Ista se tenden-
cija jo§ izravnije iskazuje u é&njenici da stilovi moderne prirodno tee
primjeni izvan umjetni¢koga djela, da Zele prodrijeti u sfere prakti¢noga
Zivota i pomijeSati se s obrtom. Konaéno, i knjizevnost perioda reagira
na tu potrebu, integrirajuéi i popularizirajué oblike oko kojih se, kao
izvodadi ili stvaraoci, okupljaju »prirodni talenti«, zapravo ljudi bez iz-
ravnijih doticaja s kulturom prethodnoga vremena, kao Tucié i Kosor, ili
posve mladi autori, poput Galoviéa i Krleze. Jednoé¢inka je oblik koji se
nizom karakteristiénih obiljezja dobro uklopio u takvu esteticku i knji-
Zevnu kulturu. On se, vidjeli smo, temelji na relativmo snaznim formal-
nim zakonitostima, pa se, tako reci, piSe sam od sebe, pruzajuéi oslonac
1 piscu-diletantu. Osim toga, on je lagan za izvedbu, potrebno mu je
obi¢no malo glumaca, a poradi kratkoce lako se uvjezbava. Stoga je po-
godan i za izvodenje na neinstitucionaliziranim pozornicama, kakvih je
u Evropi u doba moderne bilo posvuda, a vole ga i velika kazalista,
jer ne optereduje troskovima, pa ni u sludaju neuspjeha nije riskantan.
Tu diletantsku narav jednocinke, njezin improvizacijski znaéaj, njezinu
nedorecenost, vrlo je lijepo izrazio Hofmannsthal, stavljajuéi u prolog
Schnitzlerovu ciklusu jednoé&inaka Anatol ove stihove: »Also spielen wir
Theater, /Spielen unsere eigenen Stiicke/, Friihgereift und zart und
traurig.« Pone$to od toga vrijedi i za naSe modernistidke jednodinke:
njihova promjenljivost, njihovo skakanje s ovoga tipa tematike na onaj,
znak je nesigurnosti i prerane sazrelosti pisaca, njihove prerano razvijene
potrebe za brzom knjiZevnom afirmacijom.

3. Modernisti¢ki jednodinski teatar, receno je veé u prethodnim po-
glavljima, trazi dodire s kratkim proznim i pjesni¢kim oblicima. Cesto
se on svodi samo na scenski okvir novelisti¢ke ili baladne naracije. Ako
se takva prepletanja uzmu za uvjet razvoja jednoéinke, kao njegov dalj-
nji uvjet vazt ée knjizevni sistem u kojem su doticaji razli¢itih vrsta
mogudi. Moderna, reklo bi se, ostavlja toj moguénosti vige prostora nego
ckolna razdoblja. Za nju su uopcée karakteristi¢ni hibridni oblici (¢ak i na
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nici jetni¢ke i neumjetni¢ke proze), a posebno na liniji odnosg iz-
rgnrzgtlxmp?;nxjﬁétva i drame, pa izmedu prgzngih oblika 1_d‘name.' lc\ila 1;21]1
prvoga odnosa mogle bi se tako nizati h1*bm~§nwg tvorevine od. je vz;gs V-
nih dijalo$kih soneta i kraéih pjesama Matosev"lh, Haeqsl'emxfuh,Krllgsjngﬁ
rovih, Galoviéevih, Domjanicéevih, preko mjeﬁopr koncupl‘r'amh : etz;llll:lli
Simfonija, sve do Galovicevih »baladnih« jedr}.ocmaka. PnJe_la‘zmh. ol ilka
ima i izmedu drame i proze. MatoSeva pripovijest Jes_e;nska %@da Jedn.a.‘ 0
je po fakturi komorno dramska koliko je ’cne?nz.m du‘dz‘a..skal_ua u Yo;no—
viéevoj Trilogiji novelisticki. Izvan moderne, &ini se, nije tv’_llf’ }n{]eftadza
tako intenzivno prozimanje vrsta, pa i u tome valja traziti jo§ jedan
aspekt afiniteta izmedu perioda i jednoc¢inske dramske 'fom.le.

To su, eto, osnovni argumenti za tezu da se jec.lnoémska teatar mo-

gao uspeti prema umjetnicki ambicioznijim scens%nrm \_/rf'stalma s}a:mg u
atmosferi kioju je stvorila moderna, podjedn_akq afmrma(?gmn novi ;.éek]-
nih opredjeljenja, kao i radikalnim pre%crajarvl.]»em I.lzaxs]v;lije'(iene esti icke
i knjizevne kulture. Izvan te atmosfere ]edngt'nnka je Z}Vjela u ru“an;;el
kazali$nih zbavlja¢a poput F. Milera, J. Ivaiklca,.I. K.Ijmca, a kasnije 00.
Petrovi¢a-Pecije. Ako je, medutim, knjri?ema smu.acn]ia ‘oko god. 19 :
dopustila jednocdinskom obliku sudjelova}tu. u razvoju mod.erne gra;me, i
on je, s druge strane, dodao poneSto opcoj fnmonoml_]a pemoda.. ‘u _nr}o-
derniteta nasao je u njemu ne samo pogodzix_l medij za poenﬁmgip 1z ir
ganje i usavrSavanje vlastitih pogleda na wzn_ﬂc.)t negov i .komum acxgs i
kanal kojim se esteti¢ka kultura mogla Sl.{I'lt’l uspjesnije nego pu.ta;n
tradicionalnih dramskih vrsta. Jednodinka i perlpd njezine umjetnicke
afirmacije nalaze se stoga u odnosu obostrane ovisnosti.

BILJESKE
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2 %’Iéggie?ell,gzgpeciﬁéna obiljezja knjizevnosti moderne«, Hrvatska knjiZev-
nost u evropskom kontekstu, Zagreb 1978, str. 412. - ' .

3 Prva Hofmannsthalova jedno¢inka Der Tod des thzat;{ r;a.;,tala ](13{ %3{ c;
1892, dakle, kad i prva Yeatsova s na.slovo_rp T]ze Countess Ka Ih lee1:1, ufOSta-
se rryledu jednoc¢inke ne racuna Yeatsoya d_ugaloslga poema T_ge slang ?n e
tues iz god. 1885, koju knjizevni povjesnici drZe »romalntlt gorlr’llaplsesLondon
malo dramskoga sadrzaja« (N. Jeffares, W. B. Yeats, Selecte ys,
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1964, str. 1). Za razliku od Hofmannsth jii j j
3 ) ala, koji je zadnju jednodi i
god. 1899, Yeats se opllkom sluzio sve do svoje smrti JgoE]i. 15;)391.n k\".}er;g?alfﬁg

gom vremenskom rasponu.

4 Nimalo se, na primj j j Gi
3 J€r, pojam jednolinke ne istide u opse#noi
gg;th(‘?;efomglergi Le thgatre de I_VIaurice Maeterlinck, Bruxxéll:sn ogg;gorigigrg-
Dorg e C(l;llecc?* u o (S;ctrmdbergowm »komornim komadima« u knjizi .Strind-'
3 ection of thzcal Essays, Prentice-Hall 1971 ne posvecuje bi
paznju vrsnim karakteristikama analiziranih drama. ' 1¢ osobitu

> Theorie des i
5 Yot ot modernen Dramas, Frankfurt am Main 1975, str. 93.

7 Isto, str. 92.
8 Isto, str. 93.
51’0 Isto, str. 92.
»Kriza zatvorene individualisti¢k
5 e
logije«, Fprum X (1971.) str. 429. SRS
& ICf(‘lrzrtsa_esntl h}z;atskih dramatiéara, str. 305.
. Sicel, Knjizevnost mod ij ]
Zagrgb o stx". = erne (Povijest hrvatske knjizevnosti, sv. 5.),
Pravilo da pisac koji se kroz dulji i i
) : ; dulji vremenski period sluzi jednosi i
3321;10?; ;ﬁzn;,:cﬁn?i;teﬁ?u t.zal\xp_rom_pinom tematike potvrduju dgneﬁ?ec 1?51;11‘1113
! < ostl. Njemacki pisac iz austrijsk di i
zler, upotrebljavajuéi jednoéinku u i hem Dot
zler, u u gotovo tridesetogodi$njem period i
Jenio je znatno viSe tema i stilova nego n imj s c0ii. g0
Jedngéi};}_s.kgm teatrom bavio sedam—osamgg,odiiapnmler, Setmamsiia, ot se
ije¢ je o Strindbergovim »komornim kbmadima« (Oluj i§
> L k. uja, Zgarist -
blasna sonata, Pelikan i dr.), koji su napisani za potrebe »Irftimn%ga kea{zefl‘;-

Sta« $to j i j
el ga je Strindberg zajedno s A. Falckom god. 1907. osnovao u Stock-

15 Tu__se oslanjamo na analizu dramsko
ser u’knjlzi Das sprachliche Kunstwerk, Be
isti¢uéi posebno komponentu radnje, lika
tinkcijama svoju klasifikaciju.

16 Isto, str. 369.

:; Theqrie des modernen Dramas, str. 92.

- IGOSdmadl‘]ubavi’ Zagreb 1909, str. 7.

o zondi primjec’uje da likovi jednoéinke pri ju » jed¢
jedinstvu zajednice s istgm sudbinom«, Theorie despmggg;a'#;n B(:g;?;: szEéf*mS))T
Isp. o tom_e M. Liithi, »Der Familiarismus der Folksballade« V’olks.lit —.
ratuer zémi.Hochlzteraf{ur, Bern — Miinchen 1970, str. 79 i d ' ‘
B Im se aspektima baladne fabule dosta zanimliiva ij Z
naci u metc_)doloskl ponesto ve¢ zastarjeloj knjizi L. Crk?h{;ziimrbneitler'ga? lg;oze
in the English and Schottish Ballads, Chicago 1928. . v R
2 Jednotinka kao dramatizirana novela vrlo se
ljevu dramskom opusu (Na glavnoj cesti
_I u naturalista Zole i Verge drama u jed’n
i; ka.o operni libreto, proslavljena Vergin
Se pisaca u tom kontekstu mogli spomen

gije uoli Dubrovacke tri-

ga oblikg kakvu predlaze W. Kay-
rn — Miinchen 1968, str. 336 i d.,
1 prostora i temeljeéi na tim dis-

_se testo pojavljuje u Cehov-
Labz&dz pjev, Svadba, Jubilej i dr.).
om cinu uprizorena je novela (to je
a_Cavalleria rusticana). Od na$ih bi
uti Galovié i Begovié. Obojica su pi-
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sali i novele i jedno¢inke, obradujuéi i u jednoj i u drugoj vrsti slican tip
tematike. Konkretne dodire medu njihovim novelama i jedno¢inkama valjalo
bi, medutim, istom prouditi.

B Trinaest hrvatskih dramatiéara, str. 199.

% Fraza potjece iz Wiesnerove pjesme Avantire, a pokazuje nam da je te-
matika vezana uz vrijeme rokokoa u doba moderne bila u knjiZzevnoj modi.
Pojam rokokoa vezivao se u tadasnjih pisaca uglavnom s pojmom galantne,
putene, ekstramatrimonijalne ljubavi, vodene slobodno, bez izvanjskih i unu-
tra$njih zapreka. Na taj se na¢in Sarmantna i frivolna atmosfera rokokoa o0zi-
vljuje, na primjer, u utjecajnim proznim djelima Ch. de Regniera (La maison
magnifique i F. Bleia (Das Lesebuch der Marquise). Vrlo je slicno dozivljuju
i pisci poput D’Annunzia ili Hofmannsthala. Siroko je zastupljena i u Rostan-
dovim djelima. NaSa je knjiga plodnu i pomodnu tematiku vezanu uz rokoko
otkrila, ¢ini se, s Begovicevom Knjigom Boccadoro.

2 O moguénostima alternativne primjene termina »simbolizam« i »neo-
romantizam« na pojave u hrvatskoj knjizevnosti pa u srednjoevropskim i is-
toénoevropskim knjiZzevnostima oko god. 1900. isp. A. Flaker, »Knjizevnopovi-
jesni pojmovi u srednjoevropskim i isto¢noevropskim knjiZevnostima 20. sto-
lje¢a«, Croatica VII (1976), str. 19 i d.

2% Cini se da je taj tip jednoc¢inke bolje uspijevao u sredinama u kojima
je epska pjesma baladnoga karaktera uzivala nekada opcenitu popularnost.
Mozda nije slu¢ajno da je najsavrSenije sinteze na toj liniji ostvario Yeats,
Irac i engleski pisac, oslonjen uvijek na poznate predaje koje su Zivjele u
baladnom pjesnistvu. Medu njegovim ranim dramama s tematikom iz tih
izvora isti¢u se On Baile’s Strand iz god. 1903. i Deirdre iz god. 1907. Osobito
je lijepa i karakteristi¢na prva jednoé¢inka s baladnim motivom sukoba izmedu
oca i sina koji se ne prepoznaju.

27 Takvih jednoéinaka ima u nama bliskih pisaca iz betke sredine Hof-
mannsthala (Der weisse Fdcher, Die Frau im Fenster) i Schnitzlera (Die Frau
mit dem Dolche). Sve spomenute jednodinke kombiniraju stih s prozom po
opoziciji, reklo bi se, arija — recitativ.

28 7a pojam matemati¢ke funkcije stiha isp. »The Metametrical Function
of Verse Forms«, Theory of Verse 1I, Brno 1968, str. 21.

2 F. Galovié, Drame 1, Zagreb 1942, str. 168.

30 To »lebdjenje« govora nad depersonaliziranim likovima uocava i Szondi
na primjeru Maeterlinckovih Slijepaca, drzeéi pojavu karakteristi¢cnom za mo-
dernu dramu u cjelini: »Govor se osamostaljuje, nestaje njegove bitne veza-
nosti za mijesto: on viSe nije izraz pojedinca koji ¢eka odgovor, nego nazna-
¢uje raspolozenje koje vlada u dusama svih prisutnih.« Theorie des modernen
Dramas, str. 60. ) »

31 1 po toj unutradnjoj razdvojenosti srodna je jednoéinI.{a drugim kl‘a}glm
oblicima, napose noveli. U noveli se takoder, kako pokazuje M. Jankovié u
nedavno objavljenoj knjizi Novela u ameri¢koj knjiZevnosti, Zadar 1977, pre-
zentacijski okvir razlikuje od narativnoga materijala. Autorica distingvira

ovako: »Okvir je u noveli integralni dio kompozicije, kojim pi_gac kroz dvo-
glasnu rije¢ jednostavniji oblik naracije pretvara u kompleksniju strukturu.«
Nav. dj., str. 106.
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32 Sugestivnost jednoéinskoga dekora, njegova simboli¢nost, ¢esto navodi
pisce da u naslov svojim jednoé¢inaka unesu oznaku za vrijeme ili mjesto rad-
nje. Primjeri takva naslovljavanja u dramskoj su knjiZevnosti hrvatske mo-
derne vrlo cesti (Vojnovié¢, Suton. Na taraci, Ogrizovié, cijela Godina ljubavi,
Galovié, U sjeni hrastova, Pred zoru, Pjesma vecleri, Velernja pjesma, Krleza,
Kraljevo). Ta crta odaje mozda i stanovitu sklonost jednoc¢inske drame prema
estetici slike u likovnoumjetnickom smislu rije¢i. A. Hauser je dobro primi-
jetio da »slikarstvo u drugoj polovici devetnaestog stoljeéa postaje vodeéa
umjetnost«, Sozialgeschichte der Kunst und Literatur, Miinchen 1973, str. 935.
Ta se okolnost u jednoc¢inki ne manifestira samo kroz tretman dekora. Neke
su modernisticke jednoc¢inke u cjelini nastale pod dojmom likovnoumjetni¢kih
tvorevina. Zna se tako da je Strindberg god. 1907. poleo pisati jednoé¢inku s
naslovom Otok mrtvih, ofevidno nadahnut istoimenom poznatom slikom A.
Bocklina. NeSto je sli¢no veé prije njega pokuSao Hofmannsthal. Njegova
Idila iz god. 1893. nosi podnaslov »nach einem antiken Vasenbild«. Medu
hrvatskim modernisti¢kim jednodinkama, tim se izvorom inspiracije odlikuju
donekle Begoviéev Menuet i Galoviéev komad U sjeni hrastova, koji bi, sudeéi
po bukolickom dekoru i po personalu (faun, nimfa), mogao biti pod dojmom
Bocklinova slikarstva.

33 Nav. dj., Zadar 1906, str. 146.
3 Covjek bez svojstava, preveo Zl. Gorjan, Rijeka 1967, str, 52.

35 Manifestacije toga tipa proSlostoljetne knjiZevne svijesti na podruéju
dramske umjetnosti iscrpno je analizirao P. Pavli¢i¢ u studiji »Poeticki te-
melji drame u stihu u hrvatskoj knjizevnosti XIX stolje¢a«, Moguénosti XXVI
(1979.), str. 12 i d. Pavli¢i¢, ¢ini se s pravom, drzi da se najveé¢i dio naSe
devetnaestostoljetne knjizevnosti moZe nazvati klasicisti¢kim.

36 Sozialgeschichte der Kunst und Literatur, str. 943.
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