JEDNOCINKE U DRAMSKOJ KNJIZEVNOSTI
HRVATSKE MODERNE

Zoran Kravar

Nedavno objavljena knjiga teatrologa B. Heéimoviéa Trinaest
hrvatskih dramati¢ara,! u kojoj se pregledno i metodoloski jednoliko
prikazuje rad naSih dramskih pisaca od Vojnoviéa do Feldmana, osjetno
ie unaprijedila knjiZzevnopovijesnu svijest o bogatoj dramskoj literaturi
hrvatske moderne. Ne zaobilazed ni manje vaZne autore, ni slabije
poznate komade, Cesto neizvedene, a kadsto ¢ak i neobjavljene, Heéi-
movié¢ je uspio predoéiti dana$njem ¢itatelju vrlo cjelovitu sliku perioda,
na kojoj rijetka prezivjela i jo§ uvijek rado gledana dramska djela iz
spomenutog vremena okruzuje $iri kontekst srodnih ali, s razlogom ili
neopravdano, zaboravljenih tvorevina. Na taj nacin ne samo 3to su usa-
vrseni Kkriteriji za procjenu o estetitkoj vrijednosti tekstova nastalih
u vrijeme moderne nego istovremeno postaje vidljivo i ono Sto je za
dramu toga doba tipi¢no ili ¢ak konstitutivno na planu njezinih vrsnih,
stilskih i tematskih odredenja. Stoga su Trinaest hrvatskih dramaticara
knjizevnopovijesno djelo koje moZe biti od pomoéi svakom prou¢avanju
naSe moderne drame, bez obzira na osobitost njegova metodoloskoga
profila. I ova analiza jednoga od najkarakteristi¢nijih dramskih oblika
moderne, po metodi pretezno morfoloska i manje zainteresirana za
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vrednovanje analiziranih predloZaka, duguje prve poticaje lektiri iznimne
Heé¢imovideve knjige.

Drama u jednom &nu oblik je na koji se nailazi u opusu gotovio
svakoga dramskog pisca hrvatske moderne. Jednoéinke su pisali svi nasi
dramaticari modernisti, podjednako oni najbolji, poput Vojnoviéa i Be-
govicéa, kao i oni nesto manji, poput Ogrizoviéa, Tuci¢a, Galoviéa i
Kosora. Oblik je k tome é&est i u pisaca koji se danas pamte uglavnom
po stvaralastvu u lirskim il pripovjeda¢kim vrstama, kao $to su Cihlar-
-Nehajev, M. Senoa ili Donadini. Formom jednoéinke sluzio se, konacno,
i Krleza, i to u ranijoj fazi svoga dramskog rada, koja je u stanovitu
smislu jo§ uvijek povezana s modernom. Kako svi Spomenuti pisci, posve
ili barem djelomié¢no, pripadaju jednoj relativno jasno omedenoj knji-
Zevnopovijesnoj cjelini, opravdano je pretpostaviti da medu njihovim
jednoéinkama ima srodnosti, pa da se oblik, ukoliko se zanemare neke
crte njegovih pojedinaénih varijanata, smije promatrati i izvan vezanosti
za ovaj ili onaj individualni opus, da se, drugim rije¢ima, smije tumaditi
kao karakteristika perioda.

Dobra zastupljenost jednoéinke u hrvatskoj knjiZzevnosti izmedu
devedesetih godina pro$loga stoljeéa i dvadesetih godina ovoga jedan je
od argumenata koji idu u prilog sve jasnijoj spoznaji da je »hrvatska
knjiZevnost upravo u razdoblju moderne uspjela raskorak izmedu lite-
rarnih procesa u evropskim knjiZevnostima i u nas svesti na najmanju
mjeru«? Naime, jedno¢inka se u nas pojavila upravo u vrijeme kad je
ve¢ postala vrlo popularan i &est oblik u gotovo svim evropskim knjizev-
nostima naznadenog razdoblja. U kratkom periodu izmedu god. 1890.
i god. 1910, drama u jednom &nu uspjela je k sebi privuéi niz dobrih, a
medusobno ne pretjerano srodnih pisaca s raznih strana Evrope. Nala-
zimo je, na primjer, u Cehova, koji je u tom obliku nesto blizi natura-
lizmu nego u kasnijim velikim dramama, pa u simbolista Maeterlincka,
U programatskoga naturalista Strindberga, u Wedekinda, a i u pjesnika
Hofmannsthala, a istovremeno i Yeatsa.3 Uz te jage pisce, a vjerojatno
i po uzoru na kojega od njih, jednoéinku su prihvaéali i slabije indi-
vidualizirani pripadnici tada dominantnih knjizevnih krugova i $kola:
simbolisti, secesionisti, prethodnici ekspresionizma, Cinjenica da hrvatska
knjizevnost usvaja oblik jednoé¢inske drame ve¢ na prijelazu iz devetna-
estoga stoljeéa u dvadeseto u neku je ruku, dakle, indeks autenti¢nosti
njezine modernisti¢ke faze.
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Kad bi se pojava jednodinke u e\nrops.ki‘m kx'ljiiermogiﬁxfnaioko goc.l.
1900. dala u cjelini obuhvatiti kakvim Jedxmstvemm _op]iasn]emer?, zaci-
jelo bi se ono, uz nevelike prilagodbe, dval‘c_) pmr.m']emm”u u pmuh:‘z,wtlex(p,:
iipiénih hrvatskih varijanata oblika..Ne zeli se .tlam‘e red da se a.r 0;
knjizevnosti u doba moderne jednoé%t'nka pon:udula izvana, kao m ﬁ\a
vrsta. Naprotiv, u hrvatskoj je knjizevnosti onoga vremena 03 al )
forma preSla komplicirane razvojne putove, usmjerujuci se ; razkn .;
likosti, raznorodnosti i uopce partfi‘kulan_me naravi prvmhv primjeraka ( oji
su, poput Tuci¢eva Povratka ili dijelova Pubrovacke trzlogz(jie, | 1iors.
uvijek iskljudivi u izboru stilskih i_‘tematsklh komponeu?at‘:a), 0 C,::
snijih ujednacenih varijanata, u ‘k()(].ll:né' se, kap na ?mm]egka 1(11 .Za
lovica, sinkretisticki kombiniraju obllJez_Ja _kar‘ak’teml?rmcna n : k?. =
ved broj medusobno razli¢itih i odvo?em‘}} tmma. Hu:va. S];i;n ]:t
moderna, dakle, sama radila na normiranju ubh'ﬂ_('a, pa je sh 03.
izmedu naSe jednodinke i onih iz vedéih ew*opskl.h knJuzemogm. 11{1 nji o‘\freé
razvojnoj dinamici, a ne u trajnim str.ukmra%mtrr'l k\amaukteglstn 5{121125' P
te éinjenice daju naslutiti s kakvim bi se te:‘slfocam-?\ _suoko p.edjnsgven
se evropska jednoc¢inka s pocetka ovoga 'sb.ol]eca .-t.ieﬁlmra kao j ﬁatnﬁ'a
knjizevni fenomen. Partikularnost pojedinih .\ﬂamana'mta — sve z "ehJ) :
Sto smo blize ishodiStima oblika — stalno bi dovodila u g{taullje cj o
vitost objasnjenja. Stoga se jednoc¢inka ev:nopske modgane nlgeftdo i pak
matra, a jo§ rjede objasnjuje kao kom.;:vm:tgrana _pojava. Ka | lsevnr; -
govori o piscima koji su se njome ponajcesce slu.zﬂfl,_ ona se (;1%11 :i e
prikazuje u odnosu funkcionalne vezanosti za ovaj fili ornalj in 1d duatnd
opus, pa njezina eventualna nadosobna (l)bal]ezya ne dol j?;ek Loy . ]O_
jasno do izrazaja. Postoje, na primjer, velu['k.e tea{tvmlbs}ke knq{?evnse
povijesne studije o Cehovu, Maeteu'lriw'lcku illi Stmn(.iberg!u u ’(opma e
kategorija jednodinke jedva i spominje, a kald se 1.‘s1‘)orr"nenem1:1ro:n§m_
se isklju¢ivo sa sadrzZajne strane, pa se posta'lvlga' na 1ftu _rvavn S -
gim, viSeéinski komponiranim djelima reéemh“plsaca. Sl.lono se dogad
i u teatroloskim pregledima ¢itave epohe: u njima temu ]edm)?umk?ﬁ;;l-
CeS¢e apsorbiraju periodizacijske k)ateg'om‘Je snnboh‘zma', natural lite_,
secesije i ekspresionizma. Stanovita je iznimka u takvoj strucgf)]l .P
raturi neveliko, ali spoznajama neobiénonb‘ogato ‘ft.aoremko ](?'O .d.
Szondija o modernoj drami. Medu vrednc_tje Szon\dl.]eve”sgozna]e ...11 i
svakako i uodavanje vrsnoga znadaja jednocinke, drugmn r'%Jec{rma., synes
n tome da bi se oblik morao promatrati »s onu suvraxnru stﬂsklb i .‘.cle;(naft-i
skih razlika«> Na&in na koji Szondi — ostavivii po strani stilske

211



tematske partikularitete — pokusava otvoriti uvid u opéenita obiljezja
drame u jednom ¢inu podsjeéa ponesSto na misaone postupke karakte-
risti¢ne za Hegelovu filozofiju umjetnosti. U Teoriji moderne drame,
naime, vrlo je osjetno prisutna tipi¢no hegelovska tendencija da se po-
jedini knjizevni oblici, u ovom sluc¢aju dramski, a medu njima i jedno-
éinka, shvate kao umjetni¢ki izraz nekoga izvanumjetniékoga uzroénog
kompleksa, nekoga, da se izrazimo pojmom iz Hegelove Estetike, povijes-
noga »svjetskog stanja«. Prema jednostavno izloZenu i prihvatljivu Szondi-
jevu stavu, drama je, shvacena opcenito, pjesni¢ko oblikovanje meduljud-
skoga zbivanja u sadasnjem vremenu«.® Modernu bi dramu u podjed-
nakoj mjeri karakteriziralo odustajanje i od sada$njosti, i od »dijalektike
meduljudskoga odnoSenja«, i od kategorije zbivanja. Jednod¢inka pak
kakvu njeguje knjiZevnost moderne oblik je, ¢ini se, osobito pogodan da
se U njemu dovede u pitanje meduljudska smjeStenost dramske radnje i
njezinih motivacija. Drama u jednom ¢&inu, misli Szondi, specifi¢na je
ponajviSe stoga Sto otkriva izvore dramske napetosti dzvan podrudja
meduljudskih konfrontacija, najéeSée u sferi odnosa izmedu individue i
hipostaziranih sudbinskih sila. U tom se odnosu individua od podetka i
nedvosmisleno podreduje imperativu nadindividualnih vrijednosti, pa u
jednodinki »izostaje tragi¢ki sukob izmedu d&ovjeka i sudbine, ¢&ijoj se
objektivnosti nije u stanju suprotistaviti subjektivna sloboda«.? Isti¢uéi
upravio ta obiljezja oblika, Szondi ve¢ daje naslutiti u kojem bi se
povijesno realiziranom tipu ljudske sudbine morala traziti njegova izvan-
knjizevna uporista, koje to »svjetsko stanje« nalazi svoj umjetnic¢ki ko-
relat u izraZajnim moguénostima jednoc¢inke. Izravno on o tom problemu
kaze: »Jednodinka se u tom formalmom aspektu (misli se na odnos likova
prema sudbini, kako ga rjeSava oblik, op. Z. K.) potvrduje kao drama
neslobodnoga ¢&ovjeka. Vrijeme u kojem se ona pojavljuje epoha je
determinizma«.8

Premda su mnoge Szondijeve teze o biti oblika bez daljnjega pri-
mjenljive i pri analiti¢kom poslu s hrvatskim primjercima, o éemu vise
i konkretnije u drugom dijelu istraZivanja, pitanje je ipak jesu li one
dostatno obuhvatne da bi se u njihovu svjetlu mogao razumjeti analizirani
fenomen u cjelini. Razlog sumnje u obuhvatnost Szondijevih spoznaja
ne lezi, napomenimo odmah, u nekoj specifi¢nosti hrvatske moderne
drame u odnosu na evropsku. Stanovita bi se ograni¢enost prikazanoga
stanoviSta o jednoéinskoj drami dala vjerojatno uoditi i pri njegovoj
konfrontaciji s materijalom iz vedih evropskih knjiZevnosti. Radi se
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naprosto o tome da sazeto i poentirano Swmd'l;evo db].asr}‘]m']e,si’(gxg)an rrS::
slitna tumacenja Sirih knjdievnopovngesu’gb pt?}a:va(,i u.zurnlx o;:uﬁ 1ez it
terijala manje nego $to on pruza. Teorija mam daje v it
oblika, kako s obzirom na njegovu strukturu, tako i sbimmmmo e
kroniju njegova prerastinja u dramsku vrstu. St:qga wvo,ve ol
§to potpunijega razumijevanja naSe teme, Szondijeve s
ovim primjedbama. R .
l.pII:ojavrﬁ oblici jednotinske drac{{{e u evnopsktm(; gn];mﬁlmﬁ:
oko god. 1900. brojniji su i raznovrsniji nego“ého se dade sl
temelju 'Szonddjelvih pogleda. Razlike rp%dru. njima rgs:[kﬁsatlr:)mponmne
tematske, veé se koji put tidu i .Yazr]_e_sen]a ?ggnogmk v
dramske radnje. Tako nipoto nije mjejtka jednogin gmdﬁ-ew"tezu
ishoda ili ¢ak s komi¢nim, §to do 'r.xe‘ke mjere meleamfrvwr% i gena b
da oblik uvijek predotuje »situaciju prije katastm fi«. ok erremelfort
acija — kako je dobro uod&o D. Suvin, vlsm"a.]uvcl u vidu e o piije
noviéeva komada Na taraci — moze lez.afmm»cak iza {k?jtim il g
njenog objelodanjenja odnosno spo%na]e«. Imaf, m; e - o i
kojima se O katastrofi uopée ne moze govomtn. of'rl:ﬁ ] rnocmm miekoid
Lt ot 5o hl;{mbrg, 181;6%?3&12? :;cdynznu‘:jla val'j!a,ipak upozo-
oy seggionléﬁnc?:nr;;&vlzei ?1 (;im rubnim sluéajevima, prx*i‘jg svega c;gfo f?
@ml’n({;kati" g:tevmim'ranosﬁ likova. I onda kad ne tendira tka't;;ld ovm;
?a?njga je]dnm‘:inke slijedi neku nadia‘}d.tividualpu mes;lglgg;'ysii r
snazniju od onoga §to ¥ele, planiraju ili poduzimaju protag A

9. U Szondija se, nadalje, rodenjev jednodinke iz t;mégzmdggggzgisnpor%%
stanja epohe prikazuje u formi pqr}esto prebrza: 1;11 o s
cesa. Mozda je to, kako smo veé prije pret.pf)stavm ,“;'706 ]ﬁh S i
Siroka oslona na hegelovsku tezu d'a se smisao knjt:'zede'\;nk S ey
oblika pozivlje uvijek na korelatwm. sv;_e.tskl po! k’ s l'etp:‘,oﬂ;e.
znadi, na povijesnu i privremenu objelftwacuu a?solnllibsahi éka: :asbe trlikeJ e
Izwm, svojih sloZenih vezanosti za opca r}aéela _1dea&mld O ey,
se na&n razmisljanja o fenomenima umjetnosti ne O el
Umjetnidki oblici, kad se na njih p_res’cane g}edaml ao‘0 i o
jedne apsolutne vrijednosti, otkriya?u se obitno u 1:;':111 mfn s, i
geneze, kao rezultati razvoja koji je te*k.ao.k pa razkamW izvanknji:zevn»i
jedeéi razlicite motivacije. Povezanost gbhka za ka e
smisaoni kompleks pokazuje se tada prije posljediénom neg
¢imjenicom.
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na posve
lij kazali$nih repertoara
tQIJeca pokazuje da se tada

nazivima specifi¢nih scenskih j

n c vrsta, najée§é S Z S
komedija, .l-.akmdlja, Sala, 3aljiva igra, fgeeri;':: . Do D
vrste podrijetlom, a i tradicijom izvodenja x,r

f‘iajne kontekste, kazaligte druge polovice devy iaemiog e O

e’c.n-ae:.stog stolje¢a postupno
» hajprije 1zvanjskoga, a kasnije
medija u ambijentu razvi-

sadrzaje, a oblici lakSega zZanra formu. Laksi su oblici neprevladano
djelovali u jednoéinki moderne i na planu sadrzaja, namedudi joj uvijek
iznova karnevaleskne, cirkuske, vilinsko-pastoralne ili pseudo-povijesne
teme. I u jadih se dramatiéara modernista dade kads$to zabiljeZiti njihova
prisutnost, a pogotovu u onih manje ambicioznih, u kojih jednodéinka
sluzi za jednoliko umjetnicko uokvirivanje veéega broja tema. Razvoj
jednoéinke u kazaliSnom Zivotu neposredno prije moderne i u vrijeme
perioda komplicira k tome i ¢injenica Sto je veé¢ afirmirani jednocinski
oblik i nekim wvrstama pripovjedne knjizevnosti (noveli, narativnoj
pjesmi baladnoga tipa, dijaloskoj lirici, ¢ak i onoj nalik na Verlaineov
»colloque sentimental«) dopustio prodor na scenu. Stoga je moderna
jedno¢inka oblik posve nejedinstvena podrijetla, nastao na presjecistu
tradicija kojih bi susret, izvan bizarno mjeSovita repertoara onovremenih
kazaliSta, bio nezamisliv. Period moderne, ponesto i zbog kratka trajanja,
nije uspio nekim jednozna¢nim normiranjem prigusiti raznorodnost
tendencija trajno zivih u pojedinim varijantama oblika. Jednodinka je
tako ostala forma u kojoj se bez osobite izbalansiranosti kombinira pro-
blematika moderne gradanske drame s formativnim principima i
tematskim materijalom laksih scenskih vrsta, a pokadsto i s fabularnom
strukturom prozne i pjesni¢ke naracije. Zbog nedostatka ravnoteze medu
tim aspektima, uvijek je postojala otvorena moguénost da individualna
interpretacija stavi naglasak samo na jedan od njih. Posve je prirodno
da je jedinstvo moderne drame u jednom c¢inu ostalo prikriveno konti-
nuitetom stilova i individualnih opusa, ¢ak i kad se linije toga kon-
tinuiteta protezu izvan podruc¢ja dramske knjiZzevnosti. Svako iskljuéivo
polaziste, obiljezeno stilskom, tematskom ili autorskom posebnoséu,
moglo je u obliku izabrati vlastita teziSta, moglo je iz njegove razno-
strane dijakronije iznijeti na vidjelo neSto $to su druge interpretacije
preSutjele. Zato éemo vjerojatno najbolje udiniti ako vrsni status jedno-
¢inke shvatimo kao relativnu i promjenljivu vrijednost, ovisnu o veéem
broju raznorodnih &nilaca, a ne samo o potrebi odredene povijesne
stvarnosti za adekvatnim umjetni¢kim oblikom. U knjiZevnosti moderne
i u kazaliSnom zivotu razdoblja bilo je uvjeta da se drama u jedmom
¢inu po¢ne ponasati kao vrsta, pa ¢ak i za to da se, zahvaljujuéi osobitim
prezentativnim mogucnostima, trajno poveze s duhom moderne drame
u cjelini i ostvari, kao tipi¢ne, upravo one rezultate o kiojima ¢itamo u
Szondija. Ali veza s modernom dramom, kadsto i s njezinim stilskim
ili autorskim iskljudivostima, nije odluéna za procjenu o vrsnom znacaju
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oblika. Svoju je wrsnu narav jednoéinka unij i
nge se prema.veé realiziranim vﬁjednosﬁmimgradii‘skpg?grrmz m?
Zevnosti odnosila s moguénoséu izbora, tamo gdje je ¢injenica jednJo-
é}m§koga opsega dospijevala u srediste i suprotstavljala se, kao temelina
linija kontinuiteta, razliditostima na planu stila i temahi"ke i
Zelimo li sada zaokruziti kriti¢ki stav prema Szondij : iz
ranju, reé:u_ vc’em-p da jednodinka modemistﬁrékgg tipa jzfe:?d;‘]oz;lesg?rsgt
tOVEfIvl knjiZzevni oblik., Medutim, puna je obrazlozenost njezine ‘o'aJve
odwsg korn_pl.(_aksna da bi se dala objasniti kao rezultat dodira ignrfed
ragx'/o,]mh linija moderne drame i izvanknjizevnih povijesnih otkiolhost::i1
P.a"ue nego vpottrf‘ebom nekog monolitnog duha moderne drame za redwk.
cijom i saz_etoséu, pojava jednoédinke uvjetovana je cjelinom modemd-
s’.m-c%:og perioda ili, jo§ to¢nije re¢eno, sveukupno$éu njegovih ké.makte—
.rlstuwka.. Pod.modetmxi*zm.om, naravno, ne mislimo ni na éia monbolitno ;
jednoliko, ni na kakav koherentan izraz jedinstvenih Zivotnih pmil:ﬂké i
nazora o njima, nego na kompliciran splet drustvenih okolnosti, ideolo-
Skﬂ%l i e!stemck.mh tendencija i tematsko-stilskih orijentacija va’e su te
razine r{lpdemmzrr.xa koje ne potjedu iz jednoga uzroénog k‘o;mp*leksa na
svoj nacin p'ogpjeﬁile razvoj jednotinke od popularna do urmjectI;i‘éki
a‘mbacuozga pbhfka. Afirmaciji jednodinke pomogla je tako i onodobma
demokratizacija .knjdéevrnoga Zivota, a zatim i promjene u vrsnom si-
§’_ce'mu modernisti¢ke knjiZzevnosti, koje su dopustale da ¢injenica jedno-
cl‘ns.lgog opsega stekne status vrsnoga obiljeZja. Na fizionomiju moder
nisticke ‘]ednoéinke utjecale su, konaéno, i jate ideje moderne, ali ne 1;
_tio:m tsmlslu *da su one stvorile oblik, veé tako ¥to su se us{p’jeﬂe u nj
mte.gx?ram i dalje se u njemu izgradivati. Al o toj zanimljivoj m‘bl]
matici opSirnije u treéem poglavlju studije. i i

i me u dobra dijela evropskih pisaca, toliko obiljezene vezanio§da za
pamj:wl::u.lamg. kontekste, da se njihov jednoéinski opseg neﬁjétko ¢ini
s{mgcajnlm 'nln izvanjskim obiljezjem, pa ga je tesko njzetci za osnovu
x'llﬁ'ho:va zajeqniértva. Suprotnosti medu jednodinskim tvorevinama hrgat-
sedh {r_lode’lms)ta mgmzifgstﬁraju se opet na svim razinama: imamo tal{o
_.za NI;ge(;knzl.(a. s veidmm i komiénim ighodom, a i onih s katastrofom na
o o t;i’éklim? ih kojima je I;adnja smjeStena u ambijent zamisljen

turalis i pokrenuta motivacijama tipiénima za likove natura-

216

listi¢ke knjizevnosti, a ima i poetskih, u neodredenu dekoru i s izrazito
nedjelatnim likovima; neke su pisane prozom koja realisti¢ki prenosi
osobitosti govora tipi¢na za mjesto ili ambijent, a neke opet stihom
ili kombinacijom stihova bez govorno-karakterizacijske funkcije. S tra-
janjem perioda te se razli¢itosti nisu smanjivale, nego su se ¢ak poja-
¢avale. Na pocetku moderne jednoc¢inke se razlikuju uglavnom omnoliko
koliko se razlikuju njihovi pisci: Cihlar-Nehajev, Vojnovié¢, Tucié. Inace,
medu pojedinim jedno¢inskim tvorevinama tih autora mema velikih raz-
lika. Dijelovi Dubrovacke trilogije tematski su i stilski jednoliki, a sli¢an
kontinuitet postoji i medu dvjema Cihlarovim i éetirma Tuci¢evim jed-
no¢inkama. Naprotiv, kod mladih pisaca moderne, svaka se jednocinka
odlikuje velikim brojem specifiénih obiljezja. Veé u Galoviéa nai¢i éemo
tako na sluéaje majjac¢ih zamislivih opozicija (na primjer, izmedu natu-
ralistickog komada Pred zoru i simbolisti¢ko-secesionisti¢ke Pjesme ve-
ceri ili izmedu bukoli¢koga prizora U sjeni hrastova i salonsko-konver-
zacijskih Valova), a, $to je takoder vazno, i na slu¢aje kombinacija
takvih suprotnosti u jednoj cjelini (na primjer, u komadu Pred smrt).
Sli¢na je situacija i u drugih pisaca koji se formom jedno¢inke sluze u
isto doba kad i Galovi¢ ili kasnije. Begoviéeve »male komedije« srodne
su, doduse, po tipu ishoda, ali ih razdvajaju druga brojna obiljezja. U
B. Heéimoviéa citamo o tome: »Nastali u rasponu od nekih petnaest
godina ti se tekstovi medusobno dosta razlikuju, kako sadrZajem tako i
vremenom, pa i lokacijom radnje. Dok se komedija Venus victrix pri-
mjerice, zbiva u zaseoku nedaleko Firence poletkom XV stolje¢a, a
vesela igra Biskupova sinovica u Orleansu u drugoj polovici XVIII sto-
ljeéa, preostalih pet dogada se otprilike u doba kad ih autor piSe. Ali
dok se kapris Menuet odvija u nekom plemic¢kom dvorcu u kojem vlada
duh XVIII stoljec¢a i rokokoa, groteska Slatka opasnost i komedije Pred
ispitom zrelosti te Cvjetna cesta vezane su uz zagrebacku, gradansku
sredinu, a radnja komedije Ci¢ak dogada se, dapace, na selu u Dalmatin-
skoj zagori.«!! Nejednolike su takoder i jednodinke mladoga Krleze. U
njima ne samo §to se radnja vremenski i prostorno razlidito definira
nego su i kriteriji njezina smjeStanja razliditi i promjenljivi. U Kristo-
foru Kolumbu i u Michelangelu vremensko-prostorna odredenja radnje
funkcija su potrebe da se pronadu odgovarajuéi likovi, dok je u Maske-
rati, u Hrvatskoj rapsodiji i u Kraljevu orijentacija na ambijent pri-
marnija. U Kraljevu se, slicno kao u Galovicevoj jednoéinki Pred smrt,
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ponovno nailazi na slu¢aj kombinacije naturalisti¢ki prezentirana ambi-
jenta s nerealisti¢kim, u ovom slucaju veé¢ ekspresionisti¢kim motivima.

Povecéanje razlika medu jednodinkama hrvatskih modernista pravilan
je knjizevnopovijesni proces u kojem se uglavnom manifestira sve odre-
denija sposobnost jednocinskoga opsega da stekne status distinktivnoga
obiljezja, status vrsne razlike. Zasto je taj mnjegov status stvarniji u
nepreglednoj situaciji kasne moderne nego u urednu stanju oko god.
1900? Taj se prividni paradoks dade objasniti opéenitim razlozima.
Knjizevne su vrste, u sveukupnosti pojedinadnih objektivacija, uvijek
raslojene; neke su vrijednosti u njima konstantne, a neke varijabilne.
Sto je pak veéa koli¢ina varijabilnih vrijednosti, to je uoéljivija jedno-
likost konstantnih. Upravo se zato distinktivna funkcija jednodinskoga
opsega bolje uofava u Saroliku opusu Galoviéevu, Begoviéevu ili Krle-
zinu nego u sredenijem opusu prve generacije modernih dramaticara. U
tvorevinama mladih modernista jedno¢inska je mjera prisutna kao
apstraktnija i samostalnija vrijednost, nasuprot kojoj sve ostale vrijed-
nosti postaju promjenljive. Naprotiv, u opusu Vojnoviéevu ili Tuciéevu,
orijentacija na jedan jedini naéin nerijetko ¢e se shvatiti kao posljedica
rada s osobitim tematskim materijalom ili kao epifenomen stilske spe-
cificnosti. Dubrovacka trilogija, moZe se uzeti, daje prednost jednocin-
skoj formi u Zelji da, izborom karakteristi¢énih zgoda, prikaze »cijelo
jedno burno i dramati¢no stoljeée Dubrovnika«,!2 dok bi se u Tuciéa
ograni¢enje na ¢in moglo dovesti u vezu sa zahtjevom naturalisticke
dramaturgije da se vrijeme predstave izjednacdi s prikazanim vremenom.
Istom u mladih dramskih pisaca, oslobada se jednoéinski oblik takvih
uvjetovanosti, relativira ih i podreduje vlastitoj stalnosti.!?

Medu uzrocima koji su razvoju jednodinke u dramskoj knjizevnosti
hrvatske moderne dali opisani smjer, jasno se razlikuju izvanjski i
unutrasnji. Najvazniji je izvanjski uzrok zacijelo taj Sto su razne gene-
racije modernista u razli¢itoj mjeri poznavale dramsku produkciju u
veéim evropskim sredinama. Galoviéeve ili KrleZine jednoc¢inke reagiraju
— nevazno je u ovom casu da li pasivnim prijemom sugestija ili aktivno
i stvarala¢ki — na veéi broj poticaja iz suvremene evropske knjiZzevnosti,
u prvom redu dramske, nego Vojnoviéeve, Tuciéeve i Cihlarove. Uosta-
lom, i sama se evropska knjiZzevnost, u vremenu koje dijeli najstarije
naSe moderniste od najmladih, obogac¢uje novim tipovima drame u jed-
nom ¢inu. Ne valja tako zaboraviti da su se umjetni¢ki uvijerljive i za
povijest oblika iznimno vazne Strindbergove jednodinke pocele pojavlji-
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vati istom god. 1907, u doba, dakle, kad su se naSi stariji. drarvr}atllfam
veé prestali sluziti jednodinskom formom.if Ukratko, u ]eanC}ns (;min
dramskom stvaralasStvu stranih pisaca s kop-m su §e_'samo m_ladn pred-
stavnici nage moderne imali priliku upoznat}, spegfu;nost oblika name-
tala se kao primarna ¢injenica, kao samosvojna 1 jedino relevantna vri-
J‘edm())ssfi.’m toga, kako smo vec napomenuli, bilo je i unutrasnjih razloga
koji su nasu m’odemistiéku jedno¢inku \Codﬂi.od mong?ematxgnosgld r;a:r}){l‘]nlll})]
varijanata prema tematskom i stilskom sa}remlu _k‘a}‘sn‘l‘p}'x‘. Jedgn T; S
razloga mogao bi biti u tome sto je obh'k, egzxs‘c}‘ra.]'um (.1u13e u ;u an
pravih i uglednih pisaca, postupno otkp.vafq svoju svaroln:ku d;Ja rfiilyu.
Ona je u prvi ¢as bila potisnuta ozb113m]pm 1'tezgm pmbkema j ‘o;in
gradanske drame, ali je kasnije, kad jenobl;uk vet pnhvagen kao r]13ep O:
jeporno umjetnicki, dozivjela revalorizamjl'l. Vg’c se u Ogmmwcad} . egk
viéa, razli¢ito nego u Tucica, Cihlara 1 Voyrno'vma., jednodinka podjedna tg
koristi pri obradi komi¢ki i tragicki poeptm‘amh fabula. D? su ‘Sedoéi
dvije mogucénosti u kasnijem razvoju obl.rk‘a posve poravna e, Svj'isma
slu¢aj Galovic¢evih jednoéinskih komada f]esma veégn.l Vecer_n]a py i
iz god. 1910. Galovi¢ je u te dvije jednocnnkevobradmo 1srt1' momv,.na]ps \]’e
s »nesretnim«, a zatim sa »sretnime« zavrsetkorn.. PI‘IV tom ]? dmr;o ‘
neznatno mijenjao dramatis personae i ‘oi‘j‘ek“radme, a, kako vrtL u(;i nll
naslov. Daljnji je razvoj dopustao sve sr}'.x_]eh]e p9§egan]e za po 183(1 o
tematskim blagom oblika. Tako se kasniji G?.howc’ i Klrl‘eza, ne -
pajuéi od uobicajenih estetickih standar_@a, sluze vec hl-{owmva:hmas deemﬁ;
Tolika sloboda pri izboru tipa teme nije u doba prvih nasih mo
sti¢kih jednoéinaka bila zamisliva. . ednaligks 1
minjué unutrasnje razloge opisanoga razvoja ke
hrvaigl(()oj nioderni, valja na kraju spomenuti dg se radi o lfra:l}:? Ogtl:é{;o
kojega se radnja dade organizirati samo u manjem krugu ir.'(tw teri ieno
povezanih likova, pa prirodno teZi khsurgn]u. Sd.;oga‘ se, osobi g) u pi 1
koji su Cesto pisali drame u jednom ému,. }?O]aﬂ‘fl]‘l:}](? pot;? a 1Z,1ar§zli-
odijevanjem radnje, za polaganjem malobrojnih tipiénih motiva
¢ite vremensko-prostorne uvjete. ' N
Jednodinka je, kako vidimo, tip dtrarmskoga' ‘telasta S w'lvo‘ dmamu.c‘nom
evolucijom, koja se osobito ubrzala neSto prije moderrm? iza vmg:me
razdoblja. Ta je evolucija mijenjala sta*fus l(-)bhll.{a, stgpan; nJegc*lo:vie otvo-
renosti prema razli¢itim tipovima tetmatl.ke i mjeru xx;Jt.egova‘ su ge\oY?;&ga
u razvoju moderne drame. Pa ipak, valja pretpostaviti da je jednoc¢inka
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;)ltposwmmu n;;?e;;va:;lfsltﬁén l:rta}rijaptama posjedovala neku trajnu supstancu,
bpon ; _utjecaje povijesnih promjena. Ta -bi supst
bmlad m?(;{wemeno u.u'VJeft i rezultat neobicna susreta izmedu raZVﬁ ch:
fﬁm a?e.sk:t g;ilmekn. jednoéinskoga oblika, a morala bi se p&oﬁvrrdﬁﬂ]ﬁ u
S\ o a koji nas u ovoj prilici zanimaju kle, w3
¢inkama hrvatskih dramati¢ara modernista. N Sy SaTesn Gine

II

Od svih unutrasnjih komponenata za koje se pretpostavlja d
-‘ . . ‘ a
i:tn:;;;a].ﬁ ;tgzk;urgsm ldramskoga oblika, jednoc“ﬁnlr:;s najjéeéée ?;%gt::
S s ‘30 ﬂ tfa. e potencu‘z'alne‘d'ominante (likovi, prostor) ostaju
obi¢no ne dospijeig?um?iizzi?c? eﬁnEiI;OY;nJedm?;mke, t:blog e
: e , imenovati motive i i akeij
rl:»ggrmfezl se leti;tm}ira.ﬂi kac.)v olr_gam'zator i subjekt ragn;e?ol\%?;ﬁzg ;‘é{gi
novepl)e i)rzz rr;:;ol.;orysmma visetinske drame donekle slican odnosu likova
et e 1‘b0V1ma romana. S grggg je strane jednocdinka, §to se tice
e edusobne povezanosti njezinih likova, vrlo selektivna, pa
gray}m ne dovodi na pozornicu ono »obilje figura i prizori§ta«l® k;argkt .
;';s‘i;grxunoa K:{za; ::;;n: ds ngglaskon;{ na kategoriji prostora. U jednoéinskbuer;
ko: u radnj; ovI'mnanftna kategorija, a sve su ostale njezini e f o-
meni. Analiza jedno¢inke stoga ce, zacijelo, najbolje uspj % -
njezine radnje. Pri tom je, medutim uz ! S’pje_@ . anal{?a
raslojiti. Radnja jednloéinkl, kao i gom’ovzuz:lr(;kawdramopcziétmr lga‘ﬂ.ég‘o}‘llu
sSVOoj vuilm‘/,_ uprizoreni dio i nevidljivi, koji je od vidl'jivo;a n('];:ii, sen
pros.tox.*.nc? 11? mu vremenski prethodi. Kako je u jednoéinsko-‘ (;/1? i
nefvndljw% dio nacelno obuhvatniji od vidljivoga, ovaj se mo;e am:
samo za 1§t‘mkr.1u1;i, reljefnije izrazeni aspekt onoga. ’Neveld\k opseg do;f;;
]fe:dnom‘nln (pm'k'a?ati najée$ée jednu jedinu situaciju koja, poradi ‘svoje
Ski%?entmrM1 i atektr.on.i(':nosti, 'upuc'uje na cjelinu zbivanja u vremen-
el fmsmml b0 0] pvozadnz.n. Povez'wanje dvaju aspekata radnje, narativno
t,em?fl)'l Emt]skg uv‘c?denje.a pozadine u prednji, prikazani plan Cesto je
: ,nje;m " a;r:g;cjuncsx;)gszm ;)il;inll;a.uS‘fzdga se SZMkﬁ izmedu totaliteta radnje
' Ljtv jedno¢inki ¢ini prirodno ili ¢ak j
lp;;;sx:mrama, ?Lm se kao “da pisac dvije veli¢ine tretira samci:tflsrio
jerno trazed medu njima to¢ke najnapetijih odnosa. Ta okolnost’
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namecée i analiti¢kom radu potrebu za odvojenim proucavanjem i razli-
&itim imenovanjem dvaju slojeva jednodinske dramske radnje. Rekli
bismo da ¢e smisao distinkcije biti dostatno jasan ako cjelinu radnje
odredimo terminom »fabula«, a sam termin »radnja« ograni¢imo na ono
$to smo malo prije nazvali vidljivom radnjom.

U fabulama hrvatskih modernisti¢kih jednocinaka najprije se dade
woditi odreden broj opcenito dramskih obiljezja. Radi se, naime, o tome
da su i fabule jedno¢inski gradenih komada, kao sve dramske fabule, od
podetka usmjerene jednom cilju i ostro poentirane; njihovi su zavrseci
kiona¢ni i ne daju materijala za daljnje fabuliranje. Nadalje, i u jedno-
¢inskoj i u visetinskoj drami motivi aktualnoga odvijanja fabule poloZeni
su u njezine prednje dijelove. Drama u pravilu izvjeséuje o zbivanjima
koja slijede nakon kakva klju¢énoga pocetnog dogadaja. Dok u viSedin-
skom obliku takav dogadaj biva kad$to i uprizoren, jezik jednodinke
vyraéa mu se uglavnom pomodéu vecega broja narativnih rekapitulacija.
O vjestini s kojom se iz pojedinaénih rekapitulacija, obiljezenih merijetko
ogranidenom ili iskrivljenom vizurom likova, rekonstruira cjelina uzroc-
noga dogadaja, ovisi u mnogim slucajevima umjetnicka uvjerljivost je-
dnotinskoga oblikovanja.

Fabulu jednodinke u velikoj mjeri odlikuje i stanovita nadmo¢ nad
ostalim strukturalnim momentima oblika. Ono $to smo malo prije rekli
o odnosu jednocinske radnje — promatrajuéi je jo§ kao neraS¢lanjenu
kategoriju — prema najopéenitijim komponentama dramske forme u
podjednakoj mjeri vrijedi za oba njezina dijela, vidljivi i nevidljivi,
dakle, za njezinu fabulu i za njezinu radnju u specificiranom znadenju
rijedi. Jednocinski obradena fabula ima Cesto ulogu najsamostalnijega i
sredignjeg aspekta u mati¢noj strukturi. Njezina se samostalnost, po
kojoj stjete status podosta razlic¢it od onoga $to ga uziva fabula u viSe-
¢inskom obliku, osobito vidljivo manifestira kroz mjezin odnos prema
likovima. Cinjenica da fabula u jednocinki relativira i vrijednost kom-
ponente prostora, samorazumljiva ako se ima ma umu jedinstvo oblika,
moze se ostaviti po strani kao manje zanimljiva. Na liniji odnosa izmedu
fabule i likova u jednotinkama hrvatske moderne, dadu se pak zabi-
ljeziti ove vaZne pojave.

1. U veéine na$ih pisaca modernista koji su pisali jednocinke, a
osobito u onih kasnijih, koji su se oblikom sluzili éesce, fabula se svojom
trajno$éu uzvisuje nad ostale komponente. Cak se i u jednocinkama
Vojnovideve Trilogije, s nesto smisla za generalizaciju, otkriva relativno
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jednostavna priéa o osobi koja svjesno prihvacéa tragicku sudbinu,
odbacujué¢i prividna i polovi¢na rjeSenja, neprimjerena dostojanstvu roda
ili klase (Orsat — Desa, Pavle — Lujo, Luksa — Vuko). Povijesna grada
u vezi s raslojavanjem dubrovacke aristokracije u devetnaestom stoljec¢u
sazela se u Vojnovi¢a u jednostavnu, tipiénu fabulu koju je, kako poka-
zuje primjer pojedinac¢nih dijelova Trilogije, osobito njihovih zakljuénih
prizora, moguce egzemplificirati kroz sudbine medusobno razli¢itih i
vremenski udaljenih likova. Fabula slitno dominira nad likovima i u
dvjema od cetiriju Tuciéevih jednocinaka. U Povratku i u znatno kasni-
joj Amerikanki razli¢iti likovi variraju temu Zenine nevjere u muzevlje-
voj odsutnosti. Galovi¢ je jednostavnu fabulu o ljubavnicima pred ko-
na¢nim rastankom ispripovijedao u pet jednoéinaka, stilski i po smje-
§tanju radnje vrlo razli¢itih (Posljednji prizor iz god. 1903, istoimena
jednot¢inka iz god. 1905, U sjeni hrastova, Valse, Valovi). Protagonisti
se u tim komadima smjenjuju (salonski ljubavmici, pripadnici nizih dru-
Stvenih slojeva, likovi iz bukolickoga pjesniStva, maske), ali se ne mi-
jenja fabula koja gospodari njihovim scenskim sudbinama. Dramsko
stvaralastvo u jednom ¢éinu oslobada, dakle, fabulu i daje joj moguénost
da mna slican naéin organizira vremenski i prostorno udaljena zbivanja.

2. U jednoé¢inki je fabula i u jednom drugom smislu snaznija od
likova. Oblik, ¢ini se, teZi prikazivati zbivanja u kojima likovi posjeduju
obiljezja odviSe jaka i vidljiva da bi se mogla aktivno mijenjati, $to bi
eventualno utjecalo na tip ishoda. U Tuci¢evu Povratku, na primjer, Ivo
mora ubiti Stanka, 1ljubavnika vlastite Zene. Kako indirektno doznajemo,
on je, raded u tudini, nacinio suvi$nu, ali nepopravljivu Zrtvu: s namje-
rom se osakatio. Tako obiljezenu liku konaéna situacija ne dopusta
pomirljiv stav. I u Galoviéevu Grijehu, da navedemo jo$S jedan primjer,
situacija je sli¢na: naglo otkrivena, a nepopravljiva istina o naravi
odnosa izmedu Vande i Alferda ne dopusta likovima nikakvu samo-
stalnost, ne ostavlja im moguénost izbora. Tendencija jednod¢inske fabule
da scenski zivot likova izvodi iz njihovih trajnih obiljezja vrlo se izravno
manifestira i u Grbavcu M. Deéaka. Sve je ponaSanje glavnoga lika te
jednocinke, grbavioga slikara Arsenija, motivirano njegovom tjelesnom
nakazno$éu. Zato su likovi jednolinske drame, i onda kad pokuSavaju
djelovati, osudeni na neuspjeh (Orsat u sredi$njim prizorima Allons
enfants!, Jankovié u Ogrizoviéevoj Zimskoj noéi, Petar Svadi¢ u treéem
dijelu Galoviéeve trilogije Mors regni). Ako se kadsto i probiju do ¢&na,
onda je on u pravilu teZak, moralno neprihvatljiv i tragi¢an: likovi u
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jednotinki relativno desto ubijaju antagoniste.,' ali su i u toj situaciji
objekti, a ne subjekti fabule (Puro u Ga'lowce\’ru d‘ilom'c'ndu Pred zoru,
Ivo u Tuciéevu Povratku, Stanislav u Decak(.)vm Pjesmi). I?ok ubv.n:g—
¢inskoj drami ubojstvo Gesto posjeduje smisao oslqbodep)a, pol k_] le
nad sudbinom (na primjer u Kosorovu Poéary,ws‘tmstz), u jednodinki je
ono ¢as u kojem lik podlijeZe objektivnim tezistima fabule.

Premda fabula jednoéinke dopusta svojm.lv gr'*otaglvomfs-t‘lmav malo sa-
mostalnosti i slobode — njihova je sloboda najcesce ‘la'zna, izrazena glv‘;te—
ti¢nim rije¢ima (Vojnovicev Orsat, hrvatski krahgw iz G'a'lo:vugwed“ or:
regni, Krlezini »geniji«) — ponesto nam se pn‘a‘tjerar.l?\ ¢ini w? ulj{e\fa
teza da drama u jednom ¢&inu ptrikazu]_‘e »situaciju prije k'atésntro e to‘g,
veé predstoji i koja se vie ne da nizbjeéx«.”wFa‘b\.Ala,' naime, znaec1 na goZl ?vo (;
jednak nadin gospodariti i likovima jednocinskih ga‘.la i k?m u']&a:. : ‘ o
aktera u jednodinki moze se odvijati i u znaku pc.y.zrlrtwm‘h mvott.m lgxg -
naprosto sretna slu¢aja. U Ogrizovi¢evim ko‘medl]frma iz Godine ]1; ;ln :
nosilac zbivanja je ljubav, ‘nadrindi!vidrualna' .sqa koja u'spﬁkog er%refpre a na
povezuje muske i Jenske likove u bratnu .ulu .1zvan't.yraefm zaj I‘;;(éu, a e
sami likovi. Ta objektivnost ljubavi vleto je jasno izrazena uk pi ggvgak
knjizi: »Ko suza BoZija, kao dah Svemira, ko pogled Udesz, aK)t strmggzko
Vjeénosti dopire ona — Ljubav — ovamo dolje k nama, 1':1 ostane X
vrijeme, pa da je opet nestane kao smijeska, pogleda, da_ls.a i suzg()._. .U
onda da se opet pojavi i opet nestane... u ga:gonetno? 1g»m‘ VO] ']i'u_
kobnoj igri svojoj.«18 Isto je tako pojan} 1dea1‘1‘zyrane, mwtamr;n§u1im
bavi djelatan u mnekima od Beng:iét.emh' »malih kormedu]'az. al vlom
Biskupove sinovice, vesele igre u k‘o*]?] pmm@pa slfrolfpost glasvane; ézu .
kinje prema mladom biskupovu pazu x.‘azbm]*a njezinu lskracn\ Lyen S
ostarjelim markizom, takoder upraYlJ'a l']rubaV s.}vwaoena kuaf »Fm:ncesco
mira«. U podjednakoj mjeri vrijedi to i za pricu o 'tpo. Elh ranceseo
__ Orsina — Alberigo iz jednoginke V.enus mct'{'z:’c.' I'{erov1 til '1] l}ng o
skih komedija &ne ono §to od njih zah’fljeva .nadmdrwmdualna sbuav juba zé
koja poput prirodnoga zakona razrjeSuje um]et'r}e, nenaravne rac:ne ‘;(;dj
starih muskaraca s mladim Zenama, a na n].lh?\/Tl'n.l ruSevinama gK .
nova zajednistva, utemeljena isklju¢ivo na QSJeca]n%m’n gf@nie@ng. k::io
§to radi Ogrizovié u navedenom predgovoru, 1 Be@qvuc bi 1]u av ob ]:‘ bi-
viranu u likovima »malih komedija« mogao pl.s:am s ve-h‘k‘lm pocetnim
slovom. Neke druge njegove jednodinske komedije nadreduje opet ;;;)n.a-'
sanju likova &st slucaj. Dobar je primjer za .to S.latka o;zasn(?st, u 0joj
se na zavrietku ¢lanovi dviju bra¢nih zajednica suocavaju jedni s
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ﬂﬂ;gal‘rrnn?c au ;szijEI;izr;hn I11[,110gama (Karlova Zena Fanny kao Robertova

ju ; o) va Halka kao Karlova Ijubavnic i j

Ccajan susret uvodi u situaciju raspleta. U j Ci 'a)" i Bk

Hkova peeny prodi _raspleta. ' jednodinki je, dakle, odnos
: em: PUL, prema nacelima njezina odvijania si i

kad na njezinu zavrsetku izostaje katastrofa, Likoszi sJu’fﬁansliZSg ;agﬁ?ea

jednaT}?cJ) Ji . odtnos .uvjetova}tv)o_st? ponajprije vazna karakteristika oblika
P p; }i‘slgtp; i 1;1 traegclicka i u komicki raspletenim varijantama aﬁ
lja 11 1 kao jednu od osnovic 0ji j i
lsusrgl”ia mne@u gradanske drame ka.sn'ogaa ; . ko;ama b o e
na]xgg; li{r:lflﬂht Wa. Ako je t.oc“.rno da dramska umjetnost toga vre-
sonae, v pro_ nosti pl'"emg tradicionalnoj drami, osuduje dramatis per
jednoéinzk »pasivnu objek.mvno‘st«, s druge je strane odito da se pgék;
. i teartar_odqyljek 9§lanja na jake i jednosmjerne fabule‘s
iy i x}e'fpfomqenljayo obiljezenim likovima, Protagonisti maskerata
po"av‘ g . ué)mzorezlnh »S$vankova«, zapravo se u cjelini svoje scenske,
b %oms;o e na Jednwo’ kz.arakte«'istiéno obiljezje, objektivirano najcesce
o ;reohpolggﬁ I-g;écemto If{)ozn-a(ce maske. Ta se plosnost inade posve
A - 2 ular scenske vrste, u jednom &asu mo’l i ka j
5gg:ic‘ileaufm?)k‘o:] draum s :opnedrpec’enim likovima nametnuti k'a‘og‘SZ(;nr‘)l‘({)asx?'gJ
fenje. pceplta teZnja za izvanjskim i trajnim obiljezavanjem protaé»o:
ol g : - na n € nepromjenlii
Unu{glr“;eé,ngsla ge tako i u urg]eftmclm pretencioznu jednroéinalfu mt»derj';lvee
fwabﬁﬁ + J? po rgba moderne jednodinske drame za podredivanjem li:kova-
UM, KOJa se usprva zadovoljavala razliditim tipovima jednostavﬁe iz

. -‘- .. 3 3 - .’ n.ihov R
mjenljivu narav, njihovu obiljeZzenost tjelesnim osobinairna)J vrl\cl: jrelegmo

nasla »objektivni korelat« u i imiti
asl ] . “ U postupcima primitivnijih oblik jetnidk:
se J;dnoamka na taj naéin otvorila prema persorialv‘u ptiél?'e Fmictnicia
abula jednodinske drame Sto  ji jezi .
I e e, Je njezina daljnja kara isti
;)‘:io\ga s; obi¢no m'edu nevelikim brojem likova, émev?ftih t?mlif{ﬂ(::i’
T neki zatvoreni krug, pripadaju jednom ambijentu.®® Kod likova
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teljskim srodstvom ili vidljivom pripadnoséu kakvu zatvorenu prostoru
(na primjer, prostoru dvora u Pjesmi wvecleri). U Decakovim jednod¢in-
kama uglavnom se prikazuje ljubavna veza muskih i Zenskih likova.
Izdvaja se pak njegova Pjesma s vezom gospodara i sluge u sredistu
zbivanja. I neki Krlezini jednoc¢inski komadi, kao Maskerata, imaju ogra-
nicen personal, dok drugi veé¢ prestaju poStovati to pravilo (najocitije
odstupa Kraljevo, koje, medutim, jednocinski kontinuitet kombinira s
viSedinskim vremenskim rasponom). Razlozi tom ograni¢enju broja likova
i njihovu ¢vrstu povezivanju moraju se najprije traziti u najtipi¢nijem
svojstvu jednoc¢inke, u njezinoj kratkoéi. Premda kratkoéa oblika izrav-
nije zahtjeve postavlja vidljivoj, scenski realiziranoj radnji, ona je od
utjecaja i na opseg i razgranatost fabule. Razvijenija fabula s nekoliko
usporednih linija ne bi se dala dovoljno jasno predociti kroz uzak okvir
vidljive radnje. Jednoc¢inka, dakle, nije naprosto skraéena drama, na
osobit nadin »kadrirano« dramsko zbivanje. U njoj se i samo zbivanje u
svojoj izvanscenskoj Sirini mora koncentrirati, kako bi se, bez gubitka
smislenosti, uzmoglo sazeti u svojim scenski prezentiranim dijelovima.
Koncentracija fabule stvara, nadalje, potrebu za jakim i jednoznac¢nim
povezivanjem likova. Medusobno slabije povezane likove moze voditi
samo polifona fabulacija s nekoliko odvojenih, a istovremeno uskladenih
smjerova, za koji bi okvir jednoc¢inskih prezentativnih moguénosti bio
nedostatan. Okupljenost likova, njihova potpuna odredenost participa-
cijom u istom zajedni$tvu, ¢injenica je, konac¢no, koju vrijedi promotriti
i u korelaciji s veé uofenom dominacijom fabule u jednocinskoj drami.
Likovi jednoéinke, vidjeli smo, podlozni su fabuli zato $to pasivno trpe
obiljezja koja im ona namece. Radi se, medutim, o obiljezjima s ogra-
ni¢enom motivacijskom snagom. Ona su obi¢no takva da bi izvan uska
i jednoliko povezana kolektiva likova izgubila vrijednost. Cinjenica, na
primjer, Sto Alfred iz Galoviéeva Grijeha nije Vandin brat mozZe imati
efekta samo u zatvorenu obiteljskom krugu. Uzaludno Zrtvovanje ruke
usmjeruje aktivnost Ive iz Tuciéeva Povratka iskljudivo prema Zeni i
njezinu ljubavniku. Likovi iz Vojnovicéeve trilogije u svim svojim htije-
njima i ¢éinima zastupaju interese kruga u kojem participiraju. Kombi-
nirajuéi volju za fabuliranjem s prostornim i vremenskim ogranicenjima
jednodinske scene, ti nam pisci uspijevaju prikazati Govjeka iskljucivo
kao ¢lana male, zatvorene ljudske zajednice. Po nadinu na koji kon-
centrira sveukupno zbivanje i smanjuje broj njegovih nosilaca, jedno-
Cinka se prema vise¢inskoj drami postavlja u odnos usporediv s odnosom
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izmedu novele i romana (na tu smo paralelu, uostalom, veé prije upo-
zorili) ili s onim izmedu balade i epa. U vezi s upravo dodirnutom
problematikom osobito se €¢ini pouéna ta druga usporedba. Ep, po éemu
se dade komparirati s velikom dramom, gradi fabulu polifono, prated
pojedinim njezinim linijama sudbine veéeg broja medusobno slabije po-
vezanih likova, dok se fabula balade zatvara u krug male obitelji, pri-
povijedajudi uglavnom o stvarima koje se mogu odigrati na liniji odnosa
otac — sin, majka — sin, otac — k¢éi, brat — sestra, brat — brat.2? Ali
usporedba jednoéinske drame s baladom zanimljiva je ¢ak i u jednom
jo§ specifitnijem smislu. Fabula baladne pjesme ne nalazi u svom per-
sonalu, $to zbog njegove ogranicenosti, Sto zbog njegove pasivnosti, do-
statan broj motivacija za vlastito odvijanje, pa se nenijetko oslanja na
procese izvan meduljudskoga ophodenja, na kauzalitet kakav se iz per-
spektive primitivnijega mentaliteta obicava pripisavati oduhovljenu, ali
¢ovjeku stranu svijetu prirode. Imenovani ili personificirani fatum
festo zauzimlje u njoj mjesto djelatnoga subjekta.?! Nesto ée se sli¢no
dogoditi i u modernisti¢kim jedno&inkama. Njihova fabula, doduse, moze
gospodariti sudbinama likova i onda kad se nalazi izvan doticaja sa
silama koje nadilaze snagu individue. Ali njezina se dominacija pokadsto
osigurava i tematskim pozivom na autoritet mitskih ili realnih zakoni-
tosti u prirodnom i povijesnom svijetu. Prisutnost tih autoriteta u
jednodinki ukazuje na njezinu srodnost s kradim proznim i pjesnic¢kim
vrstama. U hrvatskoj moderni ta srodnost nije ostala ispod praga knji-
Zzevne svijesti: kod modernista koji su pisali dramska i prozna djela,
jednodinke se znaju osloniti na novelisti¢ke predloske;?? $to se tide ba-
lade, njezina atmosfera vidljivo proZimlje vedinu versificiranih moder-
nisti¢kih jednodinaka (najizravnije vjerojatno Galoviéevu Casu molitve-
nu), a poneke se jednoéinke same nazivlju njezinim imenom.

Poradi vezanosti za ogranien prostor i za nevelik kolektiv likova,
jednodinski izvedena fabula tee pravocrtno, bez grananja i otvaranja
koja bi svakoj novoj izvedbi mogla pribaviti stanovitu specifi¢nost. Ona
se, drugim rije¢ima, brzo klisira, pa je i to jedan od razloga mjezine veé
uocene samostalnosti u odnosu na dramatis personae i ma njihovu aktu-
alnu odredenost mjestom i vremenom. Veé smo prije vidjeli da su nadi
moderni dramati¢ari, osobito oni koji su se oblikom sluzili deée, znali
na jednu fabulu nanizati po nekoliko varijanata s manje ili viSe razli-
Gitim likovima i s razliéitim prostorno-vremenskim smje$tajem. Sada kad
su nam vidljivi gotovo svi vazniji razlozi te zanimljive pojave, vrijedilo
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bi ukratko prikazati logiku po kojoj su se u hrvatskim jednodinkama iz
perioda moderne izmjenjivali tipi¢ni sadrZaji. |

Pri lociranju jedno&inskih fabula, na$i su dramatidari ek.sploa"givrah
uglavnom literarne svjetove izgradene u dramskoj i u ostaloj k.ml}ze\./-
nosti moderne. Medu tipiénim ambijentima hrvatskih ‘vmodg'rnmstlék.lh
jednodinaka ima mnogih koji na sebi nose tragove kn]mz'revvmh usmje-
renja ili knjizevnih vrsta u kojih su se djelima ustrojili. U Vognowcgvu
i u Cihlarovu jednotinskom teatru lokacija zbivanja provodi se, na prim-
jer, u duhu poetike kasnoga realizma. Dijelovi Dubrovaéke. tnlogz?g i
Cihlarov Prijelom, a djelomiéno Ogrizoviceva Zimska noé' i Galovicev
Grijeh, prikazujuéi izumiruéa »plemicka gnijezda, o.slan]?.]u. se, tavkq
redi, na topiku jednoga ogranka realisticke knjizevnosti, kioji je u nasoj
sredini postao osobito popularan zahvaljujuéi prozi Ks. S Dalslfqga. I
fabula Cihlarove Svjeéice odvija se u jednom od himérmh. ambijenata
realistitke knjiZzevnosti: u domu trgoveca iz provincije. Ptahe, dpbar se
dio na$ih jedno&inaka odigrava u ambijentu seoskoga zwo?:a v'1d.e'noga
naturalistidki ili veristidki. Primjeri su za to usmjerenje Tuciéeve jedno-
dinke i Galovi¢eva Pred zoru, koja ¢ak preuzimlje naslov Hauptmannove
kanonske naturalistitke drame Vor Sonnenaufgang iz god. 1889. Na SVOj
bi nadin u taj krug isla i Kosorova jednodinka Pod la,ternpm, kogp,
dodusge, ne prikazuje seosku sredinu, ina¢e u nas, kao i u qrwgmh manjih
evropskih naroda, rezerviranu za naturalisticke k«n:jﬁievpe u'nter&se, nego
svijet velegradskoga podzemlja s bludnicom kao glavnim junakom. Ne-
koliko nasih jednod&inaka nastoji reproducirati attmosfenu. sal.onske dracm‘e,
vrlo popularne na evropskim repertoarima ‘osaers_e’mh i devedesem‘}}
godina prosloga stolje¢a, a u nas zastupljene u d‘]_ehma e R»o.r,auema i
mladoga Vojnoviéa. Takvih pokuSaja ima, na primjer, u -Galowca (prva
varijanta Posljednjega prizora i Valovi) i u Deéaxk'a (P]esma, Adresa).
Tipi¢no su ostvarenje Galovi¢evi Valovi. Ta jednocinka kp]a, da pono-
vimo dobru karakterizaciju B. Heéimovica, »kao da je pom'kla_ u roman-
skoj sredini«® veé imenima likova (Julija, Lidija, Oskar, Kamilo) i izbo-
rom mjesta (park vile s agavama, asfodelima i palmama na domak morske
obale), a kadito i fragmentima konverzacije prizivlje mO'ndevnxu_ a“t'mos'fem{
francuske salonske drame, pripustajuéi, naravno, u svoj uzak jednodinski
okvir samo dio njezine bogate radnje i scenerije. Na pretposta\nkama
salonske dramaturgije zasniva se, konaé¢no, i komi¢ki jednodinski teatar
M. Begoviéa. Primjerne su u tom smislu njegove komedije Sl.atka opas.-
nost, Pred ispitom zrelosti i Cvjetna cesta. Sadrzajni interesi moderni-
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-stlcke'_n segesionisrbi‘éke knjiZevnosti lakSega Zanra prosirili su taj ogranak
jednodinski uprizorene tematike, dodavsi joj, kao mogudéa prizorista
prostor 1boe_r.nskog1a ateljea (Decak, Grbavac), siromasne studentske sube,
(d»ruga' vv.:am]am‘;a Galoviéeva Posljednjega prizora), zatim fingirani ili
autgx’]’m@m ambijent »sjetnog rokokoa«2 (Ogrizovié, Proljetno jutro, Be-
govi, Menufet, Biskupova sinovica), a vjerojatno su se po toj liniji ﬂo,stva-
m]e‘ i mf)gucnostri smjeStanja fabule u anti¢ko i renesansno doba (Ogri-
zovi¢, T:qetno podne, Galovié, U sjeni hrastova, Begovié, Venus vict;ia:)
Sumblohstié_lsi ili, $to se za nalu situaciju oko god. 1900. &ini pritmj‘erenije.
neoromanticarski® interesi dolaze do jadega izrazaja u jednodinkama s’
»bz?l'adnom« 1;<'au'nafcikom.26 Takve je komade ponajviSe pisao Galovié
(I.D.]esm.a.veéen, Vecernja pjesma, Casa molitvena, u stanovitu smislu i
dijelovi iz t‘ril_ogije Mors regni). U Ogrizoviéevoj Jesenjoj vederi neke su
se karakteristike toga tipa jedno¢inke pomijesale s humoristidkim inten-
cijama. Kao svojevrstan kuriozitet, tim se naslovima moze pridruziti
i vrlo ,kraxta’k dramolet Kinta pjesnika M. Vrbaniéa. Na kraju kao po-
sebnu sl:mpupu izdvajamo komade koji se tematski otvaraju prema
popularnim jednod&inskim vrstama, najéeS¢e prema maskerati. Elementi
masquavte é?sto se mijeSaju s elementima drugoga podrijetla (na primjer
u .neknm I.)eca'lkovim jednodinkama, gdje su dani kao pozadina zbivanja)
ali se. Pmavlyujru i u éistoj formi, nerijetko u Galovica a jednom u'
Begoviéa (Pierotovo ranjeno srce) i u Krleze (Maskerata)j

Ti se tematski specifiéni tipovi modernisti¢ke drame u jednom &inu
meduso.bn.ov razlikuju i po stupnju unutra$nje cjelovitosti. Realisti¢ki
r}aturahshcki i neoromantidarski tip ¢ine se nesto &vride gradeni od osta-,
hh.. Fabule su takvih jednodinaka, doduse, mobilne, ali uglavnom medu
vam}:atntama jednoga stilsko-tematskog usmjerenja. Na primjer, fabula
Tucxcev.a ‘Povratka, varirana kasnije u Amerikanki, i inade je’éesta u
na‘cur'afl’lshék'im komadima evropskih dramati¢ara, a isto tako i fabula
Galg)vxce?ve jednoé¢inke Pred zoru, utemeljena na sukobu oca i sina. Ostali
se t1pov1 prije doimlju kao rezultat izvanjskoga dekoriranja fabuie pro-
mJgnlpvnn sadrzajnim specifiénostima. U Begovi¢evim se komedijama
reclmo,_ fabularna organizacija jasno odvaja od sadrzajnih odredenja’
!xkova i a‘mbijenta. Pria ne izrasta iz svijeta koji se prikazuje, veé se
lz.var?a pmvr'njenjuje. Spomenuti jaée integrirani tipovi nasih mod;ernistlié-
kih .Jednomnaka pokazuju, osim toga, veéu stalnost i u pogledu obliko-
vanja govvqmoga materijala. Realisti¢ki i naturalisti¢ki komadi sluze se
prozom kojoj je, kao i dijalogkim partijama u romanima i novelama
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istoga stilskog usmjerenja, gotovo uvijek svojstvena neka karakteri-
zacijska funkcija. Govor je u njima ponajce$ée i lokalno karakteristican
(dubrovacdki dijalektizmi u Viojnovic¢a, slavonski u Tuciéa), a k tome
ga redovito obiljezava i posebni drustveni status ambijenta. Razgovori
seljaka i razgovori visih drusStvenih slojeva temelje se u takvim jedno-
¢inkama na razli¢itim stilistikama. Jednoc¢inke sa salonskom tematikom
njeguju obi¢no ujednacenu, pravilnu konverzaciju bez lokalnih crta u
kojoj se likovi isticu viSe sadrzajem nego nac¢inom govora. Pripadnost
drustvenom sloju ili kulturnom ambijentu manifestira se tada u digre-
sivnim, fakultativnim momentima dijaloga. U Galovi¢evim Valovima,
na primjer, razgovor o ljetovanju na jahti u drugom prizoru sluzi
identifikaciji krupnoburzoaskoga Oskarova mentaliteta. U Begovic¢evoj
Venus wvicitriz, na firentinski smjesStaj radnje podsjedaju c¢esta navo-
denja poznatih detalja iz kvatrocentesknoga perioda toskanske i uopce
talijanske povijesti. Konverzacija salonske jednoéinke, koju za razliku od
realistickoga i naturalistickoga scenskog govora gotovo niSta viSe ne po-
vezuje s priozom zbiljskoga Zzivota, moze se kadsto formulirati i stihom.
U nas je, doduse, ta pojava rijetka.?’ Do nje dolazi samo u vrlo kratkim,
atipi¢nim jednodinkama, koje ne posjeduju propisnu dramsku strukturu
utemeljenu na nepodudaranju fabule i radnje. Ti komadi, poput Ogrizo-
viceva Proljetnoga jutra, Begoviceva Menueta ili Galovideve »lirske
scene« U sjeni hrastova, pokuSavaju izgraditi radnju sami u sebi, a ne
na pretpostavkama scenski nevidljive fabularne proslosti. Karakteristiéno
je za njih i to da radnju smjeStaju u neki ambijent koji se veé an sich
dozivljuje kao poeti¢an, pa se prirodno manifestira u verzificiranom go-
voru. Stih upotrijebljen u tim jednoc¢inkama uziva, ¢ini se, status lirskoga
stiha. Stalnije se i s viSe pravilnosti upotrebljava stih u jednocinskim
dramama »baladnoga« znacaja. One su pisane iskljuéivo stihom, ali se u
svakoj od njih kombiniraju metri¢ki i »metametricki«?® razli¢iti obrasci.
Po svemu sudeéi, u metri¢koj Sarolikosti jednodinaka s »baladnom«
tematikom wvalja promatrati specifi¢nu formulaciju opozicije izmedu lir-
skoga i dramskoga stiha. Jedini na§ modernist koji se ¢eSée sluzo tom
podvrstom jednoc¢inskoga oblika, F. Galovié, od pocetka je, premda ne
bez pouke primljene od iskusnijih teatarskih ljudi, svjesno insistirao na
provodenju razlike medu lirskim i dramskim stihom. U povodu metri¢ki
relativno jednostavne Tamare piSe on god. 1907. J. Bachu: »Sto se tide
Tamare, ne mogu Vam je jo§ predati, jer moram najprije da izgladim
neka mjesta i da veéinu deseteraca (radi se o stihovima jampske inercije
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sa shemom v-v-v-v-vv, op. Z. K.) — po nagovoru i uputi gg. dr Andrica
i dr Ogrizovica — pretvorim u jedanaesterce, koji — priznajem sada
i sam — mnogo bolje pristaju za onako tmuran i krvavi milieu, a dese-
terci ¢ée ostati samo u lirskim partijama.«® U kasnijim Galoviéevim
baladama opozicija lirsko-dramsko ne manifestira se viSe tako jedno-
stavno, u dvjema suprotstavljenim metri¢kim formama, nego u suprot-
stavljenim skupinama ne uvijek prepoznatljivih stihova. U Cas$i molitve-
noj dramsku funkciju dijele jedanaesterac i deseterac, a u lirskim parti-
jama pojavljuju se kratki céetveroslozni i peteroslozni ¢lanci sa struk-
turom -v-v i -vv-v. U trilogiji Mors regni dramski funkcionira graficki
razlomljeni jampski jedanaesterac s vanjskim izgledom slobodnoga stiha,
a 'lirsku funkciju preuzimlje trohejski osmerac. U Galoviéa se oftro
razlikuju i lokacije dvaju tipova stiha u cjelini jednodinskoga dramskog
tekista. Dramski se stih pojavljuje u dijalozima i momnolozima, a lirski
u komentatorski nastrojenim dijelovima kojima pisac, kao nosioce, pod-
stavlja gotovo zborski koncipirane likove, liSene potrebe za vlastitom
karakterizacijom u govoru (u prvom dijelu tmilogije Mors regni tri
dvorkinje, u drugom tri fratra, u treéem pet ponoénih sjena, u Casi
molitvenoj dvije vile).® Ta okolnost, medutim, omoguéuje brzo prepo-
znavanje lirske upotrebe stiha, pa onda i njezinih specifi¢nih izrazajnih
oblika. Ali bez obzira na unutra$nju metri¢ku kompliciranost, tip Galo-
viéeve verzificirane jednoéinke jasno se razgraniéuje prema ostalim
tipovima i u cjelini modernisti¢koga jednodinskog teatra zauzimlje po-
sebno mjesto.

Rezultati proucavanja fabule u jednodinskoj drami dali bi se sada
koncentrirati u slijedeée tri to¢ke: a) fabula je u jednoéinki primarnija
od ostalih strukturalnih komponenata, $to se najbolje vidi ako se studira
njezin odnos prema likovima; b) fabula jednodinke je sazeta, odvija se
uvijek medu malim brojem medusobno povezanih likova, po ¢emu pod-
sjeéa na fabulu kratkih narativnih oblika, proznih i pjesni¢kih, s kojima
jednodinska dramska literatura doista ostvaruje karakteristi¢ne doticaje;
c) fabula drame u jednom &nu tede pravocrtno, lako se klisira, pa ju je,
da bi se izbjegla ponavljanja, potrebno uvijek iznova ambijentalno defi-
nirati; to je jedan od razloga zbog kojih je kroz nasSe modernisti¢ke jed-
no¢inke, u svega dvadesetak godina, proslo onoliko obilje literarnih te-
matika. Osim fabule, koje studij iserpljuje dobar dio morfoloske proble-
matike u vezi s prirodom jedno&nske drame, kao relativno samostalan
predmet analize namecée se jo§ i vidljiva radnja jednodinke. Vidljiva je
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radnja samo dio fabule, ali joj se dongkle i r?adred\uj‘e,yizabmnum ;mrgor])
tezidne segmente i dajudi joj nape‘aosit. i poentmranost klz;,(k\“rhm_xv ‘ovnadhs S
sebi ne posjeduje. Uopce, jednodinka je jedan wo‘@ omh p]uze;m  obHia
u kiojima je razlika izmedu fabm.llarngga. _matem]‘gla i ngego:k c?denmaln-e
cije vrlo uodljiva, pa je zato njezina V}dhg:ra radnja, i pored a!
naravi, predmet dostojan posebne analize. it
Bit jednoginske radnje lezi, sudeéi po svemu, u n']ezmpj ;tl e
sti. Njezini su vremenski i prostorni o}tm, d-ddlus.e‘, .cvrsl;l,"-o ilje - ngsu
snim signalima pocetaka i za-vréetaka}, jasnim graniénim ‘m]amaba B,
dovoljno obuhvatni: motivi k:i)‘rji ciieflm?ll{ra]_gv ?:n:illtqu :ﬁlﬁmﬂzﬁmﬂmoﬁ
tovo uvijek negdje daleko 1 , g
?:éii%i:;kgzadnje po]djednako je ﬁzraigng u vrefmenskom iu pin?ﬁto;nat;x
mediju. Ta se njezina dva aspek_tz.;. o.éltu.]u u nizu c;astm_nrg:gnra,
festacija, pa je korisno razlikovati ih i pnlcazafj{ ih odvojeno. . .
Radnja jednocinke fragment je obubvarbl_n]e fabula.rne podigtgs‘,e ‘ih
je Cesto i radnja vigetinske drame. Razh.ke 1p'§’k postJet,) 11'3( | UV]D " [r]n 0
kratkoéa i stoga izrazitija atektonic¢nost ]ean(.n_mskp.ga (:1; at.,li rama 1
jednom ¢inu, za razliku od velike dramg, na_srboyl uvijek ov?sbufe ]S ;r)n °
zentacijski okvir u podudarnost sa zakh.\ué'mm sekvencama a‘_ ho:iu v
mentima u kojima se zbivanje vel usm]em‘wl(')‘ prema kgnacnu is . d.a ©
lika drama hvata fabulu tamo gdje j'oé uvijek postoji moguoc;xtms e
smjer njezina odvijanja utjetu likovi. _Cesstwo se ta moguéns “ po Jt
kasnije iluzorna, ali posto je veé egzistirala kao praya: scenska reahvosmkova u
U jednodinki je, naprotiv, pomisao 0 e'ven'tu‘alnc.)m srud]elovarlguu ove
kretanju fabule dopu§tenabisk1{{1;éi:k\o 'kagr a};:gﬁm:aﬁil]?édn% Mg i
svi likovi ne prihvadaju. Zbog kratkoce - p FRS ed e
i ezniju prethistoriju nego veliki dramski ob 1c1..‘
?2 :2;1? ggéiriiog;vor]do‘gﬁm dijelon'{ jokrenut unatrag_.. Eihos Lnkox:;
ne izgraduje se u aktualnoj dinamici njihova s:"ce'nsk.oga ?wnt}){ a, d;':)egst‘)’oje
otkriva u stati¢koj prethistoriji radnje. To zn'gél da ]ednoc:u a k '
dramatiénosti duguje postupcima pomodu .‘k'O][lh se utvrfiu]u_} rern§ 'rl:.;
iraju odsutna motivacijska teZista seensku .prt?ze?ntng smtuaqll]le. wp;salk "
se modernisti¢kim varijantama oblika primjenjuje vise takwvi pos Om
U nekim su sludajevima obiljezja Li‘kova. i situacije d_ana. ve¢ u pévalo_
prizoru (na primjer u Dedéakovim komaduna'Grl.)avacvil PJesmclz{, u >
viéeyu komadu Pred zoru, a naravno, i u svim ]et.inx‘)cmkama_ oje S\guOJ
lica reduciraju na maske), dok se ponegdje o'pet.»msmna« .otkmvalp?s ‘ 1;
no, probijajué¢i se na vidjelo najprije u aluzivnim obratima, polujasn
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.slrgtnjam:a, a istom na kraju doslovno iu cjelini
; s : p
stina o obiteljskoj vezi pnc_)vtag!oms:ta u Ogrizoviéevoj Zimskoj noéi i u

e Jed i 0$tro, s prizorima ilj
rekapitulacijama lf»o.]e odmah uvode u sredi$nju pmblemaglélzxop;mzliittl)lls:

. . . . s r . . v v .

koJelm se krva] radnJe pO]‘ ‘StOV]eCIl]e S k,ra‘]em fab” e u dasu B azeva ”bOJ
13 2 J J : k]l' 3 ‘

Stva l ' !){)[I) 1n ]e[n Se d()‘shlh‘][ Sa za h jevima ()l)ll‘ka [l‘alaze re 1) SMo

g?eslwflfJLcsj ;oi nak:o»n toga — r'xad mrtvacem — pjeva poljsku himnu,
ok B = ; | :ic u pvrethodmm. prizorima podela mobilizirati njegm;
St e 15 | ?avrs.aya radnja komada. Takvi sporedni motivi, po
oy el al;: s(;{; }Illag';vil 1stcfdwobmo”meftoa1[hmije i metafore, komdenzi"xzana
Ot _] .ﬂ. oko n9st1 u kojima se odvija uprizoreni dio fabule

€ rijed, mogu ih zastupati i elementi dekora, a kadsto i oso:
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biti scenski efekti. Za primjer takve izvanfabularno smjeStene poente,
izraZzene rije¢ima, smije se uzeti zavrsetak Viojnoviceva djela Na taraci.
Zavrsna Luksina fraza »ho’'mo spat« nije potrebna ionako veé¢ okonc¢anoj
fabuli, pa se prema njoj odnosi samo kao fakultativni metaforicki ko-
metar. Potrebna je, medutim, radnji iz ¢ije aktualne vremenske smje-
Stenosti izvodi svoj semanti¢ki materijal. Na fabulu gleda ta fraza kao
metafora, iz stanovite daljine, a s radnjom se nalazi u intimnijoj metoni-
mickoj vezi. Radnja i fabula u njoj se istovremeno dodiruju i distingvi-
raju. Sliéno funkcioniraju i scenski efekti opisani u zadnjoj didaskaliji
Galoviéevih Valova: veter koja se spusta nad park gdje sjedi napustena
Julija u isti je mah i dogadaj i znak, metonimija u kontekstu radnje,
metafora u kontekstu fabule. Rjeditost jednodinske scenografije (koja je,
napomenimo usput, u mnogih autora stvorila potrebu za literariziranjem
didaskalija), dopusta da se u tekstu poente ravnopravno kombiniraju ver-
balni i predmetni znakovi: u Galoviéevu Posljednjem prizoru iz god.
1903. ili u Begovi¢evu Cic¢ku rije¢i i stvari u potpunoj sintezi izgraduju
viSeznacne zakljuéne simbole.

Kako je ve¢ uoceno, radnja je jednoc¢inke atektoni¢na i u svojim pro-
stornim aspektima. Njezin je prostor omeden i jedinstven. Nema sumnje
da tipi¢ne jednocinske fabule nekim svojim wobiljezjima podrzavaju tu
omedenost. Drame jednodinskoga opsega u pravilu se sluZze koncentri-
ranom fabulom koja uklju¢uje malen broj snazno povezanih likova. Ta-
kve je likove posve prirodno prikazati okupljene u isto vrijeme na istom
mjestu. Ali po nekim se drugim obiljezjima fabula jednoé¢inke suprot-
stavlja atektonicnosti scenskoga smjeStaja. Veé se prije naglasilo da fa-
bula jednoc¢inske drame, sli¢no fabuli kratkih proznih i pjesni¢kih wvrsta,
nadvisuje svijet likova, otvoreno se kadsto povezujud sa ¢ovjeku stranim
i nerazumljivim imperativima. Kako se pak prednji plan jednodinskoga
zbivanja u sebi zaokruzuje i zatvara, njegova diskretno naznacena poza-
dina, utonula u nepoznato i nevidljivo, lako se stapa s fatalistickim
aspektima fabule. Vremenska i prostorna pozadina, odgurnuta poradi
fragmentarnosti prednjega plana u nepoznato i iracionalno, nastoje se
ujediniti. Medu boljim evropskim dramaticarima iz perioda moderne, ima
nekih koji su sav uéinak, svu atmosferu i dramati¢nost svojih jednod¢inaka
temeljili na toj napetosti odnosa izmedu unutrasSnjega i izvanjskoga pro-
stora. Maeterlinckov L’intruse bio bi zacijelo najsavr$eniji, najpotpuniji
primjer za takav tip jednoéinske drame. U maSoj bi se knjizevnosti, ba-
rem po intenciji, tom tipu dala pribrojiti Galovi¢eva jednoc¢inka Pred
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sm:rt. Ali suprotnost unutrasnjega i izvanjskoga ]
onim naSim modef.mzi@tiv.ékim jednoéinkama Jvu k%jimp?futfj?pzssje?so s‘feq;at-‘
svijeta, prirodnoga ili i
u‘ zatvorgpe mtore jednoé¢inskih scenskih zlivmjamﬂ;?:k?oi;pmzu
na%rna pmgertma ili kao ironi¢an kontrast: na zlo sluteéa mjesedina ko';
obilno obasjava Jankoviéey salon u Ogrizoviéevoj Zimskoj nodi zvu:in
lc'ame\{ala pod prozorima ‘Arsenijeva ateljea u Deéakovu G'rbavcu’u‘ntetn-
zh}Ivan Sum valpva pod pmzsuﬁtem prvoga dijela Galovi¢eve Mors, regni
arsel:]e'za kp.ga s dubrovacke ulice prodire u Orsatovu sobu, sve su 19(;
sce’mslgl_ i knjizevni znakovi istoga reda.’? Oni su, svakako " i
?;;cem@m nazoa'i’ma .modernista o ljudskoj n»ara;ri i s1ud;b,itnI;(W:lzi:mia :
e r:vé;kgcn moguénostima_jednotinskog oblika: podjednako kao pogled
vl jet, zijetUJe ih komorno vodenje fabule i atektoni¢nost jednoein-
o %a scenskog pmstora ‘.Moderna jednoéinka, kakp je ve¢ u prvom
ijelu stu@uge reée’no, nije jednostavan refleks ili izraz odredenoga »sviet
§kog gtama«, ve¢ je rezultat sinkretizma izmedu gradanske dr:::? :
jednoéinske tehnike, egzemplificirane na demokrati¢nom kazali$nom iﬁ-

pertoaru pod konac devetnaest jed i i
oblike lak$ega Zanra. 78 oljes, ke infegrirane popularme

III

zabavnog karaktera Simptomatiéno j

- - Si \ je tako da u nas nakon . 192
:)%im;g?iﬂ;:k; s;eéiwg ols)t:tjri g'r-gkama popularnih pisaca — me('lvug\(r):;]‘iu'na9 s(:e.
_ istice P. vic-Pecija — i da slu manje estetidkim cilje-
vima, a viSe jednostavnoj puckoj zabavi. Zabavna jednodinka, naravgro

234

ne posjeduje viSe karakteristi¢nu nadgradnju modernisticke. Ona je u
manjoj mjeri stilski profilirana, a slabije je obiljeZena i osobno$éu au-
torovom. Ambiciozniji dramatiéari spomenutoga vremena, éak i oni koji
su, poput Viojnoviéa, Begovi¢a i Krleze, u prethodnom periodu radili s
jednodinskom formom, u poslijeratnom vremenu radije pi§u drame u vise
¢inova, premda koji put rade i sa sadrzajima pogodnima za jedno&insku
obradu (Krleza, U agoniji, Begovié¢, Bez trefega). Novi dramski pisci,
Kulundzié, Feldman, Mesari¢, takoder preferiraju viSedinski opseg. Po-
java literarizirane jednodinke, jednodinke koja sudjeluje u evoluciji no-
vije gradanske drame, vezana je, eto, za dva ili tri desetljeéa moderne. U
ovom bismo poglavlju Zeljeli ukratko ukazati na neke vezivne linije koje
dramu u jednom d&nu spajaju sa spomenutom knjiZevnopovijesnom cje-
linom.

S ponesto se pojednostavljenosti odnos jednoéinke prema moderni
moZe prikazati u dvije osnovne dimenzije. Naime, sama se moderna smije
promatrati na dva nadina: s jedne nam je strane ona wvidljiva kao kul-
turnopovijesna periodizacijska cjelina kojom dominiraju karakteristi¢ni
pogledi na stvari, izrazeni ne samo u knjiZevnim i umjetni¢kim djelima
nego i u znanstvenim i filozofskim proizvodima perioda; s druge se stra-
ne moderna dade predoditi kao sistem stilova i oblika koji se, potekavsi
s razli¢itih izvora, okupljaju oko vodecih ideja, reflektiraju ih, kombini-
raju s vlastitim tematskim interesima i definiraju u skladu s vlastitim
tehni¢kim moguénostima. Moderna, promatrana i na jedan i na drugi
nadin, otkriva razloge svoga afiniteta prema drami u jednom &nu.

Analizirajué u dvjema prethodnim poglavljima tematsko-idejni svi-
jet moderne jednoéinske drame, uvjerili smo se da je on posve inkohe-
rentan i da mu je teSko odrediti teziSta. Njegova je Sarolikost, medutim,
samo refleks idejnih kolebanja karakteristi¢nih za cjelinu moderne. Po-
znato mjesto iz knjige M. Marjanoviéa Iza Senoe, na kojem se nabraja
$to je sve iz perspektive nadih pisaca i intelektualaca oko god. 1900. po-
sjedovalo atribut moderniteta (»moderan je bio i simbolizam i neohele-
nizam i renaisanca i japanizam i pozitivizam te srednjovjeéni i moderni
okultizam, kemija i alkemija...«),3 dobar je dokument o nedostatku
jedinstvene idejne orijentacije u hrvatskoj moderni. Situacija nije bila
jednostavnija ni u Sirem srednjoevropskom kulturnom ambijentu. R. Mu-
sil, poznavalac i svjedok toga vremena, ovim se rijedima u svom velikom
romanu izrazio o generaciji secesionista: »Bili su to najrazli¢itiji talenti,
a opreénosti njihovih ciljeva bile su nenadmasive. Voljeli su natdovjeka
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iv voljeli su potéovijeka; obozavali su zdravlje i sunce, i obozavali su nje-
zn_os1': grudobolnih djevojaka; ljudi su oduSevljeno vjerovali u herojski
rr_ut iu svadiju vjeru; bili su pravovjerni i skepti¢ni, naturalisticki i pre-
ciozni, .robustmi i morbidni.«3 Mnogostruko$éu svojih vezanosti za mo-
dernisticka stilska usmjerenja, Sirinom tematskih interesa, oblikovnom
fleksibilno$éu, jednoc¢inka je manje ili viSe uspjeSno pokrivala spome-
nu.te opreke i ekstreme mati¢noga perioda. Istovremeno je ona u svim
pqhvac’enim sadrzajima ostavila trag vlastitih prezentacijskih mogucéno-
stil. \_/'faé smo prije utvrdili da jednoc¢inska drama, najprije iz razloga Cisto
tehni¢ke naravi, rastavlja totalitet uprizorenih zbivanja na fabulu i liko-
ve, naleredujuéd prvo drugome. Takva je hijerarhija strukturalnih obilje-
Zja, gmsgtna inafe u svim vrstama jednocinskoga teatra, u intelektualno
i umjetnic¢ki zrelijim varijantama iz vremena moderne dobila i stanovitu
1de{olo§.‘ku tezinu. U stvaralaca moderne jednoc¢inske drame ta je dinjenica
uYJemqvalla prirodan afinitet prema tematici »potéovjeka« i »grudobolnih
(.i]‘eV‘O]‘a’ka«, da se posluzimo Musilovim imenovanjima suprotnosti, dok
je pmbl'ematilka »natéovjeka« i sunéanih junaka bila uglavnom prepu-
ste_nz} visedinskoj drami (Kosor, Nepobjediva lada, Ogrizovié¢, Vucina).
Ali i tamro' gdje se jednoc¢inka prihvadala oprec¢ne tematike (u gdjekojoj
od kgmgdlja, a na svoj nadin i u Krlezinu Kolumbu i u Michelangelu)

gsd:;aljem se hijerarhijski odnos izmedu fatalisticki napredujuée fa‘bule’:
1.hf‘1fova nije mijenjao. Zahvaljujuéi, dakle, odredenim foblikovnim dispo-
zicijama, .mode‘mdstdéka drama u jednom ¢inu uspjela je projicirati na
1stg ravninu idejne ekstreme vremena, izgradila je scenski prostor u
kaerrp se i nadljudi i podljudi ponasSaju u skladu s distim depersonali-
ziranim maviMa igre. Otvoreno je pitanje je li jednoéinka tom trans-
pozicijom suviSe pojednostavnila svijet modernistickih idejnih opredje-
ljenJa' ili nije. Mozda ne bi bilo pretjerano ustvrditi da je on veé sam
u seb;, bez obzira na nadin na koji ga prikazuje jednodinska pozornica

bio siromasniji nego &to se na prvi pogled &ni, Naime, svi mitovi mo-

demez ne samo pesimisti¢ki, naglaseno su skloni depersonalizaciji pro-
tagpa'}msta. Insistiranje na ljudskoj slabosti, podloZnosti iracionalnim impe-
ljammma sudbine, i kult — modernistima draga rije¢ — energije, pod-
]fadmraik'o se temelje na deterministickom razrjeSenju individualne subjek-

tuv.u:hosti u korist vidljivih ili tajanstvenih sila u povijesnom i prirodnom

svu]e't.u. .Ciini se stoga da i jednodinka, ba$ zato $to odraZzava opisani hije-

I‘?I‘hl]tskr'l f)dnsos izmedu fabule i likova, nalazi svoje mjesto medu knjizev-
nim oblicima koji su u stanju sudjelovati u duhu modernisti¢ke ideolo-
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gije. Vrijeme popularnosti jednotinskog teatra, kako upozorava Szondi,
zaista je vrijeme determinizma. Samo, neéemo reéi da je determinizam
stvorio jedno&inku. On ju je, veé¢ postojeéu u nizu medusobno slabo po-
vezanih vrsta, okupljenih istom na kazaliSnom repertoaru dvaju ili triju
proslostoljetnih desetljeca, privukao k sebi i u njoj se dalje izgradivao.
Jednodinka, dakle, ne samo $to izrazava ideje modernizma ve¢ ih aktivno
izgraduje i privodi savrsenijim formulacijama.

S druge strane, moderna, i kad je promatramo kao knjizevnopovije-
snu cjelinu u uzem smislu, kao sistem stilova i knjizevnih vrsta, ukazuje
nam se kao prirodno utodiste jednocinskoga teatra. Razvioj jednocinke
kakvu smo ovdje proucavali do te nam se mjere ¢ini uvjetovan fiziono-
mijom modernisti¢koga perioda u evropskim knjiZevnostima da nas ni-
malo ne zaduduje odsutnost oblika u drukéije ustrojenim periodima.
Medu karakteristikama moderne koje su isle na ruku opisanoj evoluciji
jednodinske drame, posebno bi vrijedilo izdvojiti slijedece.

1. Jedno¢inka kakvu su pisali dramati¢ari modernisti nastala je na
presjecidtu tradicija razli¢itih po podrijetlu i po drustvenom ugledu. Do
susreta tih tradicija i do njihova sinkretizma mogla je doé samo pred
raslojenom gradskom i velegradskom publikom koja je punila kazaliSta u
doba moderne i uopée bila mjerodavni receptor onovremene knjizevnosti.
Knjizevnost moderne, za razliku od knjizevnosti prethodnih povijesnih
razdoblja, nije rezultat esteti¢ki usmjerene aktivnosti jednoga druStvenog
sloja. Tipi¢an pisac moderne nije vige intelektualac boljega gradanskog
ili aristokratskog podrijetla, konzervativan po pogledima, discipliniran,
pa onda i spreman u svojoj stvaralatkoj svijesti, zajedno sa suvremeni-
cima na produktivnom i na receptivnom polu knjizevne kulture, odrza-
vati na snazi vrsne i stilske norme i njihove dogovorene, formalisti¢ko-
-estetickom argumentacijom branjene hijerarhije.?> Moderna uspijeva za
#ivot u knjizevnosti mobilizirati i pripadnike nizih slojeva gradskog
drustva ili Gak seljaka. U svijesti tih integriranih slojeva stvaralaca,
knjizevnost viSe ne egzistira kao pregledan hijerarhijski sistem norma i
preporuka. Eksplicirana poetika viSe nije moguca. U takvim se uvjetima
postupno gubi razlika izmedu uglednijih i manje uglednih knjiZzevnih
vrsta. Vrste sa sloZzenom i normiranom arhitektonikom izjednacuju se s
improviziranim i medijski svjeZe obiljezenim oblicima. Pisac modernist
pife s jednakim ambicijama historijske romane i novele s temom iz
svakidagnjice, tragedije i crtice. Upravo to premjeStanje esteti¢kih kri-
terija s vrsnoga na autorsko, ti uvjeti u kojima za vrijednost knjizevne
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tvorevine jamé&i ugled individualnoga talenta, a ne mjesto vrste u siste-
mu, mogli su biti odluéni za pojavu i za afirmaciju jednodinske drame.
Ugled autora kompenzirao je neuglednost oblika.

2. U doba moderne estetitka se kultura demokratizira i Zeli se pro-
Siriti na podruéja koja u prethodnim vremenima nije obuhvacala. Ta se
tendencija manifestira najprije na planu ideologije perioda, i to u formi
karakteristi¢nih zahtjeva za estetizacijom Zvota u cjelini. Umjetni¢ko
djelo, uo¢ava dobro A. Hauser, postaje »model Zivota«.36 Ista se tenden-
cija jo§ izravnije iskazuje u é&njenici da stilovi moderne prirodno tee
primjeni izvan umjetni¢koga djela, da Zele prodrijeti u sfere prakti¢noga
Zivota i pomijeSati se s obrtom. Konaéno, i knjizevnost perioda reagira
na tu potrebu, integrirajuéi i popularizirajué oblike oko kojih se, kao
izvodadi ili stvaraoci, okupljaju »prirodni talenti«, zapravo ljudi bez iz-
ravnijih doticaja s kulturom prethodnoga vremena, kao Tucié i Kosor, ili
posve mladi autori, poput Galoviéa i Krleze. Jednoé¢inka je oblik koji se
nizom karakteristiénih obiljezja dobro uklopio u takvu esteticku i knji-
Zevnu kulturu. On se, vidjeli smo, temelji na relativmo snaznim formal-
nim zakonitostima, pa se, tako reci, piSe sam od sebe, pruzajuéi oslonac
1 piscu-diletantu. Osim toga, on je lagan za izvedbu, potrebno mu je
obi¢no malo glumaca, a poradi kratkoce lako se uvjezbava. Stoga je po-
godan i za izvodenje na neinstitucionaliziranim pozornicama, kakvih je
u Evropi u doba moderne bilo posvuda, a vole ga i velika kazalista,
jer ne optereduje troskovima, pa ni u sludaju neuspjeha nije riskantan.
Tu diletantsku narav jednocinke, njezin improvizacijski znaéaj, njezinu
nedorecenost, vrlo je lijepo izrazio Hofmannsthal, stavljajuéi u prolog
Schnitzlerovu ciklusu jednoé&inaka Anatol ove stihove: »Also spielen wir
Theater, /Spielen unsere eigenen Stiicke/, Friihgereift und zart und
traurig.« Pone$to od toga vrijedi i za naSe modernistidke jednodinke:
njihova promjenljivost, njihovo skakanje s ovoga tipa tematike na onaj,
znak je nesigurnosti i prerane sazrelosti pisaca, njihove prerano razvijene
potrebe za brzom knjiZevnom afirmacijom.

3. Modernisti¢ki jednodinski teatar, receno je veé u prethodnim po-
glavljima, trazi dodire s kratkim proznim i pjesni¢kim oblicima. Cesto
se on svodi samo na scenski okvir novelisti¢ke ili baladne naracije. Ako
se takva prepletanja uzmu za uvjet razvoja jednoéinke, kao njegov dalj-
nji uvjet vazt ée knjizevni sistem u kojem su doticaji razli¢itih vrsta
mogudi. Moderna, reklo bi se, ostavlja toj moguénosti vige prostora nego
ckolna razdoblja. Za nju su uopcée karakteristi¢ni hibridni oblici (¢ak i na
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nici jetni¢ke i neumjetni¢ke proze), a posebno na liniji odnosg iz-
rgnrzgtlxmp?;nxjﬁétva i drame, pa izmedu prgzngih oblika 1_d‘name.' lc\ila 1;21]1
prvoga odnosa mogle bi se tako nizati h1*bm~§nwg tvorevine od. je vz;gs V-
nih dijalo$kih soneta i kraéih pjesama Matosev"lh, Haeqsl'emxfuh,Krllgsjngﬁ
rovih, Galoviéevih, Domjanicéevih, preko mjeﬁopr koncupl‘r'amh : etz;llll:lli
Simfonija, sve do Galovicevih »baladnih« jedr}.ocmaka. PnJe_la‘zmh. ol ilka
ima i izmedu drame i proze. MatoSeva pripovijest Jes_e;nska %@da Jedn.a.‘ 0
je po fakturi komorno dramska koliko je ’cne?nz.m du‘dz‘a..skal_ua u Yo;no—
viéevoj Trilogiji novelisticki. Izvan moderne, &ini se, nije tv’_llf’ }n{]eftadza
tako intenzivno prozimanje vrsta, pa i u tome valja traziti jo§ jedan
aspekt afiniteta izmedu perioda i jednoc¢inske dramske 'fom.le.

To su, eto, osnovni argumenti za tezu da se jec.lnoémska teatar mo-

gao uspeti prema umjetnicki ambicioznijim scens%nrm \_/rf'stalma s}a:mg u
atmosferi kioju je stvorila moderna, podjedn_akq afmrma(?gmn novi ;.éek]-
nih opredjeljenja, kao i radikalnim pre%crajarvl.]»em I.lzaxs]v;lije'(iene esti icke
i knjizevne kulture. Izvan te atmosfere ]edngt'nnka je Z}Vjela u ru“an;;el
kazali$nih zbavlja¢a poput F. Milera, J. Ivaiklca,.I. K.Ijmca, a kasnije 00.
Petrovi¢a-Pecije. Ako je, medutim, knjri?ema smu.acn]ia ‘oko god. 19 :
dopustila jednocdinskom obliku sudjelova}tu. u razvoju mod.erne gra;me, i
on je, s druge strane, dodao poneSto opcoj fnmonoml_]a pemoda.. ‘u _nr}o-
derniteta nasao je u njemu ne samo pogodzix_l medij za poenﬁmgip 1z ir
ganje i usavrSavanje vlastitih pogleda na wzn_ﬂc.)t negov i .komum acxgs i
kanal kojim se esteti¢ka kultura mogla Sl.{I'lt’l uspjesnije nego pu.ta;n
tradicionalnih dramskih vrsta. Jednodinka i perlpd njezine umjetnicke
afirmacije nalaze se stoga u odnosu obostrane ovisnosti.

BILJESKE

- 28 o

2 %’Iéggie?ell,gzgpeciﬁéna obiljezja knjizevnosti moderne«, Hrvatska knjiZev-
nost u evropskom kontekstu, Zagreb 1978, str. 412. - ' .

3 Prva Hofmannsthalova jedno¢inka Der Tod des thzat;{ r;a.;,tala ](13{ %3{ c;
1892, dakle, kad i prva Yeatsova s na.slovo_rp T]ze Countess Ka Ih lee1:1, ufOSta-
se rryledu jednoc¢inke ne racuna Yeatsoya d_ugaloslga poema T_ge slang ?n e
tues iz god. 1885, koju knjizevni povjesnici drZe »romalntlt gorlr’llaplsesLondon
malo dramskoga sadrzaja« (N. Jeffares, W. B. Yeats, Selecte ys,

239



R -

1964, str. 1). Za razliku od Hofmannsth jii j j
3 ) ala, koji je zadnju jednodi i
god. 1899, Yeats se opllkom sluzio sve do svoje smrti JgoE]i. 15;)391.n k\".}er;g?alfﬁg

gom vremenskom rasponu.

4 Nimalo se, na primj j j Gi
3 J€r, pojam jednolinke ne istide u opse#noi
gg;th(‘?;efomglergi Le thgatre de I_VIaurice Maeterlinck, Bruxxéll:sn ogg;gorigigrg-
Dorg e C(l;llecc?* u o (S;ctrmdbergowm »komornim komadima« u knjizi .Strind-'
3 ection of thzcal Essays, Prentice-Hall 1971 ne posvecuje bi
paznju vrsnim karakteristikama analiziranih drama. ' 1¢ osobitu

> Theorie des i
5 Yot ot modernen Dramas, Frankfurt am Main 1975, str. 93.

7 Isto, str. 92.
8 Isto, str. 93.
51’0 Isto, str. 92.
»Kriza zatvorene individualisti¢k
5 e
logije«, Fprum X (1971.) str. 429. SRS
& ICf(‘lrzrtsa_esntl h}z;atskih dramatiéara, str. 305.
. Sicel, Knjizevnost mod ij ]
Zagrgb o stx". = erne (Povijest hrvatske knjizevnosti, sv. 5.),
Pravilo da pisac koji se kroz dulji i i
) : ; dulji vremenski period sluzi jednosi i
3321;10?; ;ﬁzn;,:cﬁn?i;teﬁ?u t.zal\xp_rom_pinom tematike potvrduju dgneﬁ?ec 1?51;11‘1113
! < ostl. Njemacki pisac iz austrijsk di i
zler, upotrebljavajuéi jednoéinku u i hem Dot
zler, u u gotovo tridesetogodi$njem period i
Jenio je znatno viSe tema i stilova nego n imj s c0ii. g0
Jedngéi};}_s.kgm teatrom bavio sedam—osamgg,odiiapnmler, Setmamsiia, ot se
ije¢ je o Strindbergovim »komornim kbmadima« (Oluj i§
> L k. uja, Zgarist -
blasna sonata, Pelikan i dr.), koji su napisani za potrebe »Irftimn%ga kea{zefl‘;-

Sta« $to j i j
el ga je Strindberg zajedno s A. Falckom god. 1907. osnovao u Stock-

15 Tu__se oslanjamo na analizu dramsko
ser u’knjlzi Das sprachliche Kunstwerk, Be
isti¢uéi posebno komponentu radnje, lika
tinkcijama svoju klasifikaciju.

16 Isto, str. 369.

:; Theqrie des modernen Dramas, str. 92.

- IGOSdmadl‘]ubavi’ Zagreb 1909, str. 7.

o zondi primjec’uje da likovi jednoéinke pri ju » jed¢
jedinstvu zajednice s istgm sudbinom«, Theorie despmggg;a'#;n B(:g;?;: szEéf*mS))T
Isp. o tom_e M. Liithi, »Der Familiarismus der Folksballade« V’olks.lit —.
ratuer zémi.Hochlzteraf{ur, Bern — Miinchen 1970, str. 79 i d ' ‘
B Im se aspektima baladne fabule dosta zanimliiva ij Z
naci u metc_)doloskl ponesto ve¢ zastarjeloj knjizi L. Crk?h{;ziimrbneitler'ga? lg;oze
in the English and Schottish Ballads, Chicago 1928. . v R
2 Jednotinka kao dramatizirana novela vrlo se
ljevu dramskom opusu (Na glavnoj cesti
_I u naturalista Zole i Verge drama u jed’n
i; ka.o operni libreto, proslavljena Vergin
Se pisaca u tom kontekstu mogli spomen

gije uoli Dubrovacke tri-

ga oblikg kakvu predlaze W. Kay-
rn — Miinchen 1968, str. 336 i d.,
1 prostora i temeljeéi na tim dis-

_se testo pojavljuje u Cehov-
Labz&dz pjev, Svadba, Jubilej i dr.).
om cinu uprizorena je novela (to je
a_Cavalleria rusticana). Od na$ih bi
uti Galovié i Begovié. Obojica su pi-

240

sali i novele i jedno¢inke, obradujuéi i u jednoj i u drugoj vrsti slican tip
tematike. Konkretne dodire medu njihovim novelama i jedno¢inkama valjalo
bi, medutim, istom prouditi.

B Trinaest hrvatskih dramatiéara, str. 199.

% Fraza potjece iz Wiesnerove pjesme Avantire, a pokazuje nam da je te-
matika vezana uz vrijeme rokokoa u doba moderne bila u knjiZzevnoj modi.
Pojam rokokoa vezivao se u tadasnjih pisaca uglavnom s pojmom galantne,
putene, ekstramatrimonijalne ljubavi, vodene slobodno, bez izvanjskih i unu-
tra$njih zapreka. Na taj se na¢in Sarmantna i frivolna atmosfera rokokoa o0zi-
vljuje, na primjer, u utjecajnim proznim djelima Ch. de Regniera (La maison
magnifique i F. Bleia (Das Lesebuch der Marquise). Vrlo je slicno dozivljuju
i pisci poput D’Annunzia ili Hofmannsthala. Siroko je zastupljena i u Rostan-
dovim djelima. NaSa je knjiga plodnu i pomodnu tematiku vezanu uz rokoko
otkrila, ¢ini se, s Begovicevom Knjigom Boccadoro.

2 O moguénostima alternativne primjene termina »simbolizam« i »neo-
romantizam« na pojave u hrvatskoj knjizevnosti pa u srednjoevropskim i is-
toénoevropskim knjiZzevnostima oko god. 1900. isp. A. Flaker, »Knjizevnopovi-
jesni pojmovi u srednjoevropskim i isto¢noevropskim knjiZevnostima 20. sto-
lje¢a«, Croatica VII (1976), str. 19 i d.

2% Cini se da je taj tip jednoc¢inke bolje uspijevao u sredinama u kojima
je epska pjesma baladnoga karaktera uzivala nekada opcenitu popularnost.
Mozda nije slu¢ajno da je najsavrSenije sinteze na toj liniji ostvario Yeats,
Irac i engleski pisac, oslonjen uvijek na poznate predaje koje su Zivjele u
baladnom pjesnistvu. Medu njegovim ranim dramama s tematikom iz tih
izvora isti¢u se On Baile’s Strand iz god. 1903. i Deirdre iz god. 1907. Osobito
je lijepa i karakteristi¢na prva jednoé¢inka s baladnim motivom sukoba izmedu
oca i sina koji se ne prepoznaju.

27 Takvih jednoéinaka ima u nama bliskih pisaca iz betke sredine Hof-
mannsthala (Der weisse Fdcher, Die Frau im Fenster) i Schnitzlera (Die Frau
mit dem Dolche). Sve spomenute jednodinke kombiniraju stih s prozom po
opoziciji, reklo bi se, arija — recitativ.

28 7a pojam matemati¢ke funkcije stiha isp. »The Metametrical Function
of Verse Forms«, Theory of Verse 1I, Brno 1968, str. 21.

2 F. Galovié, Drame 1, Zagreb 1942, str. 168.

30 To »lebdjenje« govora nad depersonaliziranim likovima uocava i Szondi
na primjeru Maeterlinckovih Slijepaca, drzeéi pojavu karakteristi¢cnom za mo-
dernu dramu u cjelini: »Govor se osamostaljuje, nestaje njegove bitne veza-
nosti za mijesto: on viSe nije izraz pojedinca koji ¢eka odgovor, nego nazna-
¢uje raspolozenje koje vlada u dusama svih prisutnih.« Theorie des modernen
Dramas, str. 60. ) »

31 1 po toj unutradnjoj razdvojenosti srodna je jednoéinI.{a drugim kl‘a}glm
oblicima, napose noveli. U noveli se takoder, kako pokazuje M. Jankovié u
nedavno objavljenoj knjizi Novela u ameri¢koj knjiZevnosti, Zadar 1977, pre-
zentacijski okvir razlikuje od narativnoga materijala. Autorica distingvira

ovako: »Okvir je u noveli integralni dio kompozicije, kojim pi_gac kroz dvo-
glasnu rije¢ jednostavniji oblik naracije pretvara u kompleksniju strukturu.«
Nav. dj., str. 106.
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32 Sugestivnost jednoéinskoga dekora, njegova simboli¢nost, ¢esto navodi
pisce da u naslov svojim jednoé¢inaka unesu oznaku za vrijeme ili mjesto rad-
nje. Primjeri takva naslovljavanja u dramskoj su knjiZevnosti hrvatske mo-
derne vrlo cesti (Vojnovié¢, Suton. Na taraci, Ogrizovié, cijela Godina ljubavi,
Galovié, U sjeni hrastova, Pred zoru, Pjesma vecleri, Velernja pjesma, Krleza,
Kraljevo). Ta crta odaje mozda i stanovitu sklonost jednoc¢inske drame prema
estetici slike u likovnoumjetnickom smislu rije¢i. A. Hauser je dobro primi-
jetio da »slikarstvo u drugoj polovici devetnaestog stoljeéa postaje vodeéa
umjetnost«, Sozialgeschichte der Kunst und Literatur, Miinchen 1973, str. 935.
Ta se okolnost u jednoc¢inki ne manifestira samo kroz tretman dekora. Neke
su modernisticke jednoc¢inke u cjelini nastale pod dojmom likovnoumjetni¢kih
tvorevina. Zna se tako da je Strindberg god. 1907. poleo pisati jednoé¢inku s
naslovom Otok mrtvih, ofevidno nadahnut istoimenom poznatom slikom A.
Bocklina. NeSto je sli¢no veé prije njega pokuSao Hofmannsthal. Njegova
Idila iz god. 1893. nosi podnaslov »nach einem antiken Vasenbild«. Medu
hrvatskim modernisti¢kim jednodinkama, tim se izvorom inspiracije odlikuju
donekle Begoviéev Menuet i Galoviéev komad U sjeni hrastova, koji bi, sudeéi
po bukolickom dekoru i po personalu (faun, nimfa), mogao biti pod dojmom
Bocklinova slikarstva.

33 Nav. dj., Zadar 1906, str. 146.
3 Covjek bez svojstava, preveo Zl. Gorjan, Rijeka 1967, str, 52.

35 Manifestacije toga tipa proSlostoljetne knjiZevne svijesti na podruéju
dramske umjetnosti iscrpno je analizirao P. Pavli¢i¢ u studiji »Poeticki te-
melji drame u stihu u hrvatskoj knjizevnosti XIX stolje¢a«, Moguénosti XXVI
(1979.), str. 12 i d. Pavli¢i¢, ¢ini se s pravom, drzi da se najveé¢i dio naSe
devetnaestostoljetne knjizevnosti moZe nazvati klasicisti¢kim.

36 Sozialgeschichte der Kunst und Literatur, str. 943.
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