GLAZBA U RENESANSNOM DUBROVNIKU

Miho Demovié

Novi zapadnoevropski kulturni pokret §to se najprije pocetkom XV
stoljec¢a javio u Italiji pod nazivom renesansa i humanizam, i u toku
tog i sljedeceg stoljeca zahvatio sve narode zapadne Evrope, udomio se
veoma rano (jo§ pocetkom XV stolje¢a) i u Dubrovniku te ga silno u
kulturnom pogledu preporodio, oplemenio i uzdigao visoko iznad bilo
kojeg hrvatskog i uopde slavenskoga grada, pa se posve ispravno drzi
da je XV i XVI stoljeée Dubrovnika (razdoblje koje se ina¢e naziva i
zlatno doba Dubrovnika) ujedno i majve¢i domet $to ga je u kulturi
u razdoblju humanizma i renesanse ostvario jedan slavenski grad uopde.'
To opdéeprihvadeno misljenje poznavalaca kulturne proslosti Dubrovnika
jednako potvrduje, iako djelomi¢no sacuvana, bogata riznica kulturnih
vrednota s podrucja arhitekture, kiparstva, slikarstva, knjiZevnosti, raz-
novrsnih znanosti, kao i zapisi putopisaca koji su u onom razdoblju
putovali Dubrovnikom?® ili stare kronike’ i tvrdnje suvremenika koji su
kao povjesnicari ili kronicari ostavili poneki opis izgleda Dubrovnika
i njegovih gradana u razdoblju o kojemu govorimo.*

Kako je glazba umjetnost koja se posljednja javlja na dugom putu
kulturnog uspona bilo kojega rada ili naroda, ba$ je ona prema sudu es-
tetiCara, i krajnja odrednica da li je kulturni razvoj u nekom narodu ili
gradu ostvario potpunost kulturne zrelosti ili mije. Stoga je bilo sasvim
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razumljivo da je kulturnu javnost osobito zanimalo §to je bilo s glazbom
u renesansnom Dubrovniku. Kako je muzikologija u Hrvatskoj relativno
mlada znanost i nije bilo stru¢no naobrazenih muzikologa koji su mo-
gli na temelju istrazivanja pruziti zadovoljavajuéi odgovor, na to su
pitanje pokus$ali odgovoriti povjesni¢ari knjiZevnosti, $§to je urodilo po-
gre$nim zaklju¢kom da se glazbena umjetnost u Dubrovniku nije u raz-
doblju renesanse razvijala ukorak s ostalim umjetnostima i znanostima.
Tako ée Dragoljub Pavlovié pisati ...»u Dubrovniku muzi¢ka umjetnost
nije ipak bila na onoj ceni kao u savremenim italijanskim gradovima,
ve¢ se je na muzicara viSe gledalo kao na veStaka koji se za dobre pare
uvek moZe najmiti«.’ I Milan ReSetar ¢e se sli¢no izraziti ... »jedva je
vjerojatno, da bi se u to vrijeme u Dubrovniku prona$le glazbene sile
koje bi bile sposobne na hrvatsko-srpskom jeziku izvesti jednu cijelu
melodramuc.® Sli¢no i Mirko Dejanovié, ... »kolikogod su se ondasnji
orkestri sastojali od malog broja instrumenata, ipak ih je te$ko mogla
nadomjestiti gradska muzika... i pjevadi i svirali serenada... nije
vjerojatno da su mogli svojom muzickom vje$tinom i instrumentima iz-
voditi i melodrame u aristokratskom teatru«.’

Moja najnovija istrazivanja objavljena u knjizi »Glazba i glazbenici
u Dubrovackoj Republici« u kojoj se opisuje razvitak glazbenog Zivota
u Dubrovniku do katastrofalnog potresa 1667. godine® i knjizi (drugoj)
koja ce uskoro izi¢i iz tiska pod istim naslovom i u kojoj je obuhva-
¢ena glazbena proslost Dubrovnika od druge polovice XVII do prve polo-
vice XVIII stoljeéa’ pokazuju ne samo da je glazba u Dubrovniku bila
na stupnju razvijenosti ostalih umjetnosti nego da je stari Dubrovnik
bio jedan od jace razvijenih glazbenih sredi$ta zapadne Evrope.

Hramove, dvore, pala¢e i dvorce, klaustre i kapele, trgove i ulice
resile su u renesansi divne zvucne slike najplemenitijih tada$njih glaz-
benih dostignuda, i svi su ti divni prostori bili milovani bozanski lije-
pim melodijama i harmonijama, savr§enim ritmovima plesne i druge
glazbe, pa nije bilo kutka u starom Dubrovniku do kojega nije doprla
moc¢ divne glazbene umjetnosti.

Njezine nosioce moglo bi se razvrstati u nekoliko slojeva: crkvene
glazbenike, glazbenike kneZeve kapele, omladinske glazbene druZine,
glazbene amatere, te folklorne pjevace i svirace. Svi su oni, svaki na
svom podrudju, izgradivali divnu zgradu renesansne glazbe u Dubrovni-
ku za koju se danas na temelju arhivske dokumentacije moze kazati da
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je bila plemenito i bogato izgradena, te na temelju notnih ostataka po-
jedinih skladbi ponovno oZivjeti opéi dojam njezine zvucne slike.

* *

Dubrovnik posjeduje, moZe se reci, najstariju i najljep$u glazbenu
crkvenu tradiciju u Hrvatskoj i jednu od najljep$ih u svijetu. Dubro-
vadka crkva vuce korijene iz »apostolskih« vremena, ¢ini se iz djela
uéenika Pavla apostola Tita i sauvala je kontinuitet opstojnosti do da-
nas$njih dana. Najstariji poznati primjerak napjeva zapisan notnim pis-
mom u Hrvatskoj pronaden je u Dubrovniku i njegov mastanak datira
se desetim stoljeem,” $to treba smatrati osobitim znakom veoma raz-
vijenog glazbenog Zivota u tim davnim vremenima. Beneventanski Missale
notatum dubrovalke katedrale iz XII stoljeéa (premda fragmentaran)
prava je riznica najrazvijenijih monodijskih napjeva crkvenog pjevanja
katolicke crkve i znafajan je ne samo zato $to pretpostavlja najveci
stupanj razvijenosti inale poznatih i iz drugih izvora crkvenih napjeva
nego i zbog toga $to se neki (kao npr. uskrsni exultet) koliko je poznato,
nisu sacuvali u drugim evropskim izvorima."

Iz stilskog razdoblja evropske ars antique Dubrovnik ¢uva diskant
(»In medio ecclesiae«)” koji se ima smatrati pravim biserom prvotnog
evropskog visSeglasja. Ako bismo samo ova dva izvora uzeli kao pokazate-
lje razvijenosti glazbenog zivota u Dubrovniku u stilskim razdobljima ev-
ropske monodijske i dijafonijske glazbe, koja su inale prethodila glaz-
benoj renesansi, s pravom bismo trebali ukazati na to da je stara du-
brovacka crkvena pjevacka tradicija bila jedna od najrazvijenijih na
svijetu. S njom dubrovacka crkva ulazi u razdoblje novoga glazbenog
stila u liturgijskom muziciranju u razdoblju renesansne klasi¢ne po-
lifonije.

Novi stil renesansnog ne samo crkvenog, nego i svjetovnog muzici-
ranja uspje$no su Evropom promicali glazbenici franko-flamanske glaz-
bene $kole i nije bilo znacajnijeg glazbenog sredi$ta u Evropi a da u
razdoblju renesanse nije udomilo jednog ili vie franko-flamanskih glaz-
benika. Dapade, oni se imaju smatrati utemeljiteljima novoga glazbe-
nog stila svih evropskih glazbenih srediSta.”
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Ti glazbenici pokucali su razmjerno veé rano na gradska vrata sta-
rog Dubrovnika i dubrovacka ih crkva udomljuje kao stalne namjeste-
nike, kako to pokazuje odluka Malog vije¢a od 3. listopada 1449. koja
u prijevodu glasi: »Odlu¢ujemo da se ona tri franko-flamanska pjevaca
koja su pros$lih dana doputovala u Dubrovnik namjeste s primanjem u
visini od 120 perpera za svu trojicu u sljededoj godini, s obavezom da
svakog dana pjevaju u liturgijskim obredima u katedralnoj crkvi Svete
Marije i u crkvi Svetoga Vlaha i u drugim crkvama gdje se odrzavaju
svecanosti«.” Do kolike su umjetni¢ke razine uzdigli crkveno muziciranje
u Dubrovniku franko-flamanski glazbenici, vidi se i iz svjedodzbe udin-
skog Kaptola Lambertu Courtoysu Starijem koji je ravnao crkvenom
glazbom u dubrovackoj katedrali od 1554 — 1570, gdje se navodi da je
u Udine dos$ao iz Dubrovnika, predivnoga grada Dalmacije gdje je sum-
ma cum laude sluzio dubrovackoj crkvi i da su inale tog doti¢nog i ni-
kada dovoljno pohvaljenog covjeka skladateljsko umijece i drazZest i
uzviSenost u nijansiranju pjevacke vjeStine kao i Cestitost Zivota takvi
da ¢ine li¢nost od koje se bolje ne moZe pozeljeti. Umjetnik ovakvih
sposobnosti, a bilo ih je u razdoblju o kojem je govor vise, zaista je
unaprijedio crkvenu glazbu.” Polifono pjevanje zapazio je prigedom svog
boravka u Dubrovniku 1483. godine talijanski dominikanac i povjesni-
C¢ar Serafino Razzi i zapisao da su se svake subote u dominikanskoj
crkvi pjevale Cetveroglasno Gospine litanije, a u katedrali drugi dio ve-
Cernje za blagdan svetog Vlaha i uz pratnju kneZevih instrumentalista
koji su svirali uz flaute, kornete i trube i druge instrumente." Na Zalost,
nije se sa¢uvala polifona notna grada starog Dubrovnika osim nekih
skladbi Lamberta Courtoysa Starijega o kojem ce poslije biti govora.
KneZevi glazbenici prate polifono pjevanje u crkvenim sve¢anostima u
dane kada njima sluzbeno prisustvuje suveren Dubrovacke Republike,
ali i u drugim zgodama, kao na primjer u crkvi Svetog Vlaha svake su-
bote i nedjelje kada su bili obvezni nakon povecerja posebno jo$ odsvi-
rati dvije popijevke: jednu pred oltarom Sv. Kriza a drugu pred olta-
rom Majke Bozje.” Polifono pjevanje u stilu klasi¢ne vokalne polifonije
posto je i$cezlo iz crkava poprimilo je folklorni izraz na svjetovnhom glaz-
benom podruc¢ju poznat pod nazivom »pjevanje u klapi« koje je danas
raSireno uzduz hrvatskog dijela Jadrana, a ono je u biti homofono re-
nesansno muziciranje koje se iz crkve prenijelo na otvorene prostore
gdje je muzicirala veoma Cesto tadasnja omladina. Na nacin »pjevanja
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u klapi«, ¢ini se, izvodili su se i »ljubavni stihovi« pjesni¢kog opusa
samog Marina Drzica i ostalih dubrovackih renesansnih pjesnika.”

Crkvenu glazbu uz kanonike i pjevace unapredivali su veoma us-
pjesno i dubrovadki orguljasi. Smatra se da su orgulje uvedene u ka-
toli¢ku crkvu tek u osmom stoljecu. Povod tom uvodenju bio je poklon
jednih orgulja bizantskog cara franadkom kralju Pipinu Malom. Franci
su zatim prvi usavr$ili na Zapadu taj instrumenat i uveli ga u crkvene
obrede. Papa Ivan VIII zamolio je 822. godine franackog biskupa Anno-
na da mu posalje u Rim jedne orgulje i orguljasa. Posto su orgulje uve-
dene u rimsku liturgiju, pocele su se natjecati znacajnije evropske crkve
koja ¢e od njih imati bolje orgulje i sposobnije orguljase. U XIV sto-
ljeéu orgulje su ve¢ imale po nekoliko manuala i obvezni pedal. U XV
stoljecu one su se vec¢ usavrSile do te mjere da su s obzirom na zvuk
i tehni¢ke moguénosti sviranja potpuno zadovoljavale umjetni¢ke zah-
tjeve svoga vremena. Nes$to kasnije one ¢e se posve usavrSiti i dobiti
pocasni naziv »kraljice glazbala«. Vijesti o orguljama i orgulja$ima re-
lativno su kasnijih nadnevaka. U Spanjolskoj 1164. godine djeluje or-
gulja§ »Lucas Magnus organista«,” u Sieni 1374. »Matteo degli
organi«.” U Befu se spominju prve orgulje 1334 Drugi evropski gra-
dovi imaju i jo$ kasnije prve vijesti o orguljama i orguljagima.

U Dubrovniku prva saCuvana vijest o orguljama potjece iz 1384. go-
dine. Ona se odnosi na dozvolu izdanu nadstojnicima katedralne crkve
da mogu kupiti orgulje za 100 zlatnih dukata. Gradi se 1389. godine i kor
u katedrali gdje se imaju smjestiti orgulje. U to vrijeme djeluju u Dub-
rovniku vrsni orguljari Spanjolac Johannes de Sibilia i Martinus Bale-
sterus. Johannes de Sibilia sagradio je vi$e orgulja kao npr. za dakona
Vlaha Bobaljevica, za crkvu Svetoga Vlaha i najvjerojatnije za franjevac-
ku crkvu po narudzbi Federika Gucetica. Iz ugovora s nau¢nikom Radmi-
lom Milkovi¢em, koji se obavezuje da ¢e sa Sibiliom ié¢i ako je potreba
graditi orgulje u Zadar, Ankonu i drugdje, vidi se da je taj graditelj
orgulja bio poznat i izvan Dubrovnika.” Koliko sam mogao ustanoviti,
u Dubrovniku je djelovao od 1388—1410. Slikari Stjepan Ugrinovié i
Matko Veseli¢ ukrasili su 1478. godine kor i katedralne orgulje novim
slikarijama. Orgulje u zupnoj crkvi na Lopudu dekoriraju se 1574. U
to vrijeme renovira se kor u crkvi dominikanaca.” Crkva Svetoga Vlaha
nabavit ée 1556. godine nove orgulje od venecijanskog majstora Vicen-
cija Columbija s dispozicijom cenori, octave, quinte, decime, vigesime
seconde, vigesime sexte, flauti e piffaro.* Dakle, orgulje s osam regis-
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tara. Kostale su 185 Skuda. Isti majstor gradi istodobno i orgulje iste
dispozicije za korculansku katedralu za svotu od 200 zlatnih dukata.®
Najljepse i majveée orgulje, koje se imaju smatrati i najvrednijim orgu-
ljama u Hrvatskoj, u starim vremenima dobila je dubrovacka katedrala
godine 1543. Cijena njihova bila je 1400 dukata i kroni¢ar Nikola Ragni-
na opisuje ih kao »tutto indorato, molto bello e suntuoso«.* U usporedbi
s korc¢ulanskim i svetovlahovskim istodobnim orguljama od 8 registara
koje su stajale samo 200 dukata, te katedralne trebale su biti zaista i ve-
like i dobro ukraSene jer su stajale osam puta viSe nego one dvojice
graditelja Vicenca Columbija, pa se moZe smatrati da je renesansni Du-
brovnik posjedovao velike i vrijedne orgulje za ono vrijeme svjetskih
razmjera. Serafin Razzi, kojega smo ve¢ spominjali, zapaza u to vrijeme
i orgulje u crkvi Svetog Kriza u Gruzu i u dominikanskoj crkvi u Lo-
pudu.”

Prvi poznati dubrovacki orgulja$ nosi hrvatsko ime i prezime. Bio
je to Nikola Pavli¢evi¢ za kojega se zna da je obavljao sluzbu orguljasa
stolne crkve od 1448. do 1466.* Njega nasljeduje Slovenac Franciscus
de Pavonibus. Taj de Pavonibus tvrdi da je odgojen i $kolovan u Vene-
ciji, ali da jep odrijetlom iz Ljubljane. Po mojem mi$ljenju, on je isti
onaj orgulja$ koji se susrede istodobno pod imenom Franciscus de Ve-
netiis, i koji je osnovao godine 1469. orguljasku $kolu u kojoj je pouca-
vao u orguljanju 26 klerika, tj. dvojicu iz katedrale, i po osmoricu iz
crkve Svetoga Vlaha, samostana franjevaca i dominikanaca, §to rjedito
govori o zanimanju dubrovackih crkvenih krugova za sviranje orgulja i
visoku razvijenost te vrsti muziciranja u renesansnom Dubrovniku.” Na-
kon Pavonibusa slijedi niz orguljasa katedrale, crkve Sv. Vlaha, te cr-
kava franjevatkog i dominikanskog samostana. Spomenimo samo neke
istaknutije. Knjizevnik i jedan od najveéih slavenskih komediografa
uopée Marin Drzi¢ bio je orgulja$ katedrale 1538. godine. Kratko vrije-
me jer je nakon toga otputovao u Sienu na studije. Za Drziéa se tvrdi
da je znao svirati svaku vrst glazbenih instrumenata, pa u tom smislu
njegov suvremenik pjesnik Mavro Vetranovi¢ prigodom Drzideve smrti
1567. godine pjeva:

Ter s trudom velika tuzba je nastala
gdi je rajska muzika u krovu ostala
najliSe vide¢ pri vodi studeni
organe vise¢i o vrbi zeleni...
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placni su leuti i tuZni ostali,

nijemi su flauti i ostali svirali,
smetel je violune taj ¢emer nemili,
da slatko ne zvone kako su zvonili.”

Nakon Tridentinskog sabora 1573. godine kada se nastojalo uévrsti-
ti disciplinu u Katoli¢koj crkvi, do$ao je u Dubrovnik apostolski vizita-
tor da ispita vjerske prilike u Dubrovackoj metropoliji. Vizitator Giova-
ni Sormani vodio je zapisnik koji se i danas ¢uva u tajnom vatikanskom
arhivu. Medu onima koji su dosli pod udar crkvenih zakona bila su
i dvojica tada$njih dubrovackih orguljasa Ivan Kristovi¢ i Petar Tomin.
Vizitator je otkrio da oni u crkvi sviraju i plesnu glazbu kao $to su
gagliarde, saltareli, pasameci, pavane, bali di torce i druge plesove. Oni
su se dodu$e, opravdavali da to ¢ine po naredbi senatora kada dolaze
Turci u prvostolnicu da je razgledaju. Medutim, ova ¢injenica pokazuje i
na sposobnost ovih orguljasa da osim toga $§to su na svojim orguljama
svirali glazbene forme onoga vremena, mottete, madrigale, canzoni ri-
cercate i fantasije, bili sposobni na svoj instrumenat prenijeti i svjetov-
ne glazbene forme kako su naprijed nabrojene.” Medu sposobne dubro-
vaCke orguljase treba ubrojiti i Hvaranina Inocenta Jerkovida koji je
djelovao u Dubrovniku od 1612—1614. i za kojega je ostalo zapisano da
je izvrstan orgulja$ i zbog tih sposobnosti posvuda omiljen i poZeljan,
pa ga zapisi zbog toga nazivaju dikom grada Hvara i ¢itave Dalmacije.”
Dubrovnik je dao i prvog poznatog virtuoza na orguljama. Bio je to
Benedikt Babi¢ koji je umro 1591. godine. O njemu je zapisano da je
u sviranju orgulja jedinstven u svome vremenu (in pulsatione organi
unicus nostris temporibus).” Izvrsnih orguljasa dao je i dubrovadki fra-
njevacki red, kao Tadeja Dubrovcanina (+ oko 1582), Aleksandra iz
Rijeke dubrovacke kojega se naziva najizvrsnijim orguljasem (+ 3 X
1684) i drugi.* Dubrovacka vlada je nastojala uvijek imati majizvrsnije
orguljase, kao $to je imala i najizvrsnije orgulje u svojoj katedrali. Ta-
ko se, na primjer, obaznala 1536. godine da se u Ankoni nalazi neki
orgulja$ kojega arhivski dokumenti nazivaju Gallus organista i zaklju-
C¢uje da se pozove na sluzbu u Dubrovnik jer je preizvrstan u svojoj
struci.”

Crkvena glazba renesansnog Dubrovnika bila je zaista na zamjer-
noj visini. Na to ukazuju sacuvani koralni zapisi, arhivski dokumenti.
Nju su unapredivali biskupi, kanonici, svecenici i crkveni pjevaci, te
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orguljasi koje je placala drzava. Na ljepotu crkvene glazbe nije samo
pazila crkva nego i drzava, kojoj je bilo stalo do toga da se i putem
bogosluzja dostojno reprezentira koliko pred domadim stanovni$tvom
toliko i pred strancima koji su u Dubrovnik dolazili kao diplomati,
trgovci ili turisticki posjetioci. Otuda se razvila i jedna teolo$ka di-
menzija po kojoj je bolje uredena drzavna uprava ona koja ima bolju
crkvenu muziku, kako to tvrde u svojim filozofskim djelima renesansni
dubrovacki filozofski pisci Miho Monaldi (1540—1592) i Niks$a Gucdetié
(1549—1610), sto je sigurno utjecalo na dubrovacke senatore da se jo$
intenzivnije zalaZu za visoku umjetni¢ku razinu muziciranja u dubro-
vac¢kim crkvama, $to je bez sumnje i postignuto.”

Uspjelo muziciranje crkve u starijem razdoblju kulturne proslosti
Evrope pozitivno je djelovalo na razvitak svjetovnog muziciranja. Is-
kustva steCena u crkvenoj pjevackoj praksi lako su se prenosila na
svjetovno podrucje, pa se to povoljno odrazilo na razvitak svjetovnog
vida glazbene umjetnosti i u Dubrovniku. Kako je spomenuto, bilo je
viSe nosilaca svjetovnog glazbenog zivota u Republici Dubrovackoj, od
kojih je najznacajnija bila KneZeva kapela sastavljena od sviraca razno-
vrsnih instrumenata. Ona je bila ustanovljena po uzoru na sli¢ne kapele
koje su izdrzavali vladari zapadnoevropskih drzava na svojim dvorovima,
pa stoga sve glazbene fenomene koji se susre¢u na dvorovima zapadno-
evropskih drzava susrecemo istodobno i u Dubrovniku. Glazbena du-
brovacka kapela pocinje djelovati na samom pocetku XIV stoljeca.
Ona se formira od gradskih trubaca koji su bili ujedno i zduri ili
tekledi, §to su proglasavali naredbe dubrovackog kneza. Prije nego bi
poceli ¢itati naredbu koju su trebali obznaniti, trebalo je dati zvucni sig-
nal svirkom trube da se narod skupi. Nakon toga zduri su izvikivali snaz-
nim glasom spomenute odredbe. Takvih svirata pocetkom XIV stolje-
¢a bilo je viSe. Oni su takoder bili pridodavani gradskoj straZi i vodite-
ljima radili§ta zbog davanja zvuc¢nih signala za potrebe obavjeStenja.
Tako je, na primjer, odluc¢eno 1302. godine da se postavi po jedan tru-
bad na radilitima u Srebrenom, Belenu, Brgatu, Stvaci, Sumetu, Ri-
jeci dubrovacdkoj, Zatonu i Palice koji su znakom mnajavljivali pocetak
i zavr$etak radova na poljima. Iz arhivskih dokumenata doznaje se da
je pocetkom XV stolje¢a bilo u Dubrovniku najmanje devet takvih
trubaca.” Oni su uz trubu znali svirati i druge instrumente, kako se vidi
iz odluka o namje$tenju pojedinih sviraca trubaca, gdje se izri¢ito spo-
minje da trebaju svirati trubu i druge instrumente. Ja sam otkrio na
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temelju arhivskih dokumenata sto trideset i pet imena glazbenika kne-
zave kapele koji su sluzbovali u Dubrovniku od pocdetka XIV stoljeca do
velikog potresa 1667. godine.

Evo pregleda tih glazbenika za razdoblje od 1400. do 1600. godine.
U zgradama donesene su zajamcene godine njihova sluzbovanja u Du-
brovniku, kao i latinski naziv instrumenta koji su svirali.*

Kola iz Draca (1390—1404, trombeta, tubicinus),
Kola iz Brindizija (1391—1418, trombeta),
Pater Noster iz Pruske (1397—1415, piffarus),
Peterkin Alemanus (1397—1415, piffarus),
Jurek iz Brinja (1397—1400, piffarus),
Benko Ivanisevi¢ (1399—1408, piffarus)
Toma s Krete (1402—1405, tubicinus),
Antonio Petrucci (1406—1408, tubicinus),
Stipan Nikoli¢ (1412, tubator),

Radovac Vukoslagi¢ (1412, sonator),

Ivan iz Pacea (1414—1421, tubeta),
Alojzije Ivanov (1415—1421, tubeta),
Juraj iz Senja (1415—1449, piffarus),
Petar iz Kolna (1415—1432, piffarus),
Nikola iz Zagreba (1415—1416, piffarus),
Tvrdelj Pifarist (1415—1437, piffarus),
Milisa Pifarist (1415, piffarus),

Radota Bubnjar (1415, nacharinus),
Anrusko Pifarist (1415—1444, piffarus),
Franjo iz Ereata (1417—1434, tubeta),
Sin Kolin (1418, piffarus),

Vokmir Svirac (1423, sonator),

Brat Zlatonocié (1423, sonator),

Ivan Volkac (1423—1438, tubeta),

Radeta Trubac (1423—1431, tubeta),
Jokulator iz Konavala (1423, ioculator),
Juraj Harfist (1423, arpa),

Ivan Grk, (1427—1457, tubeta),

Teodor Grk (1424—1430, tubeta),

Ostaje Pifarist (1425, piffarus),

Gal Pifarist (1425—1427, piffarus),
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Marko Trubacd (1429, tubeta),

Andrija Trubac (1430—1459, tubeta),
Juraj iz Krete (1431, tubeta),

Radisa Pifarist (1436, piffarus),

Barnaba Pifarist (1437, piffarus),

Biga Radi¢ (1438, piffarus),

Antun Grk (1438, tubeta),

Mikac iz Konavala (1439, piffarus),
Pribijen Pifarist (1440, piffarus),

Andrak Pifarist (1440, piffarus),

Andrija Budin (1440—1464, tubeta),

Filip iz Drivasta (1441—1461, tubeta),
Juraj iz Neretve (1442, tubeta),

Matej de Zanpicolo (1443—1445, piffarus),
Marko Grk (1445—1463, tubeta),

Stojac Lautar (1446, lautarius),

Marin Stojac (1446, lautarius),

Petar Bodon (1449—1453, piffarus),
Andrija iz Licija (1450, piffarus),

Kosta Pifarist (1450—1510, piffarus),
Petar Radonji¢ (1453, piffarus),
Bartolomej Pifarist (1456—1461, piffarus),
Gabrijel iz Riminija (1458—1484, tubeta),
Vlahusa Filipovi¢ (1461—1480, tubeta),
Radas$in Trubac (1463, tubicina),

Petar Nikolié (1463, piffarus),

Mihael Andrijin (1465—1471, tubeta),
Grgur iz Medine (1465, tubeta),

Lovro Franjin (1470, tubicen),

Jakov Kosti¢ (1481—1520, piffarus),

Ilija Filipovi¢ (1482, tubeta),

Pelegrin Bartolomejev (1482—1483, tubicinus),
Zaneta Augustinov (1484—1495, trombonus),
Ivan Antunov (1484, trombonus),

Franjo Martov (1484, piffarus tenorista),
Herkul Trombonist (1485, trombonus),
Ivan Franjin (1487, tubicen),

Peterkin Pifarist (1488, piffarus),



Petar iz Krupe (1488, tamberlinus),
Dobrio Glumac (1498, piffarus),

Franjo Danijelov (1496—1513, tubicinus),
Mihelko Prodanovi¢ (1491, lautarius),
Petar Lautar (1503, lautanius),

Lovro Manes (1504—1549, trombonus),
Market Saracen (1504—1516, trombonus),
Alojzije Manes (1510—1527, piffarus),
Ivan Bubnjar (1513, tamburlinus),

Toma Kostié (1520—1532, piffarus),
Alojzije Pifarist (1528, piffarus),

Franjo Pifarist (1529, piffarus),

Rado Trubac (1532, trompeta),

Josip Pifarist (1538, piffarus),

Bartolomej Rossi (1539—1587, trombonus),
Alfons Magister (1538, trombonus),
Antun Patavin (1541, trombonus),
Sigizmund Pifarist (1541, piffarus),
Vincéenco Simunovié (1542—1549),

Ivan Marini (1549, tubicinus),

Dominik Mavrov (1549—1582, tubicinus),
Josipi Ivana-Marijin (1549—1551, trombonus),
Lucencije iz Napulja (1552, trombonus),
Ivan Flamengus\(1554—1560, tubicinus),
Lambert Courtoys Stariji (1554—1570, musicus),
Petar Germanus (1555—1558, tubicinus),
Miho¢ Bubnjar (1555, tamburello),

Ivan Alojzijev (1555—1559, tubicinus),
Hektor iz Brixena (1558, tubicinus),

Ivan Alfonzov (1558—1563, tubicinus),
Petar iz Srebrenice (1560, piffarus),
Dominik Musicus (1567, musicus),
Vivijan Dominikov (1567—1574, musicus),
Henrik Courtoys (1573—1629, tubicinus),
Silvester Trombonist (1579, trombonus),
Dominik Silvestrov (1584, piffarus),

Bozo Bubnjar (1597, tamburino).
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Ova plejada glazbenika $to su u renesansi djelovali u Dubrovniku
uglavnom su profesionalci. Oni sviraju raznovrsne instrumente rene-
sansnog razdoblja\$to su bili u upotrebi i drugdje u Evropi. Naravno,
da su oni zaista bili sposobni unaprijediti glazbu u renesansnom Du-
brovniku do punine njene ondas$nje razvijenosti, $to su, kako to poka-
zuju arhivski dokumenti, i postigli.

S obzirom na podrijetlo, oni su gotovo uvijek medunarodnog sas-
tava. Ima ih rodenih Dubrovcéana, bilo da su domoroci ili sinovi pri-
doslica, ima ih iz ostalih hrvatskih krajeva, kao $to su na primjer bili
Nikola iz Zagreba (djelovao oko 1415), Juraj iz Senja (djelovao oko 1415),
Jurek iz Brinja (djelovao oko 1397), Juraj iz Neretve (djelovao oko
1442). Od stranaca najvi$e ima Talijana (28). Oni potjecu iz ovih talijan-
skih gradova: Venecija, Verona, Firenca, Brixen, Pace, Reato, Licio,
Brindisi, Aschuli, Monopoli, Napoli, Palermo. Glazbenici iz njemac¢kog
govornog podrucja dolaze u Dubrovnik u razdoblju 1378. do 1558. Bili
su to Helias Theutonicus, Juanis Theutonicus, Radassinus Theutonicus,
Peterchinus Allemanus, Pater Noster de Prussa, Petrus de Colonia (iz
Kolna), Matheus de Zampicolo i Petrus Germanus.” Zanimljivo je da
je renesansni pjesnik Mavro Vetrani¢ (1482—1576) o njemackim glaz-
benicima u Dubrovniku spjevao maskeratu pod naslovom »Lanci Alema-
ni, trombetari i piffari« i prikazao u veoma lijepu svjetlu te glazbenike
koji su, po Vetranicu, »pri§li u ove strane da nauce Dubrovlane u
trombune trumbetati«.” Osim talijanskih i njemackih glazbenika, u Du-
brovniku djeluju i glazbenici iz Gréke (6), Spanjolske (6) i Albanije (3).
Od svih stranih glazbenika koji djeluju u Dubrovniku, najznacajniji su
glazbenici franko-flamanske $kole. Do sada se nije ukazivalo da bi uop-
¢e noga nekog franko-flamanskog glazbenika stupila na podrucje Bal-
kana. Ja sam ih otkrio sedam. Oni razmjerno veoma rano dolaze u
Dubrovnik, na primjer, Gallus Piffarus veé 1425." Na prisutnost franko-
-flamanskih glazbenika u Dubrovniku treba posebno ukazivati, jer ono
dokazuje razinu dubrovackog glazbenog Zzivota za vrijeme renesanse.
Naime, nema evropskog veéega glazbenog srediSta da nije udomilo po-
nekog glazbenika te $kole u XV i XVI stoljeéu i, obratno, da to (kako
smo veé istaknuli) ne zahvaljuje razvoj bujne glazbene tradicije ba$
takvim glazbenicima franko-flamanske 8kole koji su promicali
vokalnu polifoniju diljem Evrope, stvorili nov stil pjevanja, skladanja,
muziciranja; uopce, temelje glazbene uljudbe zapadne Evrope. U Du-
brovniku 1449. godine susre¢emo, na primjer, glazbenika Petra Francige-
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nu za kojega stoji da je prije dolaska u Dubrovnik sluzbovao na dvoru
burgundskog vojvode, §to se smatra u XV stoljedu najja¢im kulturnim
srediStem Evrope.” Prema tome, taj glazbenik je mogao u Dubrovnik
prenijeti dio glazbene tradicije tog dvora i unaprijediti veoma uspjesno
glazbeni Zivot Dubrovnika. Od franko-flamanskih treba istaci
trojicu glazbenika obitelji Courtoys. To su bili ‘Lambert |Stariji
(djelovao u Dubrovniku od 1554—1570)* zatim sin Lambertov Henrik
(djelovao od 1573—1629) te Lambert Mladi, sin Henrikov i unuk Lam-
berta Starijeg, roden u Dubrovniku gdje je i umro 1664.“ Oni su vo-
dili kneZevu kapelu viSe od sto godina. Bili su izvrsni skladatelji, oso-
bito Lambert Stariji koji je u Dubrovniku skladao duhovnu glazbu koja
se sacuvala (6 duhovnih madrigala) i zbirku svjetovnih madrigala od
kojih su neke vezane tematikom za Dubrovnik i posveéene Dubrovca-
nima Mihu Bini¢u, Nikoli Gunduli¢u i Tomu Basiljevicu. Od njega se
saCuvala i jedna instrumentalna skladba koja nosi naslov Peti Jacquet.
Lambert Mladi u$ao je u hrvatsku glazbenu kulturu kao skladatelj prve
hrvatske poznate opere »Palmotideve Atalante«.*

Broj glazbenika u KneZevoj kapeli u nekim godinama, koliko se
moglo ustanoviti na temelju arhivske grade, razmjerno je velik. Na pri-
mjer 1415. bilo ih je oko petnaest.” Svrha postojanja i osnutka KneZeve
kapele ili, kako se naziva u arhivskim dokumentima, concerto di piffari,
compania delli piffari, societas tibicinum ukras je preuzviSene i presjajne
Dubrovacke Republike, kako se navodi u jednom dokumentu iz 1621. go-
dine »ornamento di questa illustrissima e eccelentissima Republica«.®
Knezeva je kapela dakle sluzila reprezentaciji drzave dubrovacke, njezi-
na suverena kneza i vlastele. Ali, iz dokumenata proizlazi da su oni bili
duzni svirati i za pucane ako ih oni za to zamole, kako je zapisano u
dokumentu iz 1423. U odredene dane obavezni su svirati pred gospodi-
nom knezom i dubrovackom gospodom, kao i pred svim ostalima kad ih
zatraze.” Oni osim u Dubrovniku mastupaju u Konavlima, Stonu i drug-
dje na podrudju Republike prigodom crkvenih ili drugih svecanosti.”
Gostuju izvan Dubrovacke Republike osobito na dvorima bosanskog kra-
lja i hercegovackih velikasa." Glazbene sposobnosti dubrovackih svira-
¢a su veoma velike. Republika uvijek inzistira u svojim pismima kad
potrazuje nove svirate na tome da moraju biti zdravi, pos$teni i veoma
vjes$ti u svojoj struci. Ponekad trazi svjedodZbu od majstora kapele gdje
su prije sluzbovali da su vje$ti u svojoj struci.® Likovni izgled im je
ovjekovjedio u akvarelu sviraéa bubnja poznati dubrovacki tiskar Frano
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Martechini.* Izgled tog sviraca odgovara opisu povjesni¢ara XVI stolje-
¢a Serafina Razzija koji je zapisao da su kneZevi sviradi bili u cr-
venom odijelu* Na svojim instrumentima imali su manju zastavicu s
likom svetoga Vlaha.” Uz svoja zanimanja oni se ponekad bave trgovi-
nom ili nekakvim drugim unosnim poslom. Zanimljivo je ustanoviti da
je za pocetak dubrovackog turizma ili hotelijerstva vezano ime jednog
glazbenika. Bio je to Gabriel iz Riminija koji djeluje u Dubrovniku od
1461—1484. godine. Njemu je Republika dodijelila 21. IX 1561. kucu
da u njoj ima 15 kreveta gdje ¢e modi ugostiti strance koji dolaze u Du-
brovnik, jer je hotel veoma potreban Dubrovniku zbog ugleda drzave
da bi se stranci koji ga posjeéuju imali gdje ugostiti (quod hospitium
est maxime necessarium in civitate nostra propter honorem ipsius civi-
tatis ut advene ad ipsam inclinantes habent ubi possint hospitare).* Za-
hvaljujuéi tom glazbeniku, Dubrovnik moZe danas ukazivati na 520-
-godi$nju tradiciju profesionalnog turizma. Socijalni ugled tih glazbenika
bio je velik. Bili su u neposrednom dodiru s knezom i njegovim senatori-
ma. Prema tome, iako nisu sudjelovali u upravi Republikom, bili su o sve-
mu dobro informirani i mogli su za sebe priskrbiti potrebne povoljno-
sti koje su im bile potrebne za pristojan Zivot.

Knezevi glazbenici bili su veoma snaZni ¢imbenik ne samo glazbe-
nog mego i drugih vidova kulturnog Zivota starog Dubrovnika. Oni, jer
dolaze iz gotovo svih krajeva zapadne Evrope, donose sa sobom i dio
svoje domovine s kojom indirektno povezuju Dubrovnik. Osim toga, oni
mnogo putuju i vraéajuéi se u Dubrovnik donose i nova saznanja. Bave
se osim toga trgovinom, zanatima a neki se zalaZu za otvaranje knjiza-
re u Dubrovniku.*

Govored¢i o notnim materijalima dubrovacke KneZeve kapele, ¢ovje-
ku gotovo staje pamet: nigdje nije satuvan nijedan primjer notne gra-
de iz pretpotresnog razdoblja. Jednostavno se namece pitanje je li mo-
guce da je sve to nestalo u potresu. Mozda, ipak, sve nije nestalo. Dokaz
tome je i onaj beneventanski dubrovacki misal koji se danas cuva u
Oxfordu.” Ako je on prezivio potres, prezivjelo je i mnogo drugih notnih
muzickih arhivalija. Treba istaknuti da je mnogo toga nestalo zbog nema-
ra, pusto$enja u ratu, potresa, kuznih bolesti, ali je mnogo toga ukradeno
ili prodano. Dovoljne su rije¢i Josipa Berse: »Sjecam se velike jagme za
knjigama dubrovacke gospode ... knjige su se prodavale kako i starinski
ormari, zrcala, slike i drugi namjestaj .... Ucenjaci koji su dolazili da
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proucavaju proslost hrvatske Atene bili su strasno lakomi na stare
knjige i rukopise ... Spomenimo samo jednog majora koji je godine
1854 — dos$ao u Dubrovnik da ée proucavati njegovu povijest: On nabavi
10 pergamentnih svezaka, sedamnajest rukopisa i tri stotine starih knji-
ga, a dobije na dar Sest pergamentnih svezaka, pedeset rukopisa (izme-
du kojih od franjevaca dva vazna rukopisa Pura HiZe), sto osamdeset
starih knjiga, nekoliko drevnih povelja, vladarski pecat sa Balkana, a
da ne brojimo stare slike i novce«. Ovom su opisu sli¢ni i drugi ..* Da su
ovakvim i sli¢nim postupkom mogla nestati i muzikalija moze se naslu-
titi po sljedeéem. Kad je 1869. godine etnomuzikolog Franjo Kuha¢ bo-
ravio u Dubrovniku, zapisao je da mu je jedan stari dubrovacki glaz-
bar dao note kontradanca koje je objavio u svom glasovitom djelu »Juz-
no slavljanske popijevke« i koji mu je kazao da ih je prepisao iz jedne
stare zbirke glazbe u privatnom posjedu,” naravno $to je netragom ne-
stala. Zato danas treba uporno tragati za notnim materijalima dubrovac-
ke glazbe daleko od Dubrovnika, po evropskim muzejskim i arhivskim
zbirkama gdje su zbog otudenja vrlo vjerojatno zavrsile.

Folklor kod Hrvata uzet u cjelini, a osobito glazbeni, jedinstvena je
pojava u stvarnosti evropskih naroda zbog izuzetnog bogatstva i viso-
koestetskih obiljezja. Hrvati, naime, kao nijedan evropski narod, posje-
duju veliko bogatstvo folklornog izraza koje se moze mjeriti s folklo-
rom deseterostruko veéih macija. TeSko je dati konacni sud o
tome kako je doSlo do toga da je jedan mali narod stvorio na tom
podruéju tako bogatu bastinu ako se ne prizna (inace i s drugih izvora),
¢injenica da su Hrvati nekada bili veliki narod, mnogo brojniji nego da-
nas. Sudbinom, oni su u proslosti ginuli u ratovima, protjerivani napus-
tali svoju domovinu, a ostatak naroda ¢uvao je bastinu svih, kao $to to
ina¢e biva u nasljedivanju. Dubrovacki kraj kao da se posebno istice
folklorom bilo u odijevanju bilo u plesu i narodnoj glazbi. Dosjetimo
se divno odjevenih Konavocica koje kad se pojave bilo gdje u svijetu
tako odjevene, pobuduju ushi¢enje i divljenje svih. Nimalo drukdéije me
djeluje ni ples Konavoki i Konavljana i to ve¢ od davnine. O njemu
se jedan od najvecih slavenskih etnomuzikologa ¢eh Ljudevit Kuba kon-
cem proslog stoljeca kada je posjetio dubrovacki kraj ovako izrazio:
»0Osobito se rado sjeCam ’balanja’ Konavljana. Momak kao gora pledat
uhvati se djevojkom za bokove. Zavrti se nekoliko puta glatko, kao
kod naSe polke, zatim se puste, i sad nastane ono pravo. Skoci elega
u vis potresajuci veselo glavom sad desno, sad lijevo, sad pesnicom do-
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ticuci se skromno grudi, sad veselo lijetajuci u zraku. Okretne noge izvo-
de najrazli¢itije korake, no vazda vjesto i plemenito, pace se kad$to stane
igra¢ u kolu vrtjeti na jednoj nozi u brzini osminskih vremje$nica. Duga
kita viseéi s fesa lijeta unaokolo, udara nemilosrdno svoga gospodara
i svakoga tko mu se neoprezno priblizi. Najednom stane liri¢ar brzo svi-
rati u o$trim $esnaestinama, a djevojke i momci digoSe ruke, pa sloz-
no sa svirkom pljes¢udi dlanima pucketaju prstima sitno udarajudi no-
gama, da se zgrada uistinu trese ... Treba istaknuti da se od Neretve
na jug — na zemlji$tu nekada$nje dubrovacke republike — igra slozno
sa svirkom, pace da svirka u opée podaje igranju pravi duh. Bez svirke
vesele nije veselje. To vrijedi i za spomenuto igranje Konavljana. To
zemljiS$te ima u opce ¢udne svoje osobitosti, i to recimo odmah, pred-
nosti. Biser su njegov Konavljani, u ¢itavoj Dalmaciji najljepse, neobi¢no
¢isto, pristojno i posteno pleme.«®

Jedan od najboljih poznavalaca folklorne glazbe u Hrvata Ivan Ivan-
¢an zapisat ¢e o plesu seljaka XX stolje¢a Dubrovackog primorja: »Du-
brovatko primorje obiluje dobrim pa i izvrsnim plesacima. Izvodenje
poskocice zahtijeva izrazit talenat, velike tehnicke i fizicke sposobnosti.
Ako se jo$ tome doda da je veoma te$ko pogoditi i dobar stil tog plesa,
vidi se da je ona trazila od plesaca izuzetnu darovitost. Nevjerojatno ve-
lik broj talentiramih plesaca i plesacica, starih i mladih, pa i djece, vi-
dio sam u primorju. Iz svega $to sam zapazio mogu zakljuciti da su
primorci rodeni plesaci, rekao bih bogodani talenti«.”” Mi danas i ne slu-
timo da su mnogi danas$nji folklorni plesovi dubrovackih seljaka, za-
pravo renesansni gradanski plesovi, i da je dubrovacka glazbena rene-
sansa ostavila duboko plemenito korijenje u marodu dubrovackog kraja
sve do danas. Kolede, madkare, pirne svecanosti i mnoge druge vrste
danas$njeg folklora muziciranja bile su nekada u razdoblju renesanse
vid dubrovackog gradanskog muziciranja. Neki od tih vidova imaju jo$
stariju tradiciju kao, na primjer, kolede ili, kako se u Dubrovniku jos da-
nas naziva taj ¢in, »kolendovanje« ili glagolski »kolendati«. One su veo-
ma stari dubrovacki obicaj. U prvom dubrovackom Statutu 1272. godine
odredeno je da knezu trebaju izvr$iti uz veselje »kolendu« mornari, a
knez njih (mornare) treba obdariti boziénim darovima. Nadbiskupu
su trebali kolendu obaviti dubrovacki klerici.” U starini obi¢aj kolende
sastojao se u postavljanju bozi¢nog bora na sredi$nje mjesto u gradu i
uzdizanju simboli¢nog kriza napravljenog od voca i oki¢enog gran¢icama
lovora, br$ljana, ruZzmarina i drugih aromati¢nih primorskih biljaka.
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Nakon tog sredi$njeg dogadaja i$lo se od kuce do kude, nosilo na bad-
njake kitice aromati¢nih grancica ili voc¢a i uz to su se pjevali razlifiti
stihovi. Najpoznatiji su oni »Ovdje, ovdje, nazdravlje Vam badnja vecer
dode«. Medutim, kolede su se improvizirale.” Daroviti pjesnici su je-
dan drugome o Bozi¢u pisali opseZnije pjesme i nazivali ih »koledama«.*
Djecaci i djevojlice obilaze prijateljski svoje susjede i pjevaju i sviraju,
svaki prema svojim mogucénostima i sposobnostima. Koleda je jedinstve-
na pojava u svijetu, §to su zapazili i strani novinari koji su to dozivjeli
u Dubrovniku.

Svecanosti u renesansi prigodom blagdana svetoga Vlaha i poklada
opisali su povjesnicari Filip De Diversis i Serafin Razzi, te Francuz Mi-
chael Quiclet i ne$to kasnije turski putopisac Evlija Celebija.® Oni se
dive tim sve€anostima. Po njima se u skladu odvijaju te svecanosti, u ko-
jima sudjeluje sav narod. Isprepli¢u se nastupi seljaka s glazbenicima
KmneZeve kapele i glazbenicima gostima u godini dolazili u Dubrovnik
osobito s velika$kih dvorova bosansko-hercegovackih vladara, pa i na-
kon turske okupacije Bosne i Hercegovine. Iz godine u godinu ¢itamo u
zapisnicima dubrovackih vijeéa: »Prvi je prijedlog da se dopusti gospo-
dinu knezu, Malom vijeéu i uzviS§enom Vijecu umoljenih da mogu daro-
vati i otpremiti kako im se bude najbolje svidjelo, sviracde, timpaniste,
bubnjare, duhace i trubace, citariste i pjevace i pjevacice i svaki ostali
rod glazbenika koji dolaze pocastiti svecanost slavnog mucenika, maSega
za$titnika svetoga Vlaha.«* Tom prigodom uz muziciranje domad¢ih i
stranih glazbenika izvodile su se i vite$ke igre hoplomanija, alka i mo-
reska.” Koliko je bilo u tim prigodama intenzivho muziciranje seljaka,
neka kaze podatak iz 1773. godine kada je zabiljezeno u knjizi Detta
kneZeva dvora nagrada urulena sedamdesetorici Konavljana, koji su
sudjelovali u sveCanostima svetoga Vlaha svirajuéi uz bubanj.® A danas
na podru¢ju Konavala ne postoji ni jedan jedini narodni bubnjar. Kad bi
se sveCanosti svetoga Vlaha poklapale s pokladama, veselju nije bilo
kraja, jer su tada mladi ljudi uzimali vise slobode nastupajudi u maska-
ma. Poznate su pjesme maskerate iz dubrovacke stare knjizevnosti, oso-
bito »Jedupka« Andrije Cubranoviéa koja se u novije vrijeme pripisu-
je Hvaraninu Miksi Pelegrinovié¢u. Poznate su i mitolo$ke igre Vile,
Coroja, Turice i Bembeja koje su se neizostavno izvodile pred kneZe-
vim dovorom uz pratnju kneZevih glazbenika.” Drzavne svecanosti sve-
toga Vlaha, za$titnika Dubrovnika, bile su mnajveéa glazbeno-folklorna
manifestacija u starijem razdoblju kod Hrvata i bilo bi vrijedno u po-
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jedinostima prouditi i istraziti njezino odvijanje jer se radi o izuzetnom
kulturnom dogadaju starije hrvatske kulturne proslosti.

Snazna je pojava muziciranja bila prigodom pirnih svecanosti u
starom Dubrovniku. Opis pirnih sve€anosti prvi je dao Filip de Diversis
sredinom XYV stoljeca.” Mladence koji 'su bili izuzetno bogato i rasko$no
odjeveni pratila je dvorska glazba dok su i$li od kuée prema crkvi na &in
vjencanja i od crkve do kude ili mjesta gdje se obavljala pirna svedanost.
Poznato je da su se u ophodu izvodila razli¢ita kola kao »ballo de fan-
tasche« i »kolo«. U kuéi mladenca gdje se obavljala pirna svecanost
veselje bi trajalo i po nekoliko dana. Na nekim takvim svefanostima,
zna se, bila su izvedena i neka djela slavnoga komediografa Marina Dr-
zi¢a. (»Tirena«, »Venera i Adon«, »Novela od Stanca«) Gradski glazbeni-
ci duzmi su bili i¢i pod prijetnjom kazne od pet perpera svirati na pir-
ne svecanosti, o ¢emu je sacuvan dokumenat donesen prigodom vjenca-
nja neke Sivke Grubacevié¢ 1434. godine.” I najsiromas$niji gradanin prius-
tio bi sebi glazbenike na svom vjencanju, o ¢emu je sacuvan dokumenat
koji se odnosi na razdiobu novca koji je neki Kosta Pifar trebao dijeliti
sa svojim kolegama 1485. godine jer je Kosta iSao svirati na pirove si-
romasnih obrtnika.” Dubrovacki Senat je nekoliko puta suzbijao ras-
ko$na pirovanja poznatom »odredbom protiv suzbijanja raskosi«.” Ona je
vrijedila i za podruéje gdje su zivjeli seljaci odredujudi to¢no koliko mla-
doZenja seljak smije pozvati uzvanika na svoje pirno veselje. Tom prigo-
dom propjevao bi i zaplesao tko god je mogao i umio. Ne$to od starih
pirnih svecanosti satuvalo se i danas u folkloru dubrovackog kraja, oso-
bito Konavala gdje se jo$ danas ma svadbama ¢uje poznata »konavoska
zdravica« $§to se ocjenjuje kao i vrijedni knjiZevni oblik.”

Govoreéi o glazbenom folklornom izrazu starog Dubrovnika, treba
spomenuti i jedan glazbeni izraz koji je u dubrovac¢kom kraju nestao
a zadrzao se u susjednoj Hercegovini i Dalmatinskoj zagori. Arhivski
dokumenti nazivaju ga »pripijevanje«. Bilo je to slobodno improviziranje
stihova na poznate plesne i druge napjeve. Tako ée, na primjer, 1604. u
Gromaci i 1655. seljaci, vradajuéi se s tezaCkih poslova, pripijevati i
spominjati imena svojih seljana pa ¢e nastati svada koja je ostala za-
biljeZena u arhivskim knjigama dubrovackih vijeéa. Tako ¢e na Sirokoj
ulici 1462. godine grupa od cetrdesetak mladica popijevati stihove

»0Q Jelo, vita Jelo,
Ne hod sama na vodu,
Klimoje je ma vodi«
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zbog Cega de se nadi povrijeden plemi¢ Klement Gudeti¢ i predati
stvar sudu, o ¢emu je voden zapisnik. Pripijevanje je dakle opisivalo
dogadaje i osobe iz svakida$njeg Zivota, a cCesto je bilo podruglji-
vo, pa je zavrSavalo sporovima.” Te$ko je nabrojiti sve vrste foklornog
glazbenog izraza dubrovacke renesanse. Ali je sigurno da je sve ono $to je
danas sacuvano na podrucju biv§e Dubrovacke Republike Zivjelo u sta-
rini mnogo intenzivnije i Zivotvornije. Odatle i za prijatelje dubrovac-
kih starina obaveza viSe da u okviru svojih pothvata ¢uvaju i narodni
folklorni izraz dubrovackog kraja kao prvorazrednu kulturnu vrednotu
starine.

Napomenimo da je dubrovacki kraj bio poznat ne samo po vrsnim
svira¢ima poznate dalmatinske lijerice i mjes$nice, nego i gusala.”

Znacajan je bio i vid muziciranja Sirokog sloja dubrovackih grada-
na koji su razvijale i unapredivale omladinske druZine i glazbenici ama-
teri. Ovo podrucje glazbene djelatnosti nedovoljno je prouceno zato jer
se o njemu sacuvalo manje arhivske grade nego o prethodnima, ali
zato nije manje vrijedno paznje kulturnih radnika, osobito onih iz redo-
va kazali$§ta i knjiZevnosti. Naime, ba$ omladinske druzine i glazbenici
amateni tijesno su povezani uz knjizevnu bastinu renesansnih dubrovac-
kih pjesnika koja je djelomi¢no bila opremljena i izvodena uz glazbu.
Premda su do nas doprli samo tekstovi raznovrsnih knjiZzevnih tvorevina
dubrovackih renesansnih pjesnika, ipak se moze sa sigurno$éu (i na te-
melju veoma S$krte arhivske dokumentacije) zakljudivati da je znatan
njihov dio zaista bio i uglazbljen. U tom pogledu zanimljiv je arhivski
podatak iz sudskog zapisnika Lamenta de intus iz 1580. godine o saslusa-
nju jedne takve dubrovacke druzine ili grupe omladinaca koja je u
toku ljeta te godine po dubrovackim wulicama Ludarici, Zlatarskoj i
Prijeku uz pratnju lutnje, citru, violinu i, kako se mavodi, uz mnoge
druge instrumente, po izjavi njihova tuzitelja Andrije Galatovica i Antu-
na Ferra, pjevala lascivne i proste popijevke. Na sasluSanju omla-
dinci su ses/branili da su pjevali samo pristojne popijevke i neke »mo-
derne«, a medu ostalim i stihove poznate maskerate »Jedupke«.” Prem-
da se zna da su maskerate iskljucivo glazbeno-knjiZzevni oblik koji se u
Italiji pjevao i viSeglasno, ipak da nije zabiljeZbe u navedenom sud-
skom zapisniku, mi danas ne bismo imali potvrdu ni za Jedupku da je bi-
la uglazbljena i da su je izvodili dubrovacki predstavljaéi uz pjevanje
i sviranje. A zna se da je u Dubrovniku postojao ¢itavi repertoire maske-
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rata (ima ih sacuvanih cetrdesetak), i da su sve trebale biti izvedene uz
pjevanje i sviranje kao Jedupka, jer maskerata, naime, ima svoj izvo-
dac¢ki smisao jedino ako se pjeva uz prikladnu laku i svima prihvatlji-
vu melodiju.

Da je takvih omladinskih druZina kao ova $to je pjevala Jedupku,
i kojoj je bio na ¢elu mladi plemi¢ Marko Tomov Baziljevi¢ $to ga je
Antun Sasin (1524—1593) dao u Razboju od Turaka dikom slavnoga Dub-
rovnika ba$ zbog pjevackih (glazbenih) vjestina,” pokazuje i izvje$taj filo-
zofskog dubrovadkog renesansnog pisma Nikse Vitova Gucetiéa iz Gover-
no della Famiglia koji navodi da se mnogi mladi Dubrov¢ani odaju stu-
diju glazbe iz senzibilnih pobuda.” Ova bi se tvrdnja mogla potkrijepiti
i s viSe arhivskih podataka, kao npr. onima iz molbe Lamberta Courtoysa
Mladega u kojoj 1658, trazeéi poviSicu svojih novcanih primanja, me-
du ostalim mavodi da su njegov djed (Lambert Courtoys Stariji), otac
(Henrik) i on mnoge u Dubrovniku obucili u glazbenim vje$tinama,” ili
podatkom iz godine 1624. koji ukazuje da je Konstantin iz Napulja, be-
nediktinac lokrumskog samostana, trazio od Senata da mu se dodijeli
jedna kuéa u Dubrovniku u kojoj bi mogao poucavati dubrovacku omla-
dinu u glazbi a omladina mogla c¢uvati glazbene instrumente.” Moglo
bi se navesti i viSe drugih arhivskih podataka iz kojih bi se vidjelo da su
mladi Dubrovéani imali moguénosti u svojem gradu stedi prikladnu glaz-
benu naobrazbu i da su je zaista i posjedovali. U tom smislu treba tu-
maciti i zapis mletackog diplomate-putopisca Jacoba Sorranza koji je
u svoj dnevnik 1575. godine, prolazeéi kroz Dubrovnik, zabiljeZio da su
mnogi Dubrovcani izvrsni glazbenici.”

Ako se gomji podaci pokusaju povezati s knjizevnom bastinom rene-
sansnog Dubrovnika, odnosno izvodenjem dramskih djela na dubrovac-
kim pozornicama i pjevanjem ljubavne poezije dubrovackih renesansnih
pjesnika, ¢ini se da bismo mogli steci prili¢cno stvarnu predodzbu kako i
u kojoj mjeri su ti stari tekstovi bili glazbeno opremljeni i uz glazbu
izvedeni. Medutim, u nedostatku notnih materijala treba se u istraZiva-
njima pomo¢i komparativnom metodom usporedujuci pjesni¢ke tekstove
dubrovackih renesansnih pjesnika u pogledu njihova literarnog ustroj-
stva s istodobnim tekstovima talijanskih i francuskih pjesnika od ko-
jih se sacuvala glazba, $to bi mozda urodilo prikladnim rezultatom koji
bi ukazao na to da su se i tekstovi hrvatskog jezika renesansnih pjesni-
ka mogli uspjes$no izvoditi na glazbu sli¢nu stilskim obiljeZjima na koju
su se izvodila djela talijanskih i francuskih istovremenih pjesnika.”
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Medutim, ne smije se zanemariti i usporedba sa sacuvanom folklor-
nom glazbenom bastinom. Mnogi folklorni plesovi i popijevke u Hrvat-
skoj (kao i drugdje u svijetu) vuku korijene (kako je istaknuto) iz daleke
starine, a neki sigurno i iz renesanse. Naime, u razdoblju njihova nastan-
ka nisu to bili folklorni plesovi ili popijevke mego umjetnicki, za koje
se onodobno znalo tko ih je izmislio, spjevao ili uglazbio. Pod naletom
novih stilskih razdoblja mnogi su plesovi i popijevke izumrli — kao
§to to redovito i biva — a samo manji broj uspio se ocuvati u »zaosta-
lim« seoskim sredinama do nas$ih dana.

U tom smislu smatram da dalmatinsko pjevanje »u klapi« nije nego
renesansno homofono viseglasno pjevanje; i da je to bio stilski izrazaj
(naravno, ne$to razvijeniji) grupe pjevaca spomenutog Marka Bazilje-
viéa iz 1580. godine. Ja sam pokuSao u prikazu Marin DrZi¢ Vidra kao
glazbenik otkriti dinamidka sredstva nekih ljubavnih pjesama Marina
Drzi¢a i usporediti ih s dinamic¢kim osobinama teksta nekih folklornih
popijevaka tipa dalmatinske »klape« te zatim podmetnuti Drzidev tekst
pod napjev »klapske« popijevke, $to je ukazalo da se Drzidevi tekstovi
mogu uspje$no pjevati na navedeni napjev i da samo onaj tko zna da
je to kontrafaktura moze posumnjati kako to nije izvorna glazba.”

Danas imamo zaista brojnih podataka o muziciranju omladine, pa
i svedenika na narodnom jeziku me samo u Dubrovniku nego i u drugim
dalmatinskim gradovima. Veé je Maruli¢ u Splitu zapazio mlade koji
»... poje¢ hote u letue zvonedi; kripost pravu mimohode« i »ni hod pis-
ni gdi kantaju ni gdi tanci ki igraju.«* Sli¢no ¢e opisati i Juraj Sizgorié¢
Sibensku omladinu koja osobito na svadbenim svecanostima igra, plese
skladno kola i pjeva do kasno u noé.” Da su to zaista bile popijevke na
hrvatskom jeziku, pokazuje i podatak iz Sibenske sinode odrzane 1564
(dakle u razdoblju renesanse) kojim se zabranjuje svecenicima da prisus-
tvuju skupovima, osobito onima na kojima pjevaju kako narod govori
»ponasnine«.*

Stihovi takve jedne ponasnine ostali su zapisani (fragmentarno) u
uredskoj knjizi 1421. dubrovacke carinarnice i glase: »Sada sam ostav-
ljen srid morske pucine, valovi moc¢no bijen (bi) daz dodje s visine«.” Ako
podmetnemo ovaj tekst na napjev poznate dalmatinske popijevke »0j,
more duboko«, vidjet ¢emo da se radi, s obzirom na tekst, o istim di-
namic¢kim svojstvima, pa se s lakodom pjeva kao kontrafaktura. Vrlo
je vjerojatno da su tu popijevku i pjevali mladi dubrovacki stazisti koji
su se upucivali u uredske vjestine dubrovackih administrativnih tijela,
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jer nesto kasnije (1441. godine) arhivski ukazuje tri mlada Dubrovcéanina
(Vuko Bobaljevié¢, Niko Guceti¢ i Marin Kruzié) zaista u uredu pred
svojim kancelarom pjevali, kako se navodi popijevke »nebeske harmo-
nije«.*

Na temelju didaskalija dramskih djela dubrovackih renesansnih
pjesnika sa sigurno$éu se moze tvrditi da su izvodacli pjevali uz svirku
ili bez nje stanovite tekstove crkvenih prikazanja, pastirskih igara,
maskerata, tragedija, komedija i pjesama od kola.” Uz veé¢ spomenutog
Marka Baziljeviéa, kao movo ime pjevaca iz omladinske druZine mozZe
se uzeti Nik$u Vitova Gucetica (1549 — 1610) koji u djelu Dello Stato
delle Republiche opisuje svoj djetinjski strah pri izvedbi neke role u
jednom Drzidevu dramskom djelu,” pa se na temelju njegova opisa
moze zakljuditi da se radilo o jednoj glumacko-pjevackoj ulozi.

Medutim, treba drzati da je barem dio lirske poezije dubrovackih
renesansnih pjesnika bio uglazbljen. Franjo Kuha¢ smatra da je glaso-
vita dubrovacka ljepotica pjesnikinja Cvijeta Zuzori¢ bila sviradica raz-
novrsnih glazbenih instrumenata i da je sastavila mmnogo hrvatskih po-
pijevki.* Nije poznato na temelju kakve je dokumentacije Kuha¢ dosao
do takvog zakljudka.

Niksa Guceti¢ u svom poznatom i veé¢ spominjanom djelu Dello
Stato delle Republiche, raspravljajuéi o povezanosti pjesni¢kog teksta s
glazbom, izrijekom spominje imena pjesnika Cije je stvarala$tvo pove-
zano s glazbom. To su Jakov Bumi¢, Ilija Crijevi¢, Damjan Bene$a, Ma-
tej Bene$a, Dinko Ranjina, Miho Buni¢, Miho Monaldi, Savko Bobalje-
vi¢ Misetié¢, Dzore Drzi¢ i Marin Drzi¢. U tom kontekstu Guceti¢ stavlja
za uzor Dinka Ranjinu i dvojicu Drzi¢a (koji su pjevali na materinskom
jeziku) suvremenoj omladini jer je svakome jasno da njihovo pjesnic-
ko umijece, povezano s uzviSenom glazbenom umjetnos$céu, zasluzuje da
bude nasljedovano.”

Serafin Marija Crijevi¢, povjesnicar biograf XVIII stoljeca, navodi
da je Lovro Starcevic¢ pjevao hrvatskim jezikom i da jo$ postoje popijev-
ke i drugi drazesni napjevi tog pjesnika $to se izvode uz glazbala (tibiam,
svirala i glazbeni instrumenat).” Mozda ¢e bududa istrazivanja otkriti
jos svestraniju dokumentaciju o odnosu dubrovackog renesansnog pjes-
nistva i glazbe, ali se i na temelju dosadas$njih saznanja moze pouzdano
re¢i da je ono bilo izvodeno kao stanovit vokalno-instrumentalni glazbe-
ni oblik bilo jednoglasno ili viSeglasno, ve¢ prema znacaju i sadrzaju sa-
me lirske pjesme.
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Opisana djelatnost razli¢itih vidova muziciranja u renesansnom Du-
brovniku pretpostavlja i izvjesno skladateljsko stvarala$tvo ne samo na
tekstove latinskog jezika za potrebe bogosluzja ili na pjesnicke sastave
talijanskog i hrvatskog govora za prigode svjetovnog zabavljanja, nego
i instrumentalnih komada za razli¢ite potrebe orkestralnog muzicira-
nja, kao $to su bile koracénice, budnice, povecerja, plesna glazba itd. Ko-
lika je i kakva bila skladateljska djelatnost, te§ko je s punom sigur-
no$éu ustanoviti jer nije sa¢uvana notna grada iz koje bi se najmjero-
davnije moglo osvijetliti to pitanje. Medutim, neke zamimljive pojave,
kao $to je npr. nadmetanje u skladateljstvu koje je javno odrzano 20.
lipnja 1504. izmedu dva svirata Knezeve kapele trombonista Lovre Ma-
nesa i Marketa Saracena, ukazuje na to da je i ta vrsta djelatnosti
morala biti na veoma visokom stupnju razvijenosti, jer natjecanja u
vjeStinama nisu znak pocetaka nego zavr$nica razvijenosti stvaralackih
mogucnosti. U tom nadmetanju pobijedio je Lovro Manes, kako je
zapisano u uredovnoj knjizi Diversa cancelariae br. 97 da su izabrani
ziri orgulja§ Eduard i redovnik Benedikt iz dominikanskog samostana
izjavili kako su Marketove popijevke losije od Lovrinih i da ga je Lovro
pobijedio u umijeéu skladanja popijevke.* Naravno da se istraziocu jav-
lja Zelja da dozna $to viSe o tom ¢inu, o popijevci, o njezinim sklada-
teljima. Za Manesa se pronas$lo vise arhivske grade iz koje se mozZe
zakljuciti da je bio podrijetlom Grk, sposoban glazbenik i veoma ugle-
dan u Dubrovniku.” O Marketu se pak manje na temelju iste grade us-
pjelo doznati. Arhivski ga podaci nazivaju nadimkom Saraceno i Negro
te ukazuju da je djelovao barem od 1504. godine pa do 1539, kad se u
oporuci bivSe svoje sluskinje Katarine spominje kao pokojni.* Izrazi
Saraceno i Negro ukazivali bi da se radi o sviracu koji je bio tammo-
put. Covjek je u nedoumici bi li postavio pitanje nije li mozda taj
dubrovacki Marchetto Saraceno i Negro istovjetan s onim talijanskim
Marchettom $§to je djelovao oko sredine XV stolje¢a na dvoru Gonzaga
u Mantovi stekav$i ime najplodnijeg skladatelja renesansnog vokalno-
-instrumentalnog oblika frotole, i za kojega se ne zna gdje je boravio
pocetkom XVI stoljeca, a imao je nadimak Carra (Cara).” Ako nadimak
tog plodnog skladatelja dolazi iz arapskog izraza karra — crn, a uz
to je skladatelj, a k tomu istodobnik s ovim dubrovackim koji je tako-
der crn i skladatelj, moze se nasludivati da je rije¢ o istoj osobi. Kad
ovo ne bi bila samo slutnja, nego stvarnost, s lakoc¢om bismo mogli
utvrditi kako je popijevka koja je bila predmet nadmetanja morala biti
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visoke umjetnicke vrijednosti jer su sacuvane brojne skladbe Marchetta
Care tiskom u poznatim Petruccijevim zbirkama Frottola. Analiza frag-
mentarno sacuvanog opusa duhovnih i svjetovnih madrigala nastalih u
Dubrovniku pedesetak godina kasnije iz pera franko-flamanskog glazbe-
nika ve¢ spomenutog Lamberta Courtoysa Starijega, ukazuje da je to
Lambertovo skladateljsko stvaralastvo bilo vrhunsko renesansno dos-
tignuée koje se moze mjeriti sa skladbama najvecih renesansnih maj-
stora G. P. Palestrine, Orlanda Lassa i drugih.” Ako se ima u vidu op-
¢enito visoka razvijenost glazbenog Zivota renesansnog Dubrovnika, ne-
ma razloga sumnjati u to da mesauvane skladbe npr. Marina Drzi¢a”
ili Benedikta Babica, koji je osim toga bio i virtuoz na orguljama, ¢ije
su se skladbe nalazile u knjiZnici dominikanskog samostana u 17. sto-
ljeéu, kako navodi njegov suvremenik inace ne$to mladi po godinama
dominikanac i kasniji trebinjski biskup Ambrozije Guceti¢ (i 1632). Gu-
Cetié izricito kaZe da su to bila mmoga djela (multa opera) koja se uz
orgulje pjevaju ili sviraju.” Kasniji povjesni¢ar u XVIII stoljecu Se-
rafin Crijevi¢ spominje takoder da je iza sebe Babié ostav1o neka mu-
zi¢ka djela.” Njih viSe u toj knjiZnici nema.

Kao znak visoke razvijenosti glazbene umjetnosti u Dubrovniku
navedimo jo$ i to da je jedan Dubrovcanin franjevac Gabrijel Tampa-
rica bio namjes$ten kao ravnatelj kraljevske kapele Matijasa Korvina u
Becu.'” Naravno da jedna sredina koja nije imala visoko razvijen glaz-
beni Zivot mije mogla odgojiti dirigenta za tako ugledni polozaj u bec-
koj dvorskoj kapeli.

Ako se u cjelini sagleda sav glazbeni Zivot u renesansnom Dubrov-
nika mogli dozivjeti u svom gradu sve lijepo i uzviSeno s podrudja
rivanja treba zakljuciti da je on bio razvijen u stupnju ostalih lijepih
umjetnosti graditeljstva, slikarstva, knjizevnosti te nije zaostajao za
glazbenim zivotom velikih tadas$njih evropskih sredi$ta kao $to su bili
Vemnecija, Firenca, Rim ili Napulj, jer su gradani renesansnog Dubrov-
nika mogli dozivjeti u svom gradu sve ono lijepo i uzviSeno s podruéja
zvuka $to su dozivljavali i u ¢emu su uzivali stanovnici drugih evrop-
skih glazbenih sredista.
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BILJESKE

! Svestrano proucavanje dubrovacke kulturne proslosti zapocelo g:uu
razdoblju hrvatskog narodnog preporoda. »Ilirce« je kulturna bastina b-
rovnika toliko zadivila da su mu prvi dodijelili poc¢asni naslov slavenske, od-
nosno hrvatske »Atene.

2 O tome vi$e u djelu P. Matkoviéa Putovanja po Balkanskom poluotoku
XVI vieka, Rad JAZU 124, Zagreb 1895.

* O starim kronikama i povijestima Dubrovnika vidi u djelu V. Fore-
tiéa Povijest Dubrovnika do godine 1808, Zagreb 1980, svez. I, str. 11—12.

* Jedan je od najljep$ih opisa renesansnog Dubrovnika i madrigal iz
1580. godine. »Tra i duri scogli« franko-flamanskog glazbenika Lamberta Co-
urtoysa Starijeg ¢iji tekst prve kitice u prijevodu Luke Paljetka glasi: »Na
zidinama ¢vrstim, uzdize$ gordo svoje Celo, kiti§ se palacama i crkvama svi-
ma, s njim zavidi ti i sam Kvirinal, §titi te blizo brdo i more tvoje cijelo,
Novi Epidaure, medu tisuéama drugih, osobe slavne borave tu. Toliko ih
je koliko nebo ih drugdje ima od Pirineja sve do obzorja bijela«. (Usp. M.
Demovié¢, Franko-flamanski glazbenici u Repubhici Dubrovnik, Dubrovnik 4/79,
Dubrovnik 1979, str. 91.

* D. Pavlovié, Melodrama i pocetak opere u starom Dubrovniku, Zbornik
Filozofskog fakulteta 11, Beograd 1952, str. 243—254.

¢ M. Resetar, Die Metrik Gundulié¢’s Arhiv fiir slavische Philologie XXV,
Berlin 1903, str. 286.

7 M. Deanovié¢, Talijanski teatar u Dubrovniku XVIII vijeka, ReSetarov
zbornik iz dubrovacke proSlosti, Zagreb 1931, str. 301.

¥ Nav. dj. u tekstu Zagreb 1981. Djelo je izislo i u njemackom prijevodu
pod naslovom Musik und Musiker in der Republik Dubrovnik vom Anfang
des 11. Jahrhunderts bis zur Mitte des 17. Jahrhunderts, Zagreb 1981.

° Djelo nosi naslov Glazba i glazbenici u Dubrovackoj Republici od druge
polovine 17. do prvog desetljeéa 19. stoljeca. Izlazi i kao izdanje (posebno)
Razreda za muzi¢ku umjetnost JAZU.

! Rasprava o tome izi¢i ¢e u Radu JAZU god. 1988. Crkvena glazba u Du-
brovniku stara je koliko i zajednica kr$cana, koju bi prema poslanici Svetoga
Pavla apostola Timoteju (2 Tim, 4,10) mogao ustanoviti i sam ucenik svetog
Pavla Tito. Naime, Pavao u toj poslanici tvrdi da je Tito otputovao u Dalma-
ciju. Kako se iz poslanice ne razabire u koji grad, a Epidaurus mu je bio
prvi vedi grad tadasnje Dalmacije gdje se mogao ma svom putovanju
zaustaviti, nije iskljuCeno da je ba$ taj ucenik svetog Pavla — Tito — os-
novao prvu dubrovac¢ku crkvu. I najnovija arheoloska istrazivanja u du-
brovackoj katedrali ukazuju da je danasnja jezgra staroga Dubrovnika
mnogo starija nego se do sada smatralo i da temelji pretpotresne divne kate-
drale, koju su putopisci nazivali biserom Ilirika, potjecu prije XII stoljeca.
Dubrovnik je od davnine sijelo metropolite = (najstariji dokument o tome
potjece iz 1022. godine), <¢ija je metropolitanska vlast do 1264. go-
dine sezala prema sjeveroistoku sve do Madarske. Uz katedralu pos-
toji zbor kanonika i njihovih pomocnika. Taj broj (kanonika) iznosio je u
XIII stoljeéu 26. Njemu bi trebalo pridodati isto toliki broj prebendara ili
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kanoni¢kih pomo¢nika. Osim toga u katedrali je djelovala katedralna $kola
koja je trajala pet godina i u kojoj su se, prema jednoj odredbi Pape Hono-
rija III iz 1219. godine $kolovali crkveni pjevaci. Po ondasnjoj crkveno-glaz-
benoj praksi zbor kanonika i pjeva¢a brinuo se za crkveno pjevanje. Do raz-
doblja koje obuhvada ovo izlaganje, na podrucju crkvene glazbe izmijenila su
se tri glazbena stila: monodija, prvotna polifonija, klasi¢na vokalna polifoni-
ja i barok. Premda je najveci dio dubrovadkih neumatskih i koralnih kodek-
sa nestao, ipak se sacuvao znatan broj spomenika monodijske crkvene glazbe, i
sacuvani fond dubrovackih kodeksa upravo je prava riznica napjeva tog pr-
votnog glazbenog crkvenog stila. Oni su dvostruki: neumatski, tj. oni koji su
zapisani neumama ili posebnim znacima u slobodnom prostoru bez crtovlja
ili u sistemu jedne crte bilo beneventanskim neumatskim pismom ili seint-
galenskim ili kojom drugom vrstom notacije toga razdoblja. Iz toga razdoblja,
tj. od X do XII stoljeéa sacuvalo se 25 notnih predloZaka i 40 u kvadratnoj
notaciji iz XIII do XVII stoljeda.

! ViSe o tom kodeksu u M. Demovié¢, Dragocjeni muzi¢ki kodeks iz dubro-
vaCke katedrale, Dubrovnik 1 + 2— 81, Dubrovnik 1981, str. 53—60.

2 Taj diskant opisao sam u monografiji Ars antiqua u Hrvatskoj, za koju
se nadam da de biti objavljena.

® Vise o franko-flamanskim glazbenicima u Dubrovniku vidi u Franko-
-flamanski glazbenici . ...

" Izvorni tekst vidi u Glazba i glazbenici ... str. 183.

¥ O tome viSe u Franko-flamanski glazbenici str. 74—175.

8. Razzi, La storia di Raugia, Lucca 1595. (II. izdanje G. Gelcich, Ragu-
sa 1903, str. 204 i 196).

‘; 0((')Jonsilium Minus, 36—56. Tekst te odluke vidi u Glazba i glazbenici ...
str. .

* O tome viSe u M. Demovié¢, Marin Drzi¢ Vidra kao glazbenik, Marulié
2/72, Zagreb 1979, str. 104—117.

¥ Enciclopedia della Musica IV, Milano, 1964, str. 257.

®; Isto, str. 215,

# Isto, str. 500.

2 Glazba i glazbenici . .. str. 47.

# Isto, str. 49.

# Isto, str. 49 i 167.

* C. Fiskovié, Iz glazbene proslosti Dalmacije, Moguénosti XXI1/6—7, Split
1974, str. 724 i 754.

* N. Ragnina, Annali di Ragusa, Monumenta spectantia historiam Slavorum
n:erz4dgzqn{z6lgum XIV (Scriptores I), Zagreb 1883, str. 300; Glazba i glazbenici . ..
str. 49 i 166.

# 8. Razzi, La storia ... str. 214 i 234.

% Glazba i glazbenici ... str. 50

? Isto str. 50—52.

¥ Isto, str. 54; P. Kolendi¢, Tri doslije nepoznate pjesme dum Mavra Ve-
tranic¢a, Srd IV, Dubrovnik 1905, str. 209.

% Z. Sundrica, Turci u dubrovackoj katedrali, Dubrovnik 2—4/73, Dubrov-
nik 1973, str. 415—421.
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2 A. Zaninovi¢, O hrvatskom orguljasu fra Inocenciju Jerkoviéu domini-
kancu, Sv. Cecilija XXIII Zagreb 1923, str. 181.

3 Glazba i glazbenici, str. 57.

# Isto, str. 56.

* Isto, str. 54.

* Isto, str. 25—28.

7 Isto str. 70.

* Pregled je napravljen prema popisu u nav. dj., str. 278—281.

* Isto, str. 74—78. e .

“ M. Vetranovié, Lanci, Alemani, trumbetari i pifari, Stari pisci hrvatski
111, Zagreb 1871, str. 248. Vetranovié je mogao poznavati njemackog glazbenika
Patra Germanusa.

4 Franko-flamanski glazbenici ... str. 67 i dalje.

“ Isto str. 88.

# Isto, str. 73.

“ Isto, str. 80.

“ Isto, str. 81.

“ M. Demovié, Palmotic¢eva Atalanta prva je poznata hrvatska opera, Ma-
ruli¢ 1, Zagreb 1975, str. 35—56.

“ Glazba i glazbenici ... str. 138.

“ Tsto, str. 130.

¥ Isto, str. 130.

% Isto, str. 50 i 137.

t Isto, str. 137.

2 Dubrovacka vlada nastojala je u svoju kapelu dovesti §to je moguce
sposobnije svirace, §to pokazuju brojne odluke kojima se traZe novi sviraci.
Tako npr. 1361. godine kada se imaju dovesti dva trubaca iz Italije u odluci
stoji zapisano da budu $to je moguce sposobniji (duos bonos tubatores melio-
ri pretio quod poterit). Tako isto 1423. kad trazi duos probos et expertos
pipharos et totidem probos et expertostibicines artis suae preoptime expertos
tako isto 1437. godine kada naruduje unum sufficien expertum et practicum
pipharum sovranum. Novi sviradi ¢e od 1443. trebati donijeti potvrde da su u
svojoj struci izvrsni (Isto, str. 132).

% Album Martechini u Historijskom arhivu u Dubrovniku.

% La storia di .. str. 184.

% Glazba i glazbenici str. 20 i 31.

% Isto, str. 201.

% Vidi bilj. br. 11.

% J. Bersa, Dubrovacke slike i prilike, Zagreb 1941, str. 178.

® F. Kuhad, JuZno-slovjenske narodne popievke III, Zagreb 1880, str. 366.

“ L. Kuba, Narodna glazbena umjetnost u Dalmaciji, Zbornik za narodni
Zivot i obicaje IV, Zagreb, 1889, str. 172.

¢ 1. Ivanéan, Narodni plesovi Dalmacije I, Zagreb 1973, str. 81.

& Glazba i glazbenici ... str. 18.

¢ Isto, str. 21.

®# F. M. Appendini, Notizie istorico-critiche sulla Republica di Ragusa I,
Ragusa 1802, str. 196—197.

% Glazba i glazbenici ... str. 13—15.
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“ Jzvorni tekst u nav. dj. str. 181.

¢ Isto, str. 15.

“ Detta 1773. g. fol. 3. ] ) . .

® A. Liepopili, Obrednik Dubrovacke Republike, List Dubrovacke bisku-
pije XXI, Dubrovnik 1921, str. 59. . e .

* F. De Diversis de Quartigianis, Situs aedificiorum, policiae et laudabilis
consuetudinum inclyte civitatis Ragusii — hrvatski prijevod I. BozZi¢a u iz-
danju ¢asopisa Dubrovnik 1973, str. 68—69.

™ Glazba i glazbenici ... str. 182.

” Isto, str. 181.

% Isto, str. 20.

™ Konavosku zdravicu po kazivanju Vlaha BoSkovic¢a objavila je N. Bala-
rin u Zborniku za narodni Zivot i obicaje II1I, Zagreb 1898, str. 285—291.

* Glazba i glazbenici ... str. 21. X

* Stjepan Stepanov u prikazu Muzi¢ki folklor Konavala (Anali historijskog
instituta u Dubrovniku X — XI, Dubrovnik 1966, str. 542) 1posebno hvali svira-
¢e lijerice Niku Skvic¢ala navodedi da je jedan od najboljih lijeri¢ara u Ko-
navlima i Panina Basora, i guslara Antuna Bjelokosiéa za Ciji instrumentalni
uvod na guslama za pjesmu Kad su Turci Kotor popalili tvrdi da se taj uvod
isti¢e istan¢anom lirikom i profinjenim rje¢nikom, te da zacijelo spada u
najljepse §to je stvoreno na tom polju. (Isto str. 540)

" Glazba 1 glazbenici ... str. 147.

® Governo della Famiglia, Venezia 1589, str. 96—97.

" Glazba i glazbenici ... str. 203.

® Isto, str. 200.

# P. Matkovié, Putovanja po Balkanskom poluotoku XVI vieka, Rad JAZU
124, Zagreb 1895, str. 20.

_® Ovu metodu ne treba omalovaziti i, po pisanju Nikse Vitova Gucetica,
koji preporuca starijima da sviraju ¢embalo, a mladima lutnju i violu kao
instrumente koji su prirkladni za pratnju pjevanja knjiZzevnih oblika kan-
cone, soneta i toskanskog stiha koji (instrumenti) zbog ljupkosti zvuka
mogu odmoriti zamorene od teskih dnevnih poslova. Iz toga se moze
zakljuCiti da su Dubrovcani renesansnog razdoblja zaista i muzicirali uz te
instrumente, izvodeéi ljubavnu liriku barem mna talijanskom jeziku. (Dello
Stato ... str. 407)

® Nav. dj. u tekstu, Maruli¢ 2, Zagreb 1976, str. 104—107.

* M. Maruli¢, Anka; Spovid koludric sedam smrtnih grihov, Stari pisci hr-
vatski I, Zagreb 1869, str. 252 i 271.

% Glazba i glazbenici .. str. 25.

% Isto, str. 160.

7 Isto, str. 156.

® Isto, str. 156.

¥ Isto, str. 148—167.

% Isto, str. 144.

* F. Kuhaé, Glazbeno nastojanje Gajevih Ilira, Zagreb 1855, str, 8.

%2 N. Guéetié, Dello Stato ... str. 395—396.

» S. M. Crijevi¢, Bibliotheca Ragusina II, Zagreb 1977, str. 350.

* Jzvorni dokumenat o tom vidi u Glazba i glazbenici, str. 201.
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* Isto, str. 225—226.
% Isto, str. 85.
7 Muzic¢ka enciklopedija 1, Zagreb 1958, str. 234.

% O tome vise u Franko-flamanski glazbenici ... str. 79—80
* O Drziéu kao skladatelju vidi u Marin DrZi¢ Vidra ..

™ Glazba i glazbenici .. .. str. 57.
ot Isto, str. 57.
12 Tsto, str. 57.

‘str. 104—117.
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