STRUKTURA VARIJANATA U VOJNOVICEVOJ DRAMI
EKVINOCIJO

Nedjeljko Mihanovié

Vojnoviéeva drama Ekvinocijo doSla je do nas u tri autorizirana iz-
danja i u tri razli¢ite tiskane verzije. Prvo izdanje izlazi pod naslovom
Ekvinocij, Drama w &etiri prikaze, Naklada Matice hrvatske, u Zagrebu,
1895. Drugo izdanje, pod naslovom Ekvinocijo, Drama u d&etiri prikaze,
izlazi u biblioteci Srpske knjiZevne zadruge, knjiga 88, u Beogradu, 1905.
Trece izdanje, pod nazivom Ekvinocijo, Drama u éetiri éina, Dubrovadka
biblioteka, izdanje Knjizare J. ToSoviéa, izlazi u Dubrovniku 1922.

Navodim samo izdanja objavljena za autorova Zivota, jer sva kas-
nija izdanja, tiskana nakon piSéeve smrti, ne ulaze u sustav varijantnih
korelacija koje se javljaju izmedu prve i posljednje autorizirane verzije.
U sva tri navedena izdanja Vojnovié je unosio izmjene sadrzajne i stilske
naravi.

U postupku registriranja varijanata koje su provodene u drami Ekvi-
nocijo moze se kronoloski utvrditi nekoliko zahvata.

Prva verzija satuvana je u rukopisu, koji se ¢uva u arhivu Zavoda
za knjizevnost i teatrologiju Jugoslavenske akademije znanosti i umjet-
nosti u Zagrebu, pod inventarskim brojem 1064.

Veé prvobitni tekst toga rukopisa drame Vojnovié¢ je znatno izmije-
nio, osobito u dijaloskom izri¢aju i u prilagodavanju scenske jezi¢ne ko-
munikacije zagrebadkoj publici. Pazed da se ne izgubi temeljno funkcio-
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nalno jedinstvo teksta, autor je mnoge izraze lokalnog kolorita, govorne
idiome i osobitosti dubrovac¢kog narjeéja zamijenio rije¢ima standardnoga
hrvatskog knjizevnog jezika. O tome jezi¢nom prilagodivanju i stilskoj
preradbi drame Ekwvinocijo Vojnovié¢ je u pogovoru izdanja iz 1895. napi-
sao: »Sto se ti¢e dijalekta, u kome je pisano ovo djelo, kazat éu da sam
ga ublazio koliko bijase moguce, e da ga ,gros’ zagrebaéke publike razu-
mije, ali htjedoh ga konsekventno uzdrzati, jer je moje évrsto uvjerenje,
da komadi iz puckoga zivota moraju uvijek da budu napisani u narjec¢ju
kraja gdje se dogadaju. Bez toga nema ni istine, ni kolorita u prika-
zivanju.«!

No osje¢ajud da izmjenom leksika lokalnog kolorita u standardni
jezicni izri¢aj nije naSao adekvatan semanti¢ki »kompleks« i da te rijedi
u dijaloskoj ekspresiji nisu stilisti¢ki jednakovrijedne, Vojnovié¢ je u dru-
gom izdanju drame Ekvinocijo (1905) mnoge izri¢aje ponovno vratio u
zivi dubrovadki govor: teZzak > pizetan, vika > burdel, sotona > hudoba,
iskuSavati > tanéati, zasluziti > miritati, svetkovina > festa, s vremenom
> col tempo, voljeti > gustati, siromah > odrlija, smijesno > ridikolo, sje-
éati se > spominjati se, gostiti > tratavati, naravno > naturalno, zo udes
> tenjac, inade > altrimenti, smrtovnica > feda itd. Da bi postigao izvo-
ran kolorit dramske rije¢i i melodiju prirodne govorne fraze, on je pri
tome viSe inzistirao na osjecéaju vlastite jezi¢ne stvaralacke slobode ne-
goli na primjeni pravopisnih normativa. Ponovnim uspostavljanjem dub-
rovackog leksika Vojnovié¢ je u plastiénosti i scenskoj izrazajnosti dijalo-
ga znatno ozivio govor svojih likova.

Osobiti dramaturski zahvat na tekstu prve verzije udinio je Vojnovié
u finalu cetvrtog &na drame Ekvinocijo. Dok u prvobitnoj rukopisnoj
verziji drama ne zavrSava smréu protagonistkinje majke Jele, u tiskanoj
verziji prvog izdanja iz godine 1895. rasplet drame zavrSava njezinom
smréu. Tu izmjenu u raspletu dramske radnje Vojnovié¢ je u svome po-
govoru prvog izdanja obrazloZio ovim rije¢ima: »Zadnji prizor drame
izlazi ovdje u drugom obliku, nego je bio prikazan kod prve predstave
u Zagrebu,? tj. mjesto neizvijesnosti o Jelinom udesu sad Jele umire, jer
joj je sudeno da ,ne smije viSe zagrliti sina’. To udinih donekle s teskim
srcem, jer mi se nekako nije dalo, da majéina Zrtva bude ,usque ad mor-
tem’, ali novi konac odgovara viSe dramatskoj logici i sceni¢kom efektu.
Hvala budi velevrijednim prijateljima gg. Vladimiru MaZuraniéu, Franji
pl. Markoviéu i Stjepanu pl. Miletiéu, koji me na to potaknuse!«3
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Taj dramaturski zahvat i provedene varija.nte u 'pgsljednjoj 'scefr.n
Ekvinocija dovode nas do spoznaje 0 nekim bitmm_ znaca]lkama'\ Vojnovi-
¢eva stila u razvijanju dramske ekspozicije. Upuéu]u. 'na.s na megovg ko-
lebanje u stvaranju scenske atmosfere izmedu 1z‘nmbollcke stilizacije likova
. realisti¢kog izgradivanja scenske dramati¢nosti.

e Drugi s%oj %arijanata javlja se uz prvo izdanje Eumrlt‘ocija (1895)3 kad
je Vojnovié na 13 stranica rukopisa pod naslovom , Varijanta za przkaz;—
vanje »Ekvinocija« (polag predstave na Dubr'ovackome pozo"r‘zstu 13. 4.
1903) izvrsio izmjene na tekstu iz 1895. Rukopis teksta ts varijante nala-
zi se pohranjen u Dramskoj biblioteci Narodnog pozorista u Beogradu,
pod brojem 237. . .

Treéi sloj tekstualnih intervencija nalazi se u drugox.n r%dan]u. iz
godine 1905. Verzija tog izdanja u usporedbi s px.'efchod.mm iz goc}me
1895. vrvi varijantama. I kronoloSki posljednji aut‘ommram .t.ekst Ekvino-
cija iz godine 1922. ima manjih izrazajnih i stilskih korekcija. 3

U ovom pristupu razmatranja meduvarijantnih odnosa u ijnpwce;—
vim dramskim tekstovima nije bila svrha tek formalisti¢ko 1Teg1stm.'an]‘e
varijanata, ve¢ da se na temelju njih progovori o .strulfturalpfxm svojstvi-
ma u njegovu dramsku djelu. TekstoloS$ko registriranje van‘]ja‘nata omo-
guéava nam samo vanjski pristup u stilisti¢koj intgrpretacm teksta, a
utvrdivanje njihova mjesta i funkcije u strukjcuri stila otvara nam unu-
tarnje sagledavanje umjetnitke ekspresije knjizevnoga govora.

U nagem razmatranju varijante slijedimo kao stilisti¢ke indicije koje
nas vode na izvore da upoznamo neke bitne crte piséeva st.\{aralaékog
postupka. Uzimajuéi ih kao temelj stilisti¢kog tumaégnja, varijante ‘nam
omoguéuju da pratimo genezu i polozaj odredene stilske l?onstrukcn'e‘ u
funkciji njihova sintagmati¢kog povezivanja'. Px‘omatrame“transn:um]e
umjetni¢kog smisla izmedu dviju varijanata nikako se ne smije Pzetn kao
stati¢na informacija, veé kao dinami¢na umjetni¢ka transmutacija teksta
koja se desifrira s pomocu cijelog niza kodova unutar teksta. Kada pro-
matramo odnose varijanata u knjiZevnom tekstu, tada pr.ven_s.tveno us-
mjeravamo na$u paZnju na unutra$nju stilistiélfu organizaciju teksta.
Zanimaju nas promjene koje nose stilsku funkciju. 'N_o'va vazjljanta} ne
mijenja samo sadrzaj teksta nego, sto je mnogo vaznije, nosi razl‘xéxtu
umjetni¢ku informaciju. Novi oblik strukture uvijek jeu kc.macnon} isho-
du i novi fenomen umjetni¢ke ekspresije. Ako novi izrazi Post'aJu ele-
mentom teksta, varijante nam omoguéuju da otkrijemo bit njihova estet-
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skog funkcioniranja. U usporedivanju posljednje stilske strukture sa pret-
hodnim nivoima stilizacije knjiZevnog teksta pojavljuje se differentia
specifica koja u zbiru postupaka unutartekstovne organizacije knjizevnog
djela upuéuje na novu umjetni¢ku funkciju teksta.

Primjere varijanata, koje obiluju u Vojnoviéevu stvaralackom pos-
tupku, mogli bismo navesti viSestruko. U nekim primjerima mozZe se
raspravljati o ukljuéenosti i neukljudenosti nove varijante na nivou um-
jetnickog jezika i umjetni¢ke poruke. Pri valorizaciji razli¢itih verzija
postavlja se pitanje dominantne strukture, odnosno tekstolo$kog primata
medu njima. Hijerarhiju varijanata moramo promatrati s pozicije pisca,
a ne sa stajaliSta éitatelja. Moguénosti prekodiranja jednog stilskog susta-
va u drugi kod autora su mnogobrojne. Possibilia sunt innumerabilia.
Ali samo konaéna stilska struktura postaje nosilac umjetni¢kog odjelo-
tvorenja, predstavlja odredeni model svijeta i umjetni¢ku poruku. Tek
konaéna struktura umjetni¢kog teksta predstavlja konkretnu stvaralacku
datost. Sve ostale prvobitne verzije &ine u genezi strukturne cjeline tek-
sta preliminarni supstrat. One c¢ine vantekstovne strukture i pripadaju
sferi vantekstovnih veza u prethistoriji definitivhog teksta. Prvobitne
verzije uvijek su u subordinantnom odnosu naprama posljednjoj.

Pratimo li u Vojnoviéevu sveukupnom djelu sustav varijanata, spoz-
nat éemo kako je on umjetnost stvaranja uzimao kao modelativan pro-
ces. U kompozicijsku organizaciju teksta i u iskazni sustav jezika ula-
gao je velik napor. »Nijedan umjetnik nije cijelih dvadeset i Cetiri sata
u jednom danu neprekidno umjetnik« — kazao je Stefan Zweig.® Stoga
se i Vojnovié¢ iznova navraéao u stvaralackom postupku svojim djelima,
da u trenucima kristalne &éistoée inspiracijske svjetlosti postigne da rijeé,
izraz i fraza postanu dio umjetni¢ke strukture teksta. Trazi rije¢ da Sto
Sire obuhvati voluminoznost Zivota, da postane velika kao misao i duboka
kao ¢uvstvo; da ta rije¢ ne bude smrtna i prolazna, ve¢ da se stilskom
ljepotom pretvori u umjetnost, u estetski fenomen. Vjerovao je da u
svome stvaraladkom duhu treba zapaliti Zrtveni plamen koji ée probuditi
pravu rije¢, intenzivirati izraZajnost i izraziti istinski stvaralacki logos u
funkciji umjetni¢ke cjeline djela. I njegova tajanstvena kreativna snaga
iznalazila je onu izrazajnu strukturu koja je odgovarala zamisli njegove
poetske i misaone preciznosti. To su oni trenuci nadahnuéa u kojima
Vojnoviéev doZivlja iskrsava u novom svjetlu i u tajanstvenoj sublimnoj
kreaciji poprima svoj konadan, neponovljiv oblik.

246

Veé na temelju analize varijanata iz Vojnoviéeve? rane proze (Qefl:;
nium, Perom i olovkom) moZe se pratiti kakcz se njegova drglrnabtiis;n :
svijest odrazila u njegovu stilu. Opgiam.o tezn]u 'nJegova“stll Zk ?n 2
scenskom izrazu, nastojanje da se zbivanje i ppm izraze d13a. oski . gCi
vorom i dramskim postupcima. Spontano osjeca Za.kOl.'lvl‘tOS.t koju pos gse-
knjizevnog oblikovanja scenskog govora namecu Jezicnoj mater_u:a Sve
ukupno to saZzimanje teksta istice piéc':e.vu skl.onost i potl.‘eb\u ?a izr e
izrazavanjem i teznju prema dijaloskoj fom'.x}. U_ tom otlman]ll'xkpmpou‘ 30-
da¢kom postupku i oblikovanju izravnc?g, dijaloskog govora likova : ;)r >
znajemo kako je Vojnovié istan¢ano osjecao tgatafsku s.tn_xkturu go ‘ :
koja za razliku od pripovjedacke konstrukcije izrazavanja ima svoju Spe

ific j itam i intonaciju.

GlflCI;;l glrslirrg, 1!'1 (tix'ugom ¢inu tJ'h'ame Ekvinocijo varijapte, u pogleq‘u raz;1
gradivanja sintagmati¢kog sklopa drams’kog teksta, nisu tako brOch';cle‘;11 n;;
se moze zakljuditi da se Vojnovié¢ vec 1'1“tom .svome d‘r:ugom fram-
skom djelu probio do punoce izrz.aza. P'1_sceve intervencije pr:ov‘rimd-
su pretezno u svrhu postizanja $to 1zv0rm].eg .gc'avc').mog 1d105n{a ; Qiiemi
nije scenske jezi¢ne komunikacije. No zam;erzjujucl standar ni knj o
izraz s veristi¢ki izvornim idiomima dubroygck!og gov.or"i, on je §v:3 Rko'
vrgavao unutarnjoj stilskoj funkcionalnost_ahl kompoziciji. U urr;]e ::(:)S’ri]
organizaciji scenskog govora nastoji postlm.model ‘?drefi;neb s vga Pm
Rije¢i se biraju tako da postaju oznake za izraz dgsevm }z{ wanj.k. o
tome Vojnovié osobito zazire od konveqcmo;nalne pnmame omuni 2;1 ia
izraza. Tu promjenom izraza nije ‘izmi]em.en smlsao,.nego je po;ii.;n_
ekspresija cjelokupne fraze. Pred nama nije druga misao, nggokv “ Jgi"i
ta iste misli u drugom stilskom uéinku i u poveéanoj jezi¢noj e spm?C Jt:

Sto se Vojnovié u Ekvinociju vise bl?ilo vrhgncu dramskedp?;{evii ;

i kona¢nom raspletu radnje, to su njegovi za.hvatl u stm.lk:c.uru ija dos. g
iskaza u treéem i ¢etvrtom c&inu sve opsezniji. UsporedUJ'u‘m 1.?roiu IL{xtJu:;
te varijante, wotavamo zanimljiv piSéev p'os'tu.pak u st1!1z:ac11]1 sr;xor ;1 ¢
scenskog govora. Pokazuje nam se ono sto' je determm;r?kolav;.e o
intenziviranju i stilskom modificiranju 'vlastlte ss:ensk_e ar 1 u \;ac. je. o
kriva nam se dijalo$ka tehnika u kojoj ]aée‘ .dolam do izrazaja ﬁ]noz .
vo teatarsko dozivljavanje svijeta. U vam]a_ntn(?m Postup.ku ; ore ;uu
zapazamo izraziti teatarski aspekt u strukturiranju stilske izrazajnos

jetljivoj koj arhitektonici. o

OSJetg;V%]i igar;:st?éla dramatska vrlina,. Yojnpvié iveﬂukul.:mu %zrazam‘c:(s)t
usmjerava prema potpuno teatralnom cilju. Bira rije¢ koja mjerom s
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k‘cje nadzi Vl iu iu .i ij i pO'i i p
3 . 144 IJeme 1 edlfllca (pO ut S'ullc()b‘a .] ele ‘l lee u l:l e(’:el[l
; )7 pOS aJu u D (0] ino Viéevu dl‘amskom St varan j te‘ ‘ ‘i i i ; i
Clnu, . t Ju Znja 1 um etmck«i

se ne moze jiti dovj i
odvojiti od Covjeka. Fenomeni prirode projicirani su na dusu

Ut . o : .
L I:);n psrlvl‘r?:é)hc%’mp staij'Ja'nJu psiholoskih elemenata s elementarnoséu
€ Vojnovi¢ je snaino ostvario identifikaciju krajolika

izrazu dus i i j ji
sevnih zbivanja, u boji svake pojedine rijed. Kada Vojnovié¢ u

osmom prizoru treéeg ¢ina mijenja Jelin dijaloski iskaz o ekvinocijalnom
srazu oluje iz prve verzije koja glasi: A zna$, kako se zove ova oluja?
— Neharnost, neharnost — pusto joj ime!, u drugu varijantu: Cuje$ li
Ona je!... Ona! — Oh! — — Nehar-
nos’, meharnos’, — pusto joj ime!, on atmosferu tjeskobe ispunja jo$ tragi-
¢nijim osje¢ajem bespomocnosti. Izrazajna kvalifikacija bezimene olujne ne-
mani u ekvinocijalnom silovitom srazu mora u novom izriaju: Cujes li kud
ku...?, ima snaznije stilsko i tragi¢ko obiljezje. Taj se izraz autoru udi-
nio dovoljnim da nam docara tjeskobu raspoloZenja i dade jedno du-

Sevno stanje.

Vojnovi¢ se u stilizaciji dramskog teksta Ekvinocija trudio se da
izgradi atmosferu s tragiénim elementima, no uza sve to njegove su
dramske scene u biti poeti¢ne. U osnovi te stilizacije javlja se osjeca)
pjesnika i esteta. Vojnovicev je talent bio u biti samo lirski. U njegovu sim-
bolickom shvacéanju dramske radnje nije postojaio pravo duboko tragic¢no
osjeéanje svijeta. Tragiénost u drami Ekvinocijo on prihvaéa samo kao
scensko sredstvo za ostvarivanje atmosfere. Fatalizam tragi¢nosti se jav-
lja jace kao struktura dramske stilizacije, kao intenziviranje scenske
situacije i pojacavanje spektakularnosti patosa, negoli kao ljudski doziv-
ljaj. Istodobno nastoji unutarnja psiholoska zbivanja obojiti lirskom ni-
jansom i pojacati dramatikom. U uzajamnoj povezanosti prizora trazi
1 iskonske dramatske konflikte i neku lirsku simfoniénost (Simfonicki
intermezzo). Pa uza mnoge scene nabijene stvarnom zivotnom dramatic¢-
noséu, Vojnoviceva ekspresija u mnogim stavcima ostaje slikovita. deko-
rativna, a scenski patos iskazan je viSe lirski negoli dramatski.

Vojnovié, kao i njegovi suvremenici Oscar Wilde i Gabriele D’Annun-
zio, sve viSe biva zaokupljen artistickom tehnikom, dekorativnom i rit-
mic¢kom ljepotom teatarske fraze. Scenski izraz promatra ne samo u nje-
govoj komunikacijskoj ekspresiji, nego i u njegovu akusti¢ko-kineti¢kom
impulsu, koji se o¢ituje i kao govorna realizacija i kao gesta. Zanimljivo
je navesti, kako je sam Vojnovié¢ opazao tu svoju vizualno-intonacijsku
obuzetost u strukturiranju svoga stila. U pismu Juliju Bene$i¢u (Zagreb,
20. XI. 1918), u kojemu iznosi genezu stilisticke grade u svojoj pripovi-
jetki Geranium (»Vijenac«, 1880), on je za sebe napomenuo: »U to sam
doba mnogo crtao i slikao (naravski, za domacéu porabu!’), jer oko mi
je bilo stvoreno za uzivanje boja, linija u jeci neke unutra$nje harmonije

muzike sa slikarstvom i literaturom.«
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Tako éemo u sustavu varijanata zapaziti Vojnoviéevo nastojanje da
u ritmickoj konstrukeciji teksta izrazi intonacijsko ras¢lanjivanje scenskog
govora. A i vizualni elementi Zive u dijalogu drame svrhovitim i bujnim
zivotom. To je rezultiralo stvaranjem posebne izgovorne melodike, koja
je osobito dosla do izrazaja u izvornim ritmiziranim veristi¢kim sli¢icama
dijaloskog recitala Vlahe Slijepoga. Pojacavajué akusti¢ko-artikulacijsku
vrijednost ukljuéenih rije¢i, Vojnovié je uspio dobiti intonaciju raznih
oblika ritmic¢kog govora. Ondje gdje je intonacija govora korelirala s
logickom ekspresijom teksta (Vlaho Slijepi, Lucija, Marija od poste), tu je
u ritmic¢kim konstantama ostvarena i ¢évrsta struktura scenskog govora.

No u infrastrukturi melodike scenskog govora ukljucena je emfaticka
i emocionalna ekspresija koja mozZe postati presudna u retori¢koj intona-
ciji scenske fraze. Aktiviranje slojeva ekspresije govornog iskaza posred-
stvom stilskih korekcija uvijek je zavisno od umjetnic¢ki strukturiranog
konteksta u koji se uklapa. Stvaranjem posebne intonacijske kategorije
koja je u sebi sadrzavala i stanovitu poviSenu pateti¢nost, odvelo je

Vojnoviéa u nekim monoclozima u pojafavanje dekorativnih efekata, su
visnih za Ziv scenski govor.

Potpadajuéi pod utjecaj scenskog stila svoga doba, Vojnovié¢ je sve
zanosnije tragao za formama pogodnijim za izrazavanje suptilnijih osje-
¢aja, artisti¢nije stilizacije. U njegovu stvaranju javlja se svjestan postu-
pak esteta koji sve podvrgava dramskoj ekspresiji i efektnosti scene.
Vojnovié¢ je po svome estetskom odgoju eklektik i taj je eklekticizam u
dubokoj zavisnosti s njegovim umjetni¢kim na¢inom ostvarivanja vlastite
dramaturgije. Javljaju se tragovi maeterlinckovske dekorativne stilizacije
s elementima moderne poeticke drame. To je uvjetovalo i pojavu poseb-
nih retori¢kih intonacija koje se dozivljuju kao poetske. Veé se u Ekvi-
nociju zapaza tehnika lirske intarzije koju ¢e uspjeSno primijeniti u ne-
kim pasazima Dubrovacke trilogije, a osobito u Maskeratama ispod kup-
lja. Kroz disperziju realisticke strukture scenskog govora javlja se izraz
svojstven njegovoj simbolisti¢koj tehnici i pocetak preobrazaja lirike u
dramski dijalog. Ponekad Zeli stvoriti nenadane, neodoljive efekte da
izvede »colpo di scena«.

Kod Vojnoviéa je teSko odrediti §to je u njegovoj dekorativnoj stili-
zaciji primarno: je li scenska simbolika koja intenzivira duSevni doZiv-
ljaj projiciran na pozadinu prirode ili slika koja izrazava ljudska osje¢a-
nja i sudbine. Simboli¢ko stiliziranje lika majke Jele u finalu cetvrtog
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&na posve ju je otrglo od njezina realisticki ocr_'tan‘a lika u prvom .que'lu
drame. Ta dekorativna, simboli¢ka stilizacija javlja se u Vojnovicevim
dramskim tekstovima kao trajna opasnost da ne postane .sv:rh.om d’ram-
skom izrazu. Po tim stilskim sredstvima jasno se:.r_noglo n\.lldjetl da ¢ée gi
taj postupak u daljnjem njegovu razvoju uc!aljmwod Zivog, 's_pont:cmoa
scenskog govora i usmjeriti na deko‘ratl.vnu,' ‘sunbohcku stilizaciju nd]ego—
vih kozmopolitskih i povijesno-pateti¢nih sizea u.dramama Gospoda sa
suncokretom, Imperatrix, Smrt majke Jugqméa 1.Lazargvo zqukrsen]e.
Dok je dekorativnost u Ekvinociju jos sasvim umjerena 1 ‘sluz_l 133(1){ po-
sredstvo zbivanja izmedu protagonista i ozrz}CJa.pnrode, dotle je de orcelx-
tivna stilizacija u tim kozmopolitsko-povi]esmr.n. dr:a:mgqr}a ‘uégmlli% i
prazni patos, scenski efekti, spektakularnost, sjaj rije¢i i simboli¢nos
radnje postaju jedina njihova stvarnost.

Promatramo li u cjelini sustav varijanata koji je Vojpovic’ ijOVOdl\O
u drami Ekvinocijo, tada opazamo neprestani napor autora i b_orbu }z_mgdu
tendencija k unifikaciji kompozicijske i sadriva]ne strukture i k di(&mmlg—
ciji dijaloskog iskaza. Osim kolebanja u kon_z}cngm rasplev.tu c_lram‘; e x; -
nje, karaktere likova Sto ih prikazuje nije mijenjao, nego im je quz is 1}11-
¢anost dijaloga davao novu boju, suptilniju mjavngu, ragnohkost i z1'val-
nost. Svaki je lik (osim simbolicki obojena znacaja mag}«:e Jel.e u 'fma u
drame), izrazen samo onoliko koliko je potreb‘n‘c.). za oc1‘oovange njegove
sudbine. Radnja je u prva tri ¢ina tako kompozicijski usreﬁo‘oocena, Sie’se
zbivanje dade saZeti u jedan &n koji se bez prec'lz‘aha. odvija. U prodisca-
vanju dijaloskog iskaza Vojnovié je uglavnomfm)'ex:x]a.o ton'.'dualogs,.pa-.
zeéi na njegovu prozracnost, na stopljenost rije¢i i situacije, na O]uk¥
lokalni kolorit. Rije¢ kod Vojnoviéa nije vise kao.ko.d Rorauer_a salo_r'ls i
i teatralno naprahana, veé¢ postaje nosilac sadria!a i unutarn._}e~g‘sx.n]et?
dramskog izraza. I Sto je dijalosko proc‘,iééava.n]e s'cen.s.ke 121.32?]nos i
provodio jednostavnije, to su izrazajna sredstva' }nten@m?? slobna a svo-
ju dramsku svjetlost. U zahvatu svojih korel:{cga VO;]D?V}C je znao rijec
smiriti u prirodnu melodiju ritma i organski je -ukljucltu u ]&}m;tvenu
strukturu cjeline teksta. Cini se kao da je sav njegov unu.tarrfjl vra.m.a-
turgki zar u$ao u tu posljednju rijec. Dosljedno sprovedenlvrp izrazajnim
sredstvima on je uspjesno uspio izraziti prizore stvarnog Zivota na po-
zornici i scenski ostvariti istinske dramske sukobe.
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BILJESKE

1 1. V.: Pisé¢ev pogovor, Ekvinocij, str. 135, Zagreb, 1895.

2 Prva izvedba Ekvinocija na sceni Hrvatskog narodnog kazaliita u Za-
grebu bila je 30. listopada 1895.

3 1. V.: Pis¢ev pogovor, Ekvinocij, str. 135, Zagreb, 1895.
4 Stefan Zweig: Sternstunden der Menschheit, 1927.
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