SECESIJSKE ZNACAJKE JEDNOCINKI MIRKA DECAKA

Dunja Fali$evac

Mirko Dedak (Zagreb, 1876. ili 1880 — Vrapce, 1938), knjiZzevnik i
publicist, urednik Nedjeljnjih novosti, usao je u knjiZevnost zbirkom od
Cetiri novele, koje su pod naslovom Nase duse i pod pseudonimom Lucien
Métivet objavljene u Zagrebu 1905. godine. Sve su Decakove novele
(Nase duse, Filozof, Stari gospodin i Kultura) gradene na bizarnim moti-
vima iz velegradskog Zivota, pisane su impresionisti¢kim stilom s elemen-
tima romanti¢arske tradicije (osobito novela Nage dule), anegdotskog su
karaktera (Stari gospodin i Filozof), s naglaSenom poentom. U razdob-
lju moderne, to¢nije: od 1906. do 1913. godine, napisao je De¢ak jedno-
¢inke Grbavac, Pjesma, Adresa, Ponos i Crveni kimono, a izmedu dva
rata jednoéinku Konflanski husari (1920); sve su se jednodinke izvodile u
HNK (Grbavac 1906. u reziji J. Bacha; Pjesma 1906. u reziji J. Bacha;
Adresa 1908. u reziji J. Bacha; Ponos 1909. opet u reziji J. Bacha i Crve-
ni kimono 1913. takoder u reZiji J. Bacha; Konflanski husari izvedeni su
1920. u Osijeku, a 1928. u Zagrebu u reziji Ive Srepela), a neke su od
njih i objavljene (Grbavac i Pjesma 1908. god. u Zagrebu, obje lijepo
opremljene u secesijskom stilu; Adresa je objavljena u Pokretu, a Kon-~
flanski husari u Savremeniku 1927. god.). Zagrebacka ga je publika neo-
bi¢no voljela (prema usmenom svjedocanstvu Josipa Badaliéa), a suvre-
mena je kritika njegove komade ili precjenjivala ili potcjenjivala. Oso-
bito je napadana jednodinka Ponos kao nemoralna i naturalisti¢ka. Ma-
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toé ga napada kao politickog protivnika i pxjig,ovara mu fia su njegovi
komadi previSe pariSki i da nemaju nista pacmnalno 3 Jed_m su mu Ja:mﬁll-1
¢ari zamjerali naturalisti¢nost, vulgarnost i grubpst,. drugl.su_pak hva
psiholosku analizu, dobro vodenje dramske radpje, impresionizam, ‘d,ob'ro
ocrtavanje dramske atmosfere i spretno poenf:u'ax'ue u nJegov1m”]ed.no-
ginkama (npr. Ogrizovié¢ osobito hvali Qrvem kzm:orf.o). U pc'>v1]e'st.1rr]§)a
hrvatske knjizevnosti Deéakov se dramski rad sporrunJe":cek gdj'egdjg : D.
Prohaska u Pregledu savremene hrvatsko-srPske knjiZevnosti st'esta
njegov dramski opus u simboli¢ko-pjesnicku lzrslfu dram'l.} ?e naglqsava
da su sve njegove aktovke »(...) bizarne, s trazemrq ngobg:mm SUJetlmg,
koji davaju autoru zgodu za oStro dra.matsl'{o poxnt}ranje. Sve .cft?']}l
rodenje eroti¢ke strasti u situacijama koje sto'J.e s erotikom u pl"OtIVSt‘lnl.
Da autor ne crta genezu svojih dramatskih rijeSidaba t?.kvom duhovito-
§6éu, one bi desto ostale smijeSne i neistinite«.! Za .ra.zhku“od Prohaske
Frank Wollman Decakove aktovke svrstava u skupmu.som]alno-natu.r.a-
listicke drame hrvatske moderne, te u njima istice pa.tm\otslfe tendgnm]e,
naturalizam i snaZno oblikovane sukobe.? B. Heéimowé. Decakox{t_a Jednc?—
¢inke karakterizira takoder kao bizarne, te zakljuéu]ez. »'Nerl.]etko je
naglasena erotika, i ¢ini se da se te aktovke ponek-aq odvijaju u nesvtva‘r-
nom svijetu koji je samo plod fantazije i poqung 'hFera‘cure: U _Decako-.
vim aktovkama uodljiva je svojevrsna lakoda i vjestina ;1 pisanju ka‘cf i
u iznalazenju efektnih rjeSenja i dramskih akce:nata.«_ U najnovijoj
povijesti hrvatske moderne M. Sicel za Deéakove. JeanS’:lI')_l(e. kaze (31a je
u njima »(...) zurnalisti¢ko-publicisti¢ki, kozerski ton ja¢i i naglaSeniji
od dramskog.«4

Medutim, bez obzira na mnoga osporavanja tadadnje kr'itike.l bez
obzira na relativno negativan knjizevnopovijesni sud, DeéakoYe su jedno-
¢inke zanimljive kao svjedocanstvo osebujnog stila u ‘razdoleu rfnodeme.
Upravo taj osebujan stil Decakovih aktovki predmgt je ove anallze..‘lj#ej
ma tome, primarni zadatak ovog teksta nije d_etangn lfnjlzevnopovuel}sm
prikaz, nego analiza nekih secesijskih i dmglh stllsk}h elemenata kao
konstitutivnih elemenata hrvatske knjiZevnosti razdoblja moderne.

Polaziste je ove analize shvacanje da razc‘loblje moderne ne znaci
dominaciju cjelovite stilske strukture, ve¢ da s jedne stran.e po_kmvsjl r}?'s};
padanje realistickih struktura, a s drl.'lge strane 0?!'1‘3(‘511]8. niz stilski
pravaca i stilskih grupacija od naturalizma, preko impresionizma, sim-
bolizma, pa do secesije i Jugendstila.?
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Rasap realisti¢kih struktura u Deéaka je najvidljiviji na planu dram-
ske radnje. Ni u jednoj njegovoj jednoéinki dramska radnja nije moti-
virana nijednim od uobifajenih modela realisticke dramske motivacije,
kao S§to mijedan od njegovih likova nije oblikovan kao trodimenzionalni
lik tipiéne dramske realisticke strukture. Dramsku radnju Deéak ne ob-
likuje kao uzro¢no-posljedi¢ni odnos izrastao iz nekih socioloskih ili psi-
holoskih pretpostavki, ve¢ je temelji na takvom dozivljaju svijeta koji
bi se mogao karakterizirati kao iracionalni panerotizam: u svakoj od
Decakovih aktovki radnja se svodi na jednodimenzionalan odnos musko—
—zensko, osvijetljen u svojem arhetipskom, ni¢éim neuvjetovanom i nidim
neobjasnjivom temelju. Erotika poprima morbidne crte jer je uvijek
usko povezana sa smréu (osim u aktovkama Adresa i Konflanski husari;
ova posljednja je, inace, drugadija od ostalih Deéakovih jednoé&inki; na-
stala u razdoblju izmedu dva rata, ona nosi posve drugadiji senzibilitet
i drugadiju viziju svijeta, izgradenu na anegdotski koncipiranoj fabuli
bez elemenata tragi¢kog dogadanja), a kratkocéa oblika ne ostavlja nikad
prostora da se taj odnos pobliZze oznadi. Smrt se nameée kao sudbinski
i nuZni, ali nemotivirani i utoliko snazniji zavrSetak dramske radnje
gotovo svih Decakovih jednoéinki. Takva fabula ne dopusta izgradnju
snaznih likova, tipiénih za realisti¢ku strukturu, veé su protagonisti u
Dec¢akovim aktovkama maske sputane izvanjskim silama, kao i u svim
jednodinkama razdoblja moderne: »Likovi jednodinke (...) podlozni su
fabuli zato $to pasivno trpe obiljeZja koja im ona nameée.«8 Dakle, bu-
duéi da je u strukturi dominantna dramska radnja i iracionalna drama-
tiénost te dramske radnje, likovi u gotovo svim Decakovim jednoéinka-
ma funkcioniraju samo kao ilustratori pansenzualisti¢ke i panerotidke
vizije Zivota i svijeta, vizije iracionalne, fatalisticke i tragi¢ne u svojim
temeljima. Vicomte iz Crvenog kimona nosi smrt drugim licima ne zato
Sto bi to Zelio, veé zato §to drugacdije ne moze biti, Sto je tako unaprijed
odreden i nikakvo se pitanje niti ne postavlja. Kao i u nekih evropskih
pisaca tog razdoblja u koje se ugledao i o¢igledno ih dobro poznavao, i u
Dedaka se sve svodi na borbu spolova, borbu ljubavi i istovremene
mrznje, strasti i ravnodusnosti, a u uskoj vezi sa smréu. Svojom vizijom
svijeta i, posljedi¢no tome, svojom koncepcijom dramske radnje Deca-
kove su jednoc¢inke, dakle, pokazatelj dezintegracije realisti¢ki koncipi-
ranog dramskog oblika. Uostalom, veé je i sam izbor jednoéinskog oblika
karakteristi¢an za senzibilitet $to ga u literaturu unosi moderna; oblik
namece i kratkoéu dramske radnje, koja se svodi samo na jedan doga-
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daj, na jedan dramski »motiv«; likovi su plo$ni i jednodimenzionalni,
prikazani samo s jednog aspekta. Prostor nije funkcionalno uklju¢en u
dramsku radnju niti je funkcija neke od strukturnih dijelova dramskog
oblika, veé je izvana nametnut dramskom dogadanju te kao takav kraj-
nje literariziran i estetiziran. U zaklju¢ku, dakle, moZemo reci da nijedan
od bitnih elemenata dramske strukture u Dedaka nije zadrzao realisti¢-
ka obiljezja.

U Deéakovim su jednolinkama — u skladu s poeti¢kim normama
moderne — prisutne i naturalisti¢ke i impresionisticke osobine. Buduéi
da su sva Dedakova dramska djela jednoéinke, vrijeme dramske radnje
u njima se gotovo posve izjednatuje sa stvarnim, fizi¢kim vremenom, s
vremenom prikazivanja, te je dokazom svojevrsnog mimetizma, karak-
teristitnog za naturalisti¢ku koncepciju dramske strukture. -Naturalisti¢-
ka je i tematika Detakovih aktovki jednim svojim dijelom: one su Cesto
gradene na motivima iz suvremenog urbanog svijeta, sve obraduju erot-
ske epizode iz Zivota bohema, studenata i aristokracije strukturirajuci
dramsku radnju kao isje¢ak iz Zivota, u svima njima radnja kruZi oko
erotike u svim njezinim pojavama, nagladujué erotsko kao bitnu odred-
nicu ljudskog. Erotika se tako pojavljuje u Decakovim jedno¢inkama kao
igra (u Adresi, i Konflanskim husarima), kao morbidna egzaltacija i sila
izvana nametnuta dovjeku i ja¢a od njega (Grbavac i Crveni kimono), kao
ljubav koja nosi svoje nali¢je u mrznji (Ponos, Pjesma, Grbavac), kao
strastvena SeZnja i perverzija (Pomos, Grbavac, Crveni kimono). Medu-
tim, naturalizam je u Deéaka prisutan jedino na razini tematike, te na-
turalistiéki model moZemo pratiti samo po liniji unoSenja velegradske
tematike s erotskom motivikom kao dominantom fabularne strukture, a
ne na liniji opéih nadela strukturiranja djela.

S obzirom na nadela dramskog oblikovanja Dedakove jednodinke s
jedne strane karakterizira impresionizam, s druge strane secesija. Opre-
djeljenje za oblik jednodinke mozemo interpretirati kao tipiéno moder-
nisti¢ko opredjeljenje za impresionisti¢ki koncipiranu dramsku struktu-
ru, kao opredjeljenje za takav dramski oblik koji se svojom kratkocéom,
zbijeno$éu, koncepcijom likova i prostora, skiciranjem i nemotiviranoséu
dramske radnje i jednodimenzionalnod¢éu dramskog vremena posve ukla-
pa u poetitka shvaéanja razdoblja moderne. Impresi'om§ﬁdko Je i unpée-
nje lirsko-simboli¢ne proze u didaskalije: Dedakove d.ldaskahje, naime,
nemaju samo funkciju naputka za izvedbu, ve¢ i izrazito estetsku funk-
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ciju lirizacije dramskog teksta, unoSenja lirske proze u dramski tekst,
koji tako dobiva karakter pri¢e ili teksta za éitanje; karakteristican je
za to primjer iz Crvenog kimona:

»Cini se, da su neke misteriozne sjene usle u taj interieur u

liku sive dame s iscerenim licem kao mnagovjesnice pogiblji

koja prieti.. .«
i dalje:

»Cviece se je probudilo iz driemeZa, da se po njemu rasiplju

nuance svjetla u draZesnom akordu sa svilom. Sve dolazi do

jasna izraZaja. I opet je samo uzmanjkao guslaé u crvenom

fraku, da mefistofelskom zawvodljivosti gudi po tanahnim stru-
nama himnu ljubavi .. <&

Impresionisti¢ki postupci prisutni su i na razini oblikovanja dramske
radnje, osobito dramskog zapleta: dramske se situacije izmjenjuju ne-
obi¢no brzo, kao komplement brzom izmjenjivanju ekstati¢nih i dijame-
tralnih strasti, emocija i raspoloZenja likova. De&akovi likovi nisu, naime,
zaokruzeni karakteri $to ih je oblikovala realisti¢ka dramska struktura, veé
samo nosioci pojedinaénih strasti ili raspoloZenja, krajnje egzaltirani i na-
peti, te su u svojoj hipertrofiranosti izgradeni krajnje plosno, osvijetljeni
samo s jednog aspekta i u jednom trenutku — trenutku sada$njosti. Pro§-
lost je poznata samo toliko da bi se iz nje mogao stvoriti dramski zaplet:
u Pjesmi je prosla ljubav sluge prema mladom gospodaru izvor sada$nje
mrznje, u Crvenom kimonu je smrt sestre koja se odigrala u proslosti iz-
vor dramskog sukoba izmedu Suzanne Lipery i Juliena Berthoisa. Stoga
likovi Cesto prerastaju u grotesku (Arsenij iz Grbavca, sluga Stanislav iz
Pjesme) ili u karikaturu (prijatelji iz Pjesme, Baka Fritz i mornari iz Po
nosa). Impresionistié¢ki je i na¢in vodenja dramske radnje: tempo zbivanja
je krajnje nervozan i brz, situacije se mijenjaju brzo i nemotivirano, liko-
vi bezrazloZzno mijenjaju raspoloZzenja i odluke, svaka dramska situacija
opreéna je prethodnoj, odnos likova prelazi iz ljubavi u mrznju posve te-
atralno i artisticki:

ARSENIJ (diZe se lagano):
»Bjezi od mene prokletnice — bjezi! Na ulici je tvoje mjesto
— tvoje kraljevstvo! Danas je veselo — karneval je — na
ulicama se sjajno sluzi — Idil«
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A dalje:
ARSENIJ:

»Hanny! — — Lijepa si — tvoja me ljepota ofarava — —
Lijepa si, Hanny, u svom gnjevu — Reci, zar ne — ovo svgt—'
bila je samo ludost, hir, nervoznost— Reci mi da mi prasias,
Hanny, reci mil«®

o eSS g ; g . disalozi i monolozi. IzraZa-
presionisti¢kim stilom oblikovani su 1 'dlja onoloz zraza-
vaquérinekstatiénost i krajnju napetost likova i sukoba n?gdu njima, puni
su uskliénih i upitnih re¢enica, naglih obrata ili pak Sutnji:

ARSENIJ:

»U meni je ubijena svaka volja za daljni- éifJot. Nemam n'ai}veé
da éu biti samo jednom — samo jedan .sztm &asak s-retan. N
éu nikada moéi zadovoljiti onim_snaé_nw'r}, svemoéftlzm;ozeu:z:
ma, koji se podizu u mojim grud.zma i bijesno uzvit a't;c i feiim
geznu za mekim, Zenskim cjelomma.! — Cest(? ovako [
— oko mene je mir — bezglasna ti%ina, a u meni bijesne vVInTL
— — bijesne elementil«

I dalje:
ARSENIJ: =2
i ij ju, izruzi i i ludakom! Svi ste
»Nasmij mi se prijatelju, izruzi me t na.zom ; :
vi drulgéiji _ Zene vade imadu odi, Zive, prelesne oci koje

vas usreéuju — imadu usta, koja vam poda.tno pmz’qﬁf slatk;z
napitak strasnih cjelova — imadu ryke, k.o;)e vam njezno ;n -
luju vlasi — — a ja? Proklete! (Ba.a .upal;penu svzgefu u je :;f
sliku.) Proklete bile! Takav je moj Zivot — — prolazi u P 4
kletstvu — — — (Sjeda satrven, ruke mu se ukodéile i nemoc

no spustile.) Mrtav sam ja — mrtav — stradilo — naka-

20 — —«

ie jezik bi , bizarni i njegovi likovi, pun je
Detakov je jezik bizaran kao ét? su : vi likovi, :
ekscentniénih]stilizacija, gradskog Zargona 1 francuskih ili njemackih
leksema i fraza.
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Decakova je dramaturgija, dakle, dramaturgija kratkog oblika jedno-
&inke, koja naturalisti¢ku motiviku jednim dijelom strukturira impresio-
nisti¢kim postupcima. Uz to u Detakovim jednoéinkama zivi i postoji jo§
niz osobina koje ne pokriva ni naturalisti¢ki ni impresionisti¢ki naéin
strukturiranja, a koje — po mojem misljenju — moZemo oznaditi kao
secesijske.

Polaziste ovog dijela analize jest shvadanje da je secesijski stilski
aglomerat podudaran onome §to Lihadov naziva »sekundarnim stilom«,
Prema LihaCovu, naime, stilska sekundarnost »... stvara raskid stila sa
strogim ideoloskim sustavima, omogucava sekundarnom stilu da poslu-
Zzuje suprotne ideologije — progresivne i reakcionarne, ona je povezana
s pojavom iracionalizma, porastom dekorativnih elemenata, djelomiéno
fragmentizacijom stila — pojavom u njemu razli¢itih varijanata (...) Po-
slije primarnog stila nastaje dekorativniji, manje ideoloski, iracionalan u
svojim temeljima stil(...) Sekundarni stil zatvara se nekada u uéenoj
sredini, postaje stilom za malobrojne, kao rezultat ornamentalizacije raz-
vija oblike, relativno slabo povezane sa sadrzajem.«!! Pa ako sve ele-
mente koje Lihadov naziva dekorativnima, a koji nastaju ornamentaliza-
cijom, obuhvatimo imenom stilske grupacije secesije, i ako djela u koji-
ma je — prema Markiewiczu — nadelo izgradnje pjesni¢kog svijeta ire-
alna, stati¢ka i skladna dekorativnost — dopadljivost, a ne ljepota metafi-
zi¢ki shvacéena, ako, dakle, takve elemente oznadimo pojmom secesija i
secesijski stilski kompleks, onda éemo dobiti adekvatne knjizevno-teoret-
ske parametre za oznadavanje niza osobina koje se javljaju u Decéakovim
jednodinkama. (Pri tome se ne Zeli istaé¢i Dedakova originalnost, jer o
tome i nije rije¢, veé adekvatno prenoSenje odredenih secesijskih stilskih
elemenata u hrvatsku knjizevnost moderne.) Naime, dominantna stilska
osobina Deéakovih jedno&inki — osobito Crvenog kimona — upravo je
dekorativna stilizacija koja bitno odreduje secesiju kao stilsku grupa-
ciju.12

Kao prvo, secesijski se elementi mogu uoditi u Delakovim didaskali-
Jama: svi opisi scenskog prostora u njegovim su aktovkama secesijski
odredeni — to su uvijek interijeri namje$teni upravo u secesijskom stilu:

SCENA

»Garconiera s draZesnim ameublementom diverznog stila
svih epoha u pimpantnom ensembleu, gdje sve odife besvjes-
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nom evocation volupteuse. Medu razlifitim bizamost?ma nacéi
éemo galantnih gravura, modernih dessinsa, basrelze)fsa, pa
malenih koketnih mebleua iz rariteta drva, kanapea s ]a.stucz—'
ma Zivih boja u svili; paraventa s prebadenim broka.r't.ltma i
shalovima, komada iz epohe Louis XVI u marqueteriji, pemn-
dula s colonettama, cvieéa u Sevresovim vazamd, 'u_.ku.sn%h
bibelota po etagerima pa tedkih Belourdskih sagova i bielih
krzna, $to ugusuju korake.

Sve je to njesno harmoniéno i pitoreskno, nada sve slatlf:o, t_ia
se ¢&ni, kao da nas neke nevidene ruke vuku u narucaj mis-
teriozne besvjesne slasti. s
Salon je odijeljen od loZnice te3kim Sutim zavijesama iz de-
masquetta. Kroz transparentne abat-jour rasipalo se ugodno
svileno svjetlo. Jo§ je samo uzmanjkao guslaé¢ u crvenom fr'a-
ku da mefistofelskom zavodljivosti gudi po strunama Sto je-
caju himnu ljubavi. _

U monumentalnom kaminu iz biela mramora plamsa oganj. U
blizini je piano s vazama i cviedem.«13

Naravno, scenski opis ve¢ samom strukturom dramskog_ teksta uvi-
jek je u vezi s prostorno egzistirajuéim predmetima. Medu‘mm, u nave-
denom opisu, a i u drugim Deéakovim opisima scene, 'tl pf*edm(.ah pripa-
daju secesijskom stilu, te su prvim dokazom prrer'ro§en_:]a njegovih e‘leujx}e-.
nata u knjizevni tekst. Svi su ti scenski predmeti, ‘naime, lczix.'aktgms.uticm
za secesijski ukus: to su predmeti od mjedi, zm, .pdlmvam.,.svy.ejcﬂ)lfe,
zaviese, tepisi, pokrivala, krzna, raznih stilova i razyfl'h provenijencija, st:o
zajedno stvaraju poseban secesijski sklad i harmoniju. Ka.ra'ktem-stlcan je
i motiv Zutog cvijeca, Cest u Decaka, a i ixnaég u modern.'OJ, tako da ga E.
Angyal!4 navodi upravo kao najtipiéniji'momy i smmbol rnoder.ne k?j?. u
cijelosti naziva secesijom, motiv koji je prls}xtan i na sceni Kr ezine
Maskerate (Krlezina scena u Maskerati i druglmnnek.l‘m osqbn.ma\ma nalx-.
kuje na Deéakove scene.) S obzirom na provenijenciju, svi ti predmeti
Dedakove scene pripadaju razliditim stilskim epoh::mma, a za]edng su us-
kladeni u elegantan prostor, rafiniran i dekorrat_uv.a'n, _pod?edumcu sve
stilske razlike skladnoj i rafiniranoj atmosferi_. Lm}‘]a i boya”u togl su
prostoru savrieno uskladene; jedno od osnovn}h n.acela secesije u hkovT
nom izrazu upravo je postizanje sklada lim}ije i bf’J?' Medutlm,' D'feéa(kow.
opisi nisu secesijski samo po svojim tipi¢nim motivima. Stvarajuéi atmo-
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moxixizacijom i stilizacijo
u d,]tle)l‘okrmm? i u suprot dramskom dogadanju.
ekorativna stilizacija u estetizirajucoj funkeiji

¢aka ; . nije pri
Samo u scenskom opisu veé i y opisu likova: Je prisutna u De-

da blistaju i
¢ B ; s poput britka m
uncu ili da se smire y ljubavnom zary blaZenstva, Ua:;'ze 1;‘2

Za;ezdzn gz:z ;elike Sforce fémine’ kao i sla grande faiblesse’ Ni
t u drugom sludaju ne poznaje granicq suzdr.z'lji-

vosti. Kao ukopana stoi; I .
. ji licem u lice vi Tl
da s njega skida masku canaille « “omten. u mastojanju,

I dalje:

»Suzanne Lipery govori Erinija.«
I dalje:

I dalje za Suzanne kage:
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»Inkarnacija imaginacija sredovjeénih pjesnika.«4a

Navedeni opisi najboljim su dokazom da lik u Dedakovim jednodin-
kama ne nosi karakteristike dramskog karaktera, ve¢ da je izgraden na
nekom u evropskoj kulturi i umjetnosti prepoznatljivom bilo mitskom
motivu i amblemu, simbolu, bilo da nam je predoen kao veé prethodno
umjetni¢ki oblikovan lik, u konkretnom sluéaju kao skulptorski i likovno
oblikovana vizija vjetnog Zenskog. Sli¢an naédin stilizacije i dekorativnog
prikazivanja nalazimo i u monoloskim opisima. Viconte iz Crvenog ki-
mona ovako opisuje groblje koje je pohodio:

»Bliedi, vo§tani razmrcvareni mrtvaci s Zutom nabranom ko-
Zom, izmudenim licima, poluotvorenih staklenih oéiju redaju se
jedan za drugim kao u kakvoj ekspoziciji... Kako je uZasno
gledati u jedan hip toliko mrtvaca i te kakovih mrtvaca... A
oni su kao neke bizarne dragocjenosti umotani u d&istu bielu
vatu, §to je tek mjestimice omastena krvlju... Da me osjeéas
zadah smrti, éinilo bi se, da si uSao u mnajsavrieniji atelier

umgjetnika vostanih kipova !«15

Naturalisti¢ki opis mrtvaénice u navedenom primjeru stilizacijom
se preobrazuje u likovnu predodzbu, u likovnu asocijaciju vostanih figu-
ra te gubi od svoje naturalisti¢nosti i estetizira se. I na drugim razinama
Decakove aktovke, ne teZeéi nikakvim izvanknjiZevnim funkcijama knji-
Zevnog teksta, Zele svijet opisati i prikazati u artificijelnim, estetiziranim
predodzbama, u predodzbama i slikama koje su prethodno veé stilizirane
i estetizirane kroz medij neke druge, najce$ée likovne umjetnosti. Takva
knjiZzevna struktura koja se u jednom mediju i u jednom obliku — obliku
jednoéinke — javlja kao sinteti¢ka umjetni¢ka slika, kao sintetizirana
umjetni¢ka predodzba na svim razinama stila, svim svojim osobinama i
u svim svojim elementima tipi¢no je secesijska struktura. Pa ako motivi
koji se u Deakovim dramskim djelima javljaju i jesu svojim podrijet-
lom maturalisti¢ki, njihova je naturalisti¢nost prevladama posvemasnjom
stilskom estetizacijom. Tako npr. Deéak i samu fabulu, dramsku radnju
i to vrhunac dramskog zbivanja u Crvenom kimonu estetizira prikazuju-
éi dogadanje kao stilizaciju marionetskog kazaliSta i kazalista sjena, ne
dakle kao zbiljsko dogadanje veé kao neSto Sto veé¢ ima svoj estetski lik

u nekoj drugoj umjetni¢koj formi:
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»Vicomte Julien Berthois ustaje, prede tiho tefkim sagovima,
onda kao da je zahvaéen wvelikom odlukom prihvati samokres
i zavrne sva svjetla i stane pred Suzanne Lipery. Tek se pri-
mjeéuju sjene obasjane diskretnim odrazom s kamina. Jedna
silhueta brzo je uzdigla ruku i zabljesnula je svjetla kov. Od-
mah se za njom strielovitom brzinom ispruZi druga ruka za-
hvativsi je gréevito. Zdvojno opiranje a onda je planuo u zrak
hitac.

VICOMTE: (tvrdo, priekorno, gromko): Zasto me spriediste,
madame?

SUZANNE LIPERY : (bez daha) Ne znam!«18

I na kraju da zakljudimo: svi dramski sukobi u De¢aka u tolikoj su
mjeri stilizirani da gube karakteristike dramatiénog dogadanja koje teZi
naturalistickoj mimeticnosti, te prerastaju u shematizirane i stilizirane
sukobe likova — maski, u mitski, arhetipski sukob vjetnog muskog i
vijetnog zenskog. Time njegove jednodinke gube osobine tipi¢no dram-
ske strukture i postaju stjeciSte raznih i raznorodnih umjetni¢kih osobi-
na, raznih estetskih oblika, Zanr u kojem se mijeSaju razni ne samo
knjiZzevni oblici i vrste, veé i izrazajni elementi drugih umjetnosti, osobi-
to likovne a i glazbene. Dodamo li tome jo§ i folklorne elemente koje
Decak takoder unosi Cesto, naravno stilizirane, u svoje dramske tekstove
(npr. motiv gusala u Grbavcu, isto tako i u Crvenom kimonu ili npr. veli-
ka stilizirana vizija sjevernjackog folklora u Ponosu), mozemo zakljuéiti
da Decdakove jednodinke svojim stilskim pluralizmom i secesijskim stil-
skim elementima kao dominantnim elementima dramske strukture izra-
Zavaju imanentnu poetiku dramskog djela koje zeli biti i jest jedino es-
teticko u svojoj teznji da sve strukturne detalje podredi jedinstvenoj
umjetniékoj viziji, teznji da svijet predoé¢i kao harmoniénu i stilski sklad-
nu umjetni¢ku tvorbu, suprotstavljenu neharmoni¢noj i kaoti¢noj zbilji.
Decakove jednocinke upravo svojom tipi¢no secesijskom strukturom pred-
stavljaju do kraja artificijelno slikanje svijeta pjesni¢kog djela, svijeta
predocenog u sinteti¢koj umjetnickoj viziji koja spaja najrazlid¢itije knji-
Zevne postupke, koristi se najrazlic¢itijim izraZajnim medijima transponi-
ranim u umjetnost rijeéi, podredujuéi svojoj — jednoj jedinoj ideji —
ideji djela kao Gesamtkunstwerka — od motivike, preko likova, dramske
radnje pa do dijaloga, monologa i didaskalija, a i jezika — upravo sve
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' j je djelo dokaz posto-

mente dramske strukture. Upravo stoga njegovo J€ -

e'i;enja specifi¢nog stilskog konglomerata unutar razdoblja mo§-me, a 0so

{ﬁto dokaz postojanja secesijskog stilskog kompleksa u dramskom stvara-
lastvu hrvatske moderne.
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