PORTUGALSKA SIMBOLISTICKA DRAMA
U HRVATSKOJ

(BELKISS EUGENIJA DE CASTRA)

No, Ostoji¢ je izravno kontaktirao s portugalskim piscem osiguravsi,
kako stoji na korici knjige, auktorovu dozvolu za prijevod. Kako je
Belkiss prvo i dugo vremena jedino djelo iz portugalske literature knji-
gom objelodanjeno u Hrvatskoj, mogla bi njezina, tako reéi, iznenadna
i osamljena pojava djelovati neobi¢no, kad ne bismo imali pred o¢ima
knjizevne interese sve trojice sudionika u ovomu malom pothvatu ured-

Mirko Tomasovié nika, predgovornika i prevoditelja.

Antun Tresié-Paviéié, uz svoje zanimanje za talijanske klasike (pre-
pjevi Petrarke i Dantea), kao prevoditelj iskazao je zanimanje i za portu-
galsku poeziju te je pretocio dva ulomka iz Camdesova spjeva Luzitanci,’
koji je dugo bio gotovo jedini reprezentant te poezije u Europi. Valja
pripomenuti da je Tresi¢ svoje prijevode Luzitanaca objavio iste godine
kada je Eugénio de Castro publicirao Belkiss. Te godine 1894. zadarski
je casopis Iskra metnuo na naslovnu stranu Krileticevu verziju jedne
Caméesove antologijske pjesme, $to se moZe drzati indikativnim i sta-
novitim nagovjeStajem uspostavljanja naSih relacija s bogatom luzitan-
skom knjizevnom tradicijom. Rije¢ je, uistinu, o nagovjestaju, jer ce se
te relacije sporo i sporadi¢no ostvarivati. Relativna znatiZelja za portu-
galskim pjesnicima, doduse, prenijela se potkraj stoljeéa iz drugih litera-
tura u hrvatsku, posebno glede Camdesa, koji je u razdoblju 1882—1893.
prevoden na talijanski, francuski, engleski i njemacki.

I.

. Zrt:z;;:a’\cr:';ewc Nc:vi kviek, Casopis pokrenut 1897. y Splitu, u rub-
lizevnosti ja j ok . e .
zamjernoj visini, sustavrll’o gga o tP 0 obavijeStenosti i ajurnosti bila na - ok Yol 4 o e b s e
raturi, poglavito romanskihjjezri)lii l%rz:/];t?:é:ja tglbama . europsko] HESy 1:icajuMarln So?ibltf’ o lie iitevnoté hrSk;‘m : knlilé'kim radOVi'matbdog(:ld'do—
o diami Bel . s onodobnom knjizevnoséu u Francuskoj, upravo je te ine.
st (186991_1611.;%4suvrem9n'0ga portugalskog knjizevnika Eugénija de kada je Belkiss u nas prevedena, doZivio obradanje, te se opredijelio u
se pojavio i njezin )f1 o lt{olgoj se tada mnogo govorilo u svijetu, a uz to Svojim poeti¢kim trazenjima za neku vrstu katolickog misticizma sim-
jevoda? Mate Ostojigvas ; 1; F?&zgﬁl c?u%(tor_ Je clanka! Marin Sabié¢, pri- ?}:Jl}stliketpmvenijenoije. U De Castru mogao je nadi svog srodnika (vezu
i _ JSLOJIC, : resieve revije. Naklad | 1 obostrane simpatije za P. Verlainea), budué da je auktor Belkiss
voditelja Belk tovi evl] om pre= . R : ]
knj'izi.3J S 0bzi:;inJe 58 Eablcevu.n pf‘edg«')vorom objavljena i u zasebnoj Ispovijedao pesimisti¢ki stav prema Zivotu s utjehom u katolickom sen-
sevnih veza i na os 'udn?st i nglstrazenost luzitansko-hrvatskih knji- timentalistickom idealizmu. Njegova Siroko postavljena poetska podloga
neotekivara re:\mi I.Zln:]emcu §to je Jedna. simbolisticka drama nai$la na SneObarokizam, neoromantizam, simbolizam francuskog tipa) pribjegavala
o cagiranje u nasaj kl'-lltumo_] sredini, taj prijevod zavreduje Je pokraj toga i klasicisti¢kim inspiracijama, ¢ime je, naravno, mogao pri-
o 1J;1 . pozornost. Bilel.czss Je djelo De Castra, koje je neposredno na- Vuéi i Tresica.
o skanja (1894) dozivjelo najveéi uspjeh izvan Portugala. Kroz godi-
ve; vije T\fl{r'edvedeno Je na Spanjolski, francuski, talijanski, Talijanska
Zja (Milano 1896) vjerojatno je potaknula hrvatsku, bududi da je

krug oko Now i . ; . P
zemlji, 0g vieka redovito pratio knjizevnu produkeciju u susjednoj

_ Mato Ostoji¢, knjizevni diletant i pristasa krséansko-rodoljubnih kri-
t?“ja u poeziji pod lozinkom Bog i Hrvati, bio je od prvog broja surad-
nlk Novog vieka, a pjesmu mu Palac urednik je popratio odusevljenom
l,’ll-‘eékom, stavljajuéi je uz bok Ade Negri i Sully Prudhommea. Preveo
Je Ostoji¢ i dramu Pizzaro Richarda B. Sheridana Zahvaljujué opisanim
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predispozicijama grupe oko Nowvog vieka pojavila se pred nasSim d&itate-

ljima De Castrova drama, po mnogo &emu tipi¢an proizvod fin de
sieclea, Sto objasnjuje i njezinu kratkotrajnu svjetsku slavu.

II.

Naime, Eugénio de Castro napravio je fulminantnu knjiZevnu kari-
jeru, koja je bila na vrhuncu bag 1894, kada je uz Belkiss tiskao jo§ dvi-
je knjige pjesama. Izisavii najprije na glas u inozemstvu (pozivan da dr#i
predavanja u Spanjolskoj, Francuskoj, Njemackoj i Austriji), on je 1898.
postao akademik i uskoro dobio katedru romanske filologije na najstari-
jemu portugalskom sveudiliStu, u rodnoj Coimbri. Osobito su mu bile
prisne veze s francuskim simbolistima, a Catulle Mendes i Mallarmé
priredili su u njegovu &ast banket u Parizu.” Prijateljevao je i s D’An-
nunzijem, Rubén Dario je o njemu s ushicenjem pisao u dasopisu Lor
raros (Buenos Aires, 1894). Bit ¢e da je fami o De Castru nesto pridonije-
la i ¢injenica, $to se tide Francuza u to sam pak siguran, da dolazi iz
Portugala, koji je tada Europa dozivljavala jog uvijek kac odsje¢enu i po-
malo egzoti¢nu zemlju.

De Castro se nametnuo pokuSajima da reformira nacionalno pjesnis-
tvo prema tekuéim europskim modelima, da ga oslobodi provincijalnih
opterecenja artizmom, kozmopolitizmom i literarnim univerzalizmom,
Inovacije u odnosu na domacu tradiciju sastojale su se u radikalnom
osuvremenjavanju i prosirivanju leksika, razbijanju strofi¢kih i srokov-

nih shema i u jednomu gotovo gongorijanskom kultu izvanjske forme i

ghem,!% ne moze se red da je Eugénio de Castro imao prekretni¢ku ulogu
u portugalskom modernizmu. Generaciji koja nastupa pocetkom svjet-
skog rata, okupljenoj oko glasila Orpheu i Fernanda Pessoe, njegovo
pjesnistvo izazivlje otpor i ona 8a smatra passé i odve¢ pofrancuzenim.
Ta generacija pod utjecajem futurista proklamira drugadiji knjizevni ak-
tivitet, dakako od De Castrova aristokratizma i opijenosti oblikom. Kako
¢e se Pessoin krug postupno afirmirati kao portugalska knjiZzevna avan-
garda, impulsi De Castrova simbolizma sve ¢e vise slabiti i taj ¢e pjesnik
ostati obiljeZen nepoticajnom atmosferom prohujala vremena.
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teri vremena od De Castrovih djela, ¢ini m1 se, p.c'majv.1§e fiu-
guJe%)t\r/zoivirevina u 15 prizora ili, bolje reéeno,.sli.ka, u ko!l'ma% je pisac
namjerice htio pokazati bljestavilo i raskos svoje imaginacije i izrazaj-
nosti. Stoga je Belkiss nejedinstveno i nedoslj?dno vpdepa, jer tez;n]av 1?3
pjesnickim efektima svih vrsta ozbiljno.ugrozava njezinu drama' urs‘h
okosnicu. Lirske interpolacije, obilje epizoda n:?.ratlvnjo str'u'ktu'nram 5
pretenciozne digresije optereéuju draxmsku“‘ra‘c_in]u,. ‘gdjtra_god je i sz}a{sr}r{lz
paraliziraju. Motiv je uzet iz Biblije, t.oc'm,]e 17:_511]edec1h pasus]: gu'
navodi auktor, koji se odnose na pOSJet_ Kraljice od Svabe' Sa mon_lp.
»Dosla je u Jeruzalem s golemom pra'tmom: shdevama koje su nosuo:
mirise, nebrojeno zlato i drago kamenje. Dosavs1' k Salamonu p(;?zig.i_
vori s njim o svemu $to joj bijaSe na srcu... Kralj Salam'on ggc%e brgaii
ci od Sabe $to je god Zeljela i zatrazila, a poyrh t»ogg krﬁl]evs i je o nta-
Potom ona krenu sa slugama vrati se u SV’OJ}J zer_nl]u..«. Su§ret onée .
Ine vladarice s legendarnim izraelskim k.ralJem inspirirao je De bda: n:o
na spektakularan dramski projekt. U njegovu uprizorenju raza kxjm X
Siroku auktorovu povodljivost, cio splet c_k.)chrmh tocakfa s; slc)ens 1a .
drugim tekstovima od anticke tragediografije do Maet‘erl'mc ;11 n;ur‘ll JJe_’
primjerice, uokvirena prologom i epilogom, pred B.elklssvln o azako‘e o
ruzalem pojavljuju se zloguki znaci kao upozorenje bovz'an‘stva,li 0'r]n go_
tumaci osamdesetogodi$nji Zophemasin »udesom tom omtom‘vtg(i i
gova«, svecenik Amon-Ra-Haramakhisa nastupa sa zborom is 1112 n(na_
funkeiji anti¢kog korifeja i biblijskog proroka. 'Sesba i sedrpa s _\e? g
zvane Prema tajinstvenosti i Per umbram:), inace nebitne za smj ke
nje, sto bi trebale imati neku skrovitu i sxmbol}cntvl rezonan01]%,ogza uplu_.
su evokaciji mistiénoga, misterioznoga u OZI‘aéJI..l‘ Sume sa:nou miée ,gra_
daka, utvara, ¢udotvornih biljaka. Usporedno s tl'nf’l. De Ca§ x'oku1 s
du o ¢udesima Istoka, magi¢nim prltledme};cima 1.12@51:1;.0 I;:b;{etnz otrzk:tgve

ijesti iz Tisudu i jedne noéi, ili pak asoci A starc . A
g:;lcgse:t;’;:snz; nad pj::zsmama, metaforikom i stilizacijom ljubavne pate-
tike. .

»Zedam za tajnim, za novim, za éudnovatim, _da} me .lecrle, da me
potrese, da me uznese...«!2 govori njegova junakinja, .uzméum. zapravo
intencije pisca. »Moj je duh«, veli ona, »sustao s putovanja p91d .]ednla;k}?\
nebom, pohlepan za ne&m neduvenim, besmislenim, nepravi nim«, §to
bi se, nadalje, moglo oznaditi kao bitan_element 'I‘)e Castrove; pc;{etg%{ve, pg'-)
etike, koja je, istina, bila refleks nekih tadanjih europskih knjizevnii
tendencija, ali koja se u kona¢nu ishodu svela na barokan odnos spram
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funkcije i obradbe tekta, U svojoj je intenciji portugalski simbolist zaista
uspio, uzbudivsi tivom o Kraljici od Sabe mnoge d&itatelje diljem Europe
i Juzne Amerike, Pa i naSeg Marina Sabiéa: »De Castrov dramski rad
upravo nam osladuje dusu sjajem i harmonijom nebrojenih pjesni¢kih
ljepota, koje je mladi portugalski pjesnik po njem razasuo sa plemeni-
tom razsipnoséu velikodusnog Gavana (...), s kojih se pravim prijate-
ljima poezije grudi slastno Sire kao da pridi$u mirluh najbujnijeg ekzotig-
nog cvieca.«! Razloge te velike trenutadne privla¢nosti ove dramske poe-
me valja traziti prije svega u primjesama egzoti¢nosti, kojoj je pisac obi-

setovskom opijenoséu tugom (»Poznam samo jedan liek proti tuzi, a to
je tuga veéa . . <)% 1 »na usta starca Zophesamina«, kako kaze Sabié, »pe-
simistiénom filozofijom Artura Schopenhaura i nadéovjestvom Fridrika
Nietszchea.«!6 Belkiss je, kako rekosmo, heterogeno djelo, strukturom ne-
dostatno razradeno prema Zanrovskim zakonitostima, neotporno prema
raznim idejnim koncepcijama en vogue, ali sa stilskom aparaturom u
kojoj ima toliko artizma i spisateljske strasti, da, koliko god ona bila na-
metljiva, izazivlje dojam, na odredenoj razini i danas.

kao Sto se trubadur Jaufré Rudel zaljubio u kneginju iz Tripolisa, a da
Jje nigda nije vidio. Nalik legendi o provansalskom plesniku, ta ée ljubav
dostignuvsi Zudeno bice, imati tugalj kraj, samo sto ée egzoti¢na ljepotica
umrijeti obeznadena j razofarana. De Castro je, naime, Belkissinoj sud-
bini pokusao namijeniti simboli¢ko i izvanvremensko znafenje. Ona bi
trebala biti slika ¢eznji, obmana i patnji cjelokupnog Covjetanstva: »Slad-
ko je Zeliti, ali ostvariti Zelju, znaéi i ubiti je... Posjed omalovazuje
ljubljene predmete . . . Sretni su samo oni, koji postojano stvaraju neos-
tvarivih Zelja, tvrdo uvjereni da ée ih ostvariti (...). Zivot i smrt Belkis-
sina bit ce velik izgled,”” uzasna opomena svim onim nesretnicima, koji
ne znadu da ¢itaju svoga udesa u udesu drugih (...) Gledamo na sve
strane, prolicamo kroz sve krajeve? — nesreca, sjeta, pedal, mrZnja, po-
niZenje, oéajnost ... Sve nam veli da je Amon opredielio Nesreéu kralji-
com naSeg svieta. Belkiss ostvari svoju Zelju (...), ali zato njezina dusa
bi raztrgana (...), reé bi skoro, da se u njezinomu srcu nagomilale sve
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tuge i zalosti svih srdaca...«, poudava Z(?ph?samin.‘s Be.elklssip;JO vslt.x:;s]j:
spram Salamona suprotavlja sednjezti;t}xé}telj n?g&lxs;rr:;,gyvgﬁmaj e
i, zivotnog iskustva i vidovitosti, i u Vi - ;
g;idggszteZIE‘rbzt bigse moglo protumaditi kao _dramskl konflikt. 'Pn bo;r:z
Zophesamin ¢as govori onako kako je govorio Sch.opt?nhauer: ca:§ :,(; .
katolickog moraliste ili ispovjeﬁnikza\. nglt;ﬁvnggsi I?]s;;scsilgos;aer; SkJO , Je
j ¢ mama puti: »Za moj i
op:gsimrlx;ogs; L;l:i;;r%glih oéij?.x, zapiehanih grudi poput. _urrprumh labuda
?0 ) Kao d,a sam pijana, moja se postelja vrti nesmiljenim k?lovrttiomé
s.ée.ga me spopanu boli i smrtni me znoj ob'lije, au gx:lu me' r;;z’r:; sS :lr;_
kao da ¢e me udaviti... Ah! ne mogu dalje! Hoéu C]el.OY.a. e
monovih cjelova!«! Salamon je neka vrsta auktorove vizije Zgn}_lesamma
sladostraséa: »Neki starac biele brade, c}uge 'poput one u Zop ” a,
primac¢e mu se, te mu pokazujuci svoj.u cer, liepu kao n}:‘]eis:ec, zar:letc)1 n%e:
neka bi je primio u svoj krevet .é.hDJZ\iLceng;c]i:nkL\iun:vj :icj):?as v}:) b Hal
gove noge i razdiruéi haljin.e, nudahu ‘e o
ka zapiehanih poput ranjenih grl_lca,.nastOJem na taj r Ameiay
jeve odi...«® Belkiss kao da pristaje na raz_loge sv.01.eg savj a, 2
Eliéajno ¢uje razgovor doglavlgl(')ka Hortsmft;ol ‘f;déilzﬁlljewEiea:Xgeljzgv
dnjelih ljubavnika: »Ljubav, koju sma rasm nom, 1 ! ‘
boljestnikla, ljubaiv jeseni, lljlébavb u;lllé';x;:: za Slj;?;:giig; p}gl;l lztsc; ;gp(;l()i:
priznajemo . . «2! Otjeravsi od sebe L za Sa | s’ki o et
Ski 8 rizu, javljaju joj se pr1v1dan]a,'meron :
‘rlxozesjiubililssyg];kll{.:ﬁo Jbi ;]mJe obradovalo, kgd bltse gill?néil aza\;;ag:i) m
Nebi no¢ tada bila tako duga... Kad bi sa a vatra . elie e i bi
sve bi ¢esme u baSdé izgledale krv'ave... A zvieri du' avzm _ez,e o
urlikale! Divno bi bilo vidjeti poza}r'kr‘oz mrag h’t] e
il.. 2 stosi, u kojoj se osjeca izgubljenom, ona hita u porr
::tr:l . taJansil:\zrelr)xi Sumu, »gdje pada onesvi'eétena na ana-kszz;rrg;f;z,i b&g],:
$to u sebi imadu mo¢ da uzbude i ozive .l]uba\{ne.strgs‘illgss . (J)tac -
tak o ceremonioznom povratku brodovlja, .ko_]e ]ef'k'e il s
cetiri godine poslao u potragu za blagom, i 0 .[el:nf:. 1r;1anu.u podn’o e
je De Castro dao maha mastarijama: ».Femcix;nd 1:')]1 :-1 Bailima- gy
akacijeve Sume, izgorjeSe dvadesetero djece p k lcpx)n(?eliée 2 ro;non _r
ke prisustvovase mukama svoga Poroda I:e gorko e i
rednih svirala (...) Tu su povici Zena S§to ulfcama : d i{in-e 5 Jo
kosa odrezana poput metlice, neke su f‘ask‘ostrusens kao }.xba. je. nene
i pladudi, razdiru odiela i njedra ocielnim bodezima, Sibaju se
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sikavecem i po zemlji se valjaju kao mazge... Cuo sam napokon da je
no¢as po mraku banulo nekoliko Blemicana, divljaka sa zapada, koji
nemaju lica, a usta i o€ otvaraju im se na prsima, i nekoliko Cimalga,
pasjih glava, i Artabi¢ana koji hodaju &etveronozke.«% Zapovjednik flote
Nestosenen opisuje ratni plijen: »Pogledaj ove jegulje (...) Nose biser-
ne menduSe, a dolaze na ruku jesti... Te posude su pune miloduha:
mire, gardefanskog tamnjana, olibana, mahovine, nardove masti, storada
i koriénjaka (...) Linkuriji... To su kristalizacije risove mokrace, Ste
privladuju bakar, Zeljezo, suho lis¢e i slamke... Pogledaj ovaj sma-
ragd!... u njemu su cetiri lakta. Imade samo jedan veéi; a to je onaj
§to ga neki Babelski kralj posla u dar Faraonu...«? Nakon dugog kata-
loga dragocjenosti i basnoslovnih predmeta, Nestosenen pripovijeda do-
zivljaje s plovidbe, o zacaranim vrtovima i bajnim perivojima, dragulj-
nim otocima i lovu na pelikane i flamingose, itd.,, da bi napokon kao
vrhunac o€aranja opisao Jeruzalem i »bozansku veli¢ajnost« Salamona.
SasluSavsi moreplovca, Belkiss se odluc¢uje na odlazak u izraelski sveti
grad, i ne mogu je u tomu sprijeciti ni molbe Zophesamina, ni oblak koji
se nadvio na palacu, ni prikaza umrle majke, ni neprilike na putu. Dva-
naesto poglavlje docarava (bez dramskih osoba i dijaloga) Belkissin do-
lazak u Jeruzalem ritmiziranom proznom manirom, s teznjom da se re-
konstruiraju drevni biblijski sveani mimohodi. U slijedeéoj slici dva
Salamonova dvorjanina govore o Belkissinoj ljepoti i kraljevu mahnita-
nju za njom, te se poput Vidriéevih Dvaju levita nasladuju prizorom
susretaja buduéih ljubavnika: »Juler pred veer zatete je kod kupelji
gdje se svukuje... Polugola stajase Belkiss polozke na crvenu i mekanu
Karamanskom d¢ilimu, a robkinja Ladiké trla joj grudi bjekostnom lopa-
ticom .. .«¥ Sakrivii se u grmu, prisluskuje njihov dogovor »pod ora-
simax«:

»Salamun: Dao sam pokaditi nasu odaju tamnjanom i korié¢njakom
(...)Cim prosja mjeseéina, kad vina za trpezom budu uspavala sve uzva-
nike, odrie$i uzice svojih mestava, te oprezno, kao da ide§ ubrati grozda
u tud vinograd, uputi se k nasoj odaji...

Belkiss: Ne znam gdje je odaja u koju si dao namjestiti nas dusek. ..

Salamun: Naredit éu neka se prospe ljiljana, te ¢ée ti oni pokazati
put...%

Zophesamin utaman pokuSava sprijeiti Belkissin odlazak u Salamo-
novu loZnicu, a ona se s »puta ljiljana« vraca ugasene svjetiljke: »Oh! Oh!
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o " b & ol
i nadojeni krvljul«® Spoznavsi nistetnost svojih sanja 1 ]
ni su f

i sudnie, Belkiss u samoéi svoje palate u Sabi, Palaczairiek;t:‘
OStYaren]alz ]d,evet godina okajava svoj grijeh, roned suzeb 4 -
i OY?la ik Davida polagano umire. Na izdlsa]_u r.’o‘pyu.lt. labu avlngllmila
i uz SVole8 S anku o liepoj mladoj knegingi, koju je hiiens ST\
ale'gorrr;lt]fl:ura‘:ﬁ‘%la Oblak se pomalo gubi, dOkhi%.BeuﬂsSa%?glaukﬁg je
su O e g i i 1 : .

1rlxjim cjelovima sinéicu. ;251?1{5:15 f&tlliﬂdxdssﬁ. Sa%(;é ealo komentita

i nasl b dublje
Sal?ntflr{l- Odl\ll‘iejilolizivo potresna drama koja je podobna da nas .
svrse o

a3 )
gane nego najkrvavija i najbucnija tragedija?

111

Kako se na prevoditelj snalazio u procesu vtxgr;sr&n:azgﬁgvgﬁg)i
; :ti_ slozenoga i pomalo bizarnog.tekstaf. s ojié ] A
valja nagl.asm,ds da $to vjernije prenese izvornik i njegova J€ i
ta‘maﬂ'i’ ¢ o 'B:’eé $to kod knjizevnih prijevoda, daka}kp, nije e:i,si' u] o
toc‘na .I.'l]ec l(;nxc;l\]zan,ja Pristupajuéi verziji kao tvorevini u r(;a()br(]) o
o e knii sti \.Jtvrdit ¢emo da je Ostojicu, sve iako ]gk o el
Pl kn]lzevgo Z)g jezika, u preoblikovanju djela L}zrr'lan] au i
c'la(') prt_eprelf{e_v;: gor*ijentaci’ja, koje bi osdguravale. zel]el-xlg.smgran_ja :
onigimal . fIl‘c istodobno oznatuje 1i njezine granice fu.n' clo e
Ol‘lg‘malom-d._ N Fenomen, o kojem je rijeg, moiemo. motriti ;nrzl Aoy
e me.l]u'lomaka é‘o’o ih je preveo Sabié, u okvx'r"u spom neooqpomo
ls{r: \:1 ]gsigg;lée?r{m inte’rpre'oacijama istih r}r;'jlels{t.‘a.j fail;;gzmk%]; i]eboga:ciji, o
‘ ¢ kom spremom, stilskl J&. : Ty
Easigglaﬁzi ;igggni};ioe \:Stumaéepnju. Ipacll«:, S(;Oilxlxle}t:iﬁm:so finsa h{[i?gifigwako
. : Aievod #do 8 ,
ima . e]t? gﬁ?ticz‘vgts]ke knjizevne i jezwneskl\ol_l‘fzze k‘:) n(-i;?_
m}ademo o pall;ﬂ i tadaSnje prevoditeljske sta.ndarde. filjl]c{ao e
n]eggvgstg?isc’tinkai) »yrsnom prevodileu« radije bismo shvati
men i

- s u i a.

nu frazu3! a drugih misljenja o guiesodi s ni‘:‘ hrvatsku verziju
’ . ski tekst? i njegovu N o
izirajuéi usporedno portugalski tekst™ 17 o odrazenih

,f‘nr(m)alz:éa;lu;oplfsfta zbog mepoznavanja Jeziiea, gﬁegr;eeirgrnoj razini

o keija ili idioma. Prijevod, dakle, na svo]o] Ostoji¢eva pionirska

kogstﬂi‘ c\lr]a sto nije malo, ako se uzme u obzr L8]

zadovoljava, ?
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pozicija itelj R
. zxiu X ﬁrz\gc;cii;tzll.)eago s;l :]ifixka, koji vrvi specifiénostima, i jo§ vise ako
ISK1, Meaforicki i vokabularni raspon De Castro-

sin doglavnik, m i &
mnogo vise pristi]‘;zg billiub‘l_)w)};’nwsluca'juvintgrnacionalni izraz majordom
kraljevskOg dsir 'I‘o’ponjm, lize toj Casti, trebalo staviti nadstojnik

V - 5
vom bitkom, za Ostojica je. ‘tle do Sal, povezan Je s jednom Davido-

Solina,® umjesto Dolina Sol,
U Belkissinu monology j

: SU 1z mte slike stoii:

»Sob as minhas palperbas de chumbso .

»Pod olovnim tre i
n pavicama mgie & S
sobom v*uk‘u tezke prtljage. . «, Belkgss Ssltlrog.}s dva bolna et Sto s

»Folhas e raizes virtuosa

S € raize S (... )« Belkiss

U Ostojicevoj interpretaciji y, je ampljﬁ(;ifa;nl: t-

riedkih krjeposti«, Belkiss, str, 39.
trepna, ali je kljuéna rije¢ predoslovno
; Nal‘me, la virtude u portugalskom ima,
lovange, koja se ‘U i : '

J namecu iz lscimog konteksta. Svakako da je u slije,dec’oj
S braics da rsing I”}ente uma janela e fora, na treva, aparece
trégicamente najjednosts 18 ISimbkhib, mae de Belkiss«. Belkiss p. 164
pelsgnditt nskos frazeolovix?iueé tDre\'zesti s tragic¢no, ali se to rjeéer;je.neée’
2lokobno. E1]1, Sto bj se, recimo, postiglo uporabom priloga
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»Vjetar tragi¢no razivara prozor, te se vani u mraku pojavi biela
utvara kraljice Isimkhib, Belkissine majke.«, Belkiss, str. 49.

Ovo nekoliko probranih primjera zadiru u pitanje prevoditeljskog
osjecaja, dok se na pojedine stilske nezgrapnosti i arhaizme nema smisla
osvrtati iz vremenske razdaljine od osamdeset godina, budué da svaki
prijevod pa i Ostojicev biva podlozan fenomenu neizbjezna zastari-
jevanja.

Jedna njegova znacajka, medutim, zasluzuje spomen. Rije¢ je o Osto-
ji¢evu izboru pojedinih izraza i figura, koji interpretaciji daju stanovito
obojenje, nepodudarno sa stilskim ukusom djela i epohe. Nerijetko se on
odlu¢uje na primjenu turcizama kao poeti¢nijih sinonima, ogevidno pod
dojmom naSe pucke poezije i njezinih odraza u hrvatskih i srpskih ro-
manticara. Susrecemo tako jakrep, sindZir (i to u jednoj petrarkisti¢koj
frazi), gjulistan, gjerdan, busija, coban, mendusa, abajlija3: itd., S3to
nikako nije dug zaviéajnom govoru, jer je Mato Ostoji¢ Bracéanin3 Su-
sreéemo i neka stilska sredstva, srasla s narodnim pjesmama, kao etimo-
losku figuru i to upravo onu paradigmatsku lov loveéi.3® Shiéno je i nje-
gov brat Ivan Kazimir Ostoji¢ u prepjeve starotalijanskih pjesnika uno-
sio rekvizite iz naSe junatke epike,? kao $to su to éinili i mnogi drugi
hrvatski knjiZzevnici iz proslog stoljeca kada su prevodili pjesnike iz
raznih razdoblja i kultura. To mozZemo objasniti opéim uvjerenjem da
je usmena knjiZzevnost nasa knjiZzevna klasika i eminentno jezi¢no-tradi-
cijsko vrelo. Stoga navedena pojava u Ostoji¢evu prijevodu nije sluc¢ajna,
a svjedodi o njegovu zakasnjelu romantic¢arskom senzibilitetu. Jo§ neke
¢injenice upozoravaju na Ostojiéevu jezi¢nu nesigurnost; mislim na ko-
ritenje dijalektalizama iz raznih jeziénih podruéja, koji su ve¢ tada bili
izvan knjizevnog standarda (napengan, pengati, piknja, otangan).’

IV.

Kakve je reakcije imala Belkiss u hrvatskoj knjiZevnoj javnosti,
dosavsi u trenutku Zestoke polarizacije izmedu pristasa Moderne i tradi-
cionalista? Vidjeli smo da je impresionirala dvojicu redovitih suradnika
Novog vieka, a i njegova pokretaca, o ¢emu c¢e poslije biti jo§ govora.
Sabié, koji je bio fasciniran De Castrovom dramom, poglavito »poeti¢nim
ruhom« i »dubokim pjesni¢kim simbolom«, kojim prikazuje »jadnu sud-
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binu ovjecanskog roda«,* ipak je na temelju vlastite kriticke vokacije
zamjec¢ivao i neke sastojke redundancije, manirizma, artificijelnosti djela,
»Blistava i plemenita forma«, isti¢e, »sladokusnog &italca gotovo omam-
ljuje«, pruza mu toliko »prave opojne poezije« i »Giste d trajne estetske
naslade«, ali »s te prevelike brige o spoljasnjem obliku i s neustrasive
Zelje da nas po $to po to zadivi novoséu i originalnos¢u, de Castro nas
kad i kad neugodno iznenaduje nenaravnim, prisiljenim, bizarnim misli-
ma, figurama i izrekama.«<® Na kraju svojeg opsirnog predgovora s broj-
nim citatima iz Belkiss u vlastitom prijevodu Sabi¢ postavlja i pitanje:
»Jeli Belkiss pravi remek-rad?«, kako je tvrdio francuski obozavatelj
Eugénija de Castra L. P. de Brinn’ Gaubsat. Sabié¢ izjavljuje da on to ne
bi potpisao s formulacijom da je ona za njega »znamenit pjesnic¢ki rad.
kojemu je sila da se s zamjernih pjesni¢kih ljepota svaki uman é&italac
iskreno divi.«4! Sabié, naime, uvida da su neki De Castrovi postupci ne-
slozivi s dramskim situacijama, ali ih opravdava »glasom tankoéutne
duse i poletom bujne neobuzdane maste.«42 Isto tako nasluéuje natege
simbolizacije u djelu i nelogi¢nosti u postupcima protagonistkinje, a to
pak objaSnjuje Zeljom pisca da »dekorativno« uskrisi jedno drevno doba
i da kroz njega iskaZze »mnoge misli i osjeéaje koji su svojina samo pre-
osjetljive i nespokojne moderne duge.«43
Recenzije Belkiss objavljene su u dvama omladinskim casopisima,

povezanim s gibanjima modernisti¢kog pokreta. Simptomati¢no je uz
to, da je jedan od korifeja naSe moderne, Milivoj Dezman Ivanov, u
pismu urednicima glasila Mladost (1898), jo$ izrazitije opredijeljenog za
novi duh u umjetnosti, sugerirao: »Nemojte zaboraviti na Sologuba, Mae-
terlincka, D’Annunzia, de Castra.«% Prof. Ko$utié-Brozovié¢ ovu Dezma-
novu preporuku De Castra kao pisca, o kojemu bi Mladost trebala povesti
racuna, u sklopu svojega programatskog interesa za suvremenu svjetsku
literaturu, dovodi u vezu sa éinjenicom da je u to doba portugalski sim

bolist ¢esto prisutan na stranicama belkih revija.%5 Taj ¢asopis nije ob-
javio nijedan njegov prijevod, vjerojatno zbog toga Sto se razmjerno ra-
no ugasio, ali je De Castro predstavljen na stranicama Nowve nade i Nove
zvijezde, upravo preko drame Belkiss. Kao $to je kontakt u Dalmaciji

uspostavljen posredniStvom Italije, u Zagreb je glas o De Castru jamaé-

no stigao iz Beda.

U Nowvoj nadi, srednjoskolskom mjesecniku, »sa svim odlikama ozbilj-

ne knjiZzevno-kulturne smotre«% jedan je od njezinih urednika Milan
Marjanovi¢ u rubrici Literarna kronika’? registrirao je pojavu Belkiss u

380

e

ieku.’8 On se samo jednom recenicom osyrée na prijevod, a.vipo.-‘
goosigm"i 1Jkritiéki raspravlja o De Castru i Belkiss. pevetrkl)gestg)g:éié::tjf
Marjanovi¢ nije ocaran portugalskom d-ran}om kako je toh.lo v e
sedmogodi$nji Sabi¢. Ona na njega. djeluje samo »kaq ]epo;dﬁlb()hke
bljestavo nakiceno boZi¢no drvce« Llspod‘ ngslaga »pret]era{le.k iy
i nezanimljivog balasta« te »usiljena« ﬁ‘ala. Talive su f‘zonacg] eéi t;:;el_e
cenzentu, i prijasnjih De Castrovih' knjiga, o l.«:olxma in r;lqura S C?m,
ali otevidno iz druge ruke, bududi da‘,.prlm]e:mce,_r’xa_vo }t‘s g
naziv prve njegove zbirke. Kao ilustr_ac.uu Marjgnowc je cgra% ‘astrl')ovih
nekoliko strofa, $to je ujedno i jedlqn hr.'vatsk1 pr(-_:p]ev" ‘.e i
stihova. Apostrofira posebno krééans'kl' sv;etonaz.or i pgmnélaz:jcr;xova oot
galskog pjesnika te njegovo praznovjerje (glasoxlta ](;( e e ﬁvjerenj‘a
broju 13). Za Marjanovica je OvO djelo ale_g.om']a au ‘oor»o.\z1 i
i zivota: Kraljica od Sabe bi bila retrospelffn]a mlad_x_h sanj ks ! neg(;
Zophesamin projekcija zrelih. Belktiss da T]ri ;clr;gtieg&a;p 1;‘aeztc:;cﬁ_1 ja {{ oo
¢ sa. tvrdi kategoricki, vjerojatno na te . j
Eleztg;l (iia;ami gledale samo proizvod vjelfovnoga portugalskogm (s)azltld%sgzgtsl;
Indikativno je da kritik mladih, za:dgf:n .Br.ande§on;), upo v dx
trazi sredidnji problem i njegovo razrjesenje 1 (.ia uhb'a; t?:n e ’maétu.
kao njezinu negativnu es‘ce‘cic‘:kxcll stranun ;gzgvaﬁa:‘s ;ﬁu r:il % ﬁaplavina e
Belkiss, sukladno tomu, »i nije drama« nego » _ » T g

i j « reéi privatnih refleksija »éov3eka' kov]1 se sad:

rslzlilrln CL(gbn;(rﬁap’atiE?n iznaga nekoliko produkata svioga izuéavanja.«*

Prikaz u kratkotrajnom glasilu jedne dacke grupacije ‘No:v.(‘z zvz;zfqu:
(urednik Josip Godler s pseudonimom Selko Nina, uvaZeniji s.ug;i:;k
Julije Benesi¢) opskrbljen je biljeékorp: »Upravo l’tad ‘sm.p'ova] oy
spremili u tampu, saznali smo, da je jedan oc! brgs:g O:’;OJI? unggisi 0] .
nje vrijeme izdao prevod tog djela u poset?npj kn]}m«,Mtg mlm z il
ga je auktor pisao poznavajuci portuga}skm_ uzvormi{lk e :'éin;< vy
broju &asopisa tiskana je jedna pjesma iz czklysa » 52ordz .z E o
tom iz Belkiss, koji je identian Ostojicevu ;'J.n]evodu, §bo je, nofa : ni’
izagao detiri godine prije. Prikaz je potpisin 51f.rom S. S.,.p]esma ;:;e.u o t.-
mom Selislav S. Nezdanov. Drzim da §ifra i pseudonim (leqa u]du 01‘5"01;
osobu. Postojeéi nasi priruénici i bfibl‘iog,.raf?e,ka ;?f)magala réemsz;]u osg_ o
tko je ta osoba. Shjedomdpseucizx.ﬁm;svliu}llj :sir;amdjj% S(z’l:l::;meur:gﬁjk.Nové

Sa m na pomisao da je taj n _ \ !
Si:i;‘l;zssg ;ssip Golziler. I na njega je Belkiss &.tao_ ina Sabléa d;glcggz}ca :prc:;
jno: »Cutimo gotovo ditajuéi je, pomoéu ovih izraza i prezasic¢enost,
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mozemo da prestanemo nego jo$ strastvenije sréemo ove stihove u prozi,
kao strastven alkoholista, koji hoc¢e da se okani vina, a ipak nikako ne
moze da se odudi, nego sve veéma poseZe za njim.«53

U slitnom tonu urednik Nove 2zvijezde tumadi nekoliko mjesta iz
drame (citati su i ovdje identiéni Ostojicevu prijevodu), potcrtavajuci
navlastito c¢eznutljivost glavne junakinje i poruku djela da je sreéa ne-
dostiZzna izvan poniranja u dubinu vlastite duSe, gdje ¢éemo poput Zophe-
samina otkriti Istinu. Pretpostavljeni pisac Godler veli¢a Belkiss kao
»krasno simbolisticko djelo, boZanstvenu dramatiziranu pjesmu u prozi,
kao »moderno djelo bezdramske tehnike« koje je Portugalu donijelo
toliku knjiZzevnu slavu, kakvu nije imao od vremena Camdesa. Belkiss
da je ¢udesna simbioza sjaja Istoka, zvucCnosti Pjesme nad pjesmama,
filozofije Schopenhauera i Nitchea (sic!). I sam naposljetku potpada pod
utjecaj De Castrova stila: »I ¢&ni nam se, kao da je skupljajuci po starim
knjigama naSao novih ¢udesa, pa nas hoce da zabljesti sjajem ametista,
topaza, smaragda i kristala. I mislimo da je vjest zlatar poceo kriti¢kim
okom, da pregleda kakvu zastarjelu ¢arobnu riznicu.«5 Potonju figuru
o De Castru zlataru nahodimo i kod Sabié¢a, kao $to je i nekoliko zakljué-
nih reéenica (afektiranost u biranju izraza, nepridrzavanje zahtjeva tra-
gedije) jo$ izravnija parafraza Sabicevih sudova. Zakljudak je da Selko
Nina nije ¢itao Belkiss na portugalskom, ve¢ se s njom upoznao preko
Ostojiéeva prijevoda i Sabiceva predgovora, ali se, prposan kakav je
veé bio, htio podiéiti u dac¢komu listu Sirinom i specijalnoSéu svoje na-
obrazbe.5¢ Zato u njegovu zapisu zapravo nema niSta nova u odnosu na
Sabicéa.

Mozemo, dakle, govoriti o samo dva stava prema Belkiss u hrvatskoj
periodici. Prvi, Sabiéev, mogao bi se odrediti kao entuzijasticka recepcija
s malim ogradama, drugi, Marjanovicev, kao kriti¢ko odbacivanje s jedva
primjetnim suzdrzavanjem. Ono $to je zajednicko kod jednoga i drugoga,
na razlike u ocjeni bez dvojbe je imala upliv grupacijska i generacijska
pripadnost, uvjerenje je da je Belkiss izrazito modernisticko i simbolistic-
ko djelo. Ta determinanta De Castrove drame objasnjuje nam njezin
azuran prijenos u Hrvatsku. U onodobnim kaoti¢nim knjiZevnim previ-
ranjima okrenutost prema suvremenoj Europi bila je ne samo geslo no-
vog pokreta, nego i jedini putokaz k deprovincijalizaciji i prevladavanju
krize usmjerenja i kriterija. Kako se oéituje i na ovom primjeru, od te
su motivacije polazili knjizevni aktivisti raznorodnih formacija, i njoj
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moramo zahvaliti, $to je Belkiss, »plod nove livteraturgf, kakq ju jle{ nazvz;?1
Marjanovié,¥” hvaljen i populariziran u Becu, 'It‘ah]l, ulfanz_u, ;mtl) .
bile uprte o¢i tih aktivista, dospjela na stranice knjizevnih glasila
Splitu i Zagrebu.

V.

1i pri §i prij i i li postavljenu temu, ili
Jesmo 1i prikazavsi prijevod i osyrte, iscrp 5 u, 1
je Belkiss imala i poticajnog djelovanja na dramske auktox.'e, sto bi .bJO
daljnji, kvalitetno nov, element njezine sudbine u Hrvatsko_]':’ Cini m:3 ISS
da na ’pbtanje u stanovitoj mjeri mozemo potv?dno‘odgoyt')rgl na 'teéz ZJi-
nekih uoéenih sliénosti izmedu De Castrova d]el«af i 'I:‘resmc- ?.wuced o
vota kralja Hiruda. Pretpostavka o moguéem_}xt]gca]u Belkiss r’;‘l:es\iléevu
vatskim dramatiéarima nije nas sluc¢ajno oment(liralza pre;a e
i datka da je u NovoI
dramskom opusu, 1 to ne samo zb?g pod 1 i g
og?avljen njezin &)rijevod. Tresié¢, bas kao i De ’Cas:trol,dte'zz g; nz;;:;z?}n
jesnic isti smjeru vracanja klasicnim,
nom pjesni¢kom reformom, istina u . e
icki tik i trazitelj simbola
tskim i eti¢kim vrednolama, tal_@der je eklektik 1a
?ztfnz Ljepote i Ljubavi kroz poeziju, vecina e(rir_lpk;!e dljé?{:cgg mt:hg;:x
%e za ditanj ikazi j lon je tragedijskim evOX i -
vige za ¢itanje nego prikazivanje, sk _ i
iti ijesnih li¢ i %o ie D. Prohaska napisao o lresicu
menitih povijesnih liénosti. Ovo Sto je D. BREID o e
u iz Pregleda savremene hrvatsko-srp
pregnantnom porr i fantastiéan i bizaran«*® moglo
ti »retori¢an, deklamatoran 1 barokan,. a t )
g?ss:a slobodno pripisati i portugalskom p1scu.éiN1]e br(l)a ocirm;tj :gor(r;;gujt;
éni i Tresi¢-Pavidi¢ gotovo VIF
da su Eugénio de Castro 1 Antun sic-Fa i vranjacl \nes J
dramatikgstariji dvije godine), da po?]ecu iz bogatlh Otblteljllz; rri;lo éx: ;E
omogucdilo duge boravke po inozemnim kulturnim me ropolama, oo
i jedan i drugi, naposljetku, gajili eruditske arpbun)e gTres1c ]]i 'sslui-
d‘;kborat filoz;f;je, De Castro filologijel)li oguiéﬁds:aumigiorgslt;m?‘ o
i ji ili poslije O. W1 :
bi. Obojica su povrh toga obradi : .
si¢ u tragediji o kojoj govorimo, De Castro u zasebnoj poemi.

Zivot kralja Hiruda, dramatski prikazan, izvedfzn je u t.roéinsdx{ml 9vlaz)-
rijanti u zagrebatkomu Hrvatskom narodnom kazczlailjtusgl%u iitczgf(sf h pei

Zivio j j i kon mjesec a. €
a dozivio je samo jednu reprizu nal _ : e e uite
i ici j i ka iste godine u Zadru. Ovo nij
¢ 2 publicirala je Matica dalmatinsk g Ovo nije
Zlgrra(g;. d!; ulazimo u analizu i valorizaciju Tresi¢eva komada, koji je, ¢inl
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ja, ljubavi i zavjerstva

a, »svemoznog zako je « imj

bici, biesa, krvolodia, Hises, mosto o po o imlcr IFuda, ruzora se-
ge.dlja velikih pjesni¢kih pretensija« s
mjera«.% Po fabulj je svojevrsna krvav
ppreéna De Castrovoj simbolisti¢koj dr
izvedbe, razabiremo da je pisac polué

To je po dojmu B. Livadiéa »tra-
protagonistom »natprirodnih raz-
a ?ragedija i s te je strane sasma
‘ami. Pregledavajuéi recenzije prve
10 vedi ucinak »ljepotom stihovax,

»slapom liepih figura i recenica«! nego radnjom, ili kako je isti izvjes-

titelj napisao: »Tresiéev Hirud nije laka dra

ma, jer je ¢ovjek mora vige

slusati nego li gledati.« Recenzenti istiéy »velicajnost pjesnicke dikcije«

(Livad.ié) i osobito izreke »nalik mramorni
nad pjesmama« (S. Parmadevi¢).62 I zaista

m rie¢ima Salamuna u Pjesmu
u stihovanim dionicama trage-

dije Tresié i N e v
n ng nae(";;cajei’z kavdsbo k.)ez ;;melaza 1 nijansa, unosio obiljezja starozavijet-
razavanja aforisti¢no$éu, prispod ij
ina obam im i
psalmodijskim frazama: ’ T EERESSEE
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Ne lievaj im otrow
U srce dublje od Asfaltnog mora,

Zivot kralja Hiruda, str. 34

K ;
Pred Ezehjelom, dignuce se fnrlzf):tz
Pred vihrom moga daha. Svete Losti
Otaca ée u zemlji gjipit, zvedat

Ko kresevo maéeva. Zivi ée se '
Pr?tvorit u prah! Ko $to Mrtvo more
Przinu Zdere pustare, kad rium
Plamena vije, tako de tugjince

ProZdrieti zemlja. Temelji Karmela
I Horeba ¢ée od veselja drhtat;
Ko kozli¢i ¢e igrati planine,
A zapjevace Garazim i Liban.
Zivot kralja Hiruda, str. 35—36.

Tel: sad si moju ljubav spoznao,
Nezamagljenu smréu brata mog,
Od sniega ¢iséu brda Sinaja,
Ni zora kad ga jo§ me poljubi;
Zivot kralja Hiruda, str. 51.

SluZio se i imitacijom biblijskog verseta: »Glas od istoka! Glas od
zapada! Glas u templu! Glas u puku! Jao tebi Jeruzolime! TeSko tebi
Izraile! Dani gnjeva! Dani kuge! Dani glada! Dani trusa! (...) Rastresce
se temelji gora, proliée se more i ogoliée temelji zemlje pred dahom
srdzbe gospodnje! Satriece visoke glave, podié¢i ponizne! Svjetlost ¢e ubiti
tminul«, Zivot kralja Hiruda, str. 20.

Znademo da su tako razvedene figure bile uporiste De Castrova
bujna stila, a da su one iz Belkiss, a ne samo iz starozavjetnih knjiga,
strujile u Tresiceva Hiruda, dade se ustanoviti njihovim medusobnim
usporedivanjem. Nuzna precizna i minuciozna analiza pri tomu iziskuje
prostor iznad razmjera ovoga rada, pa ¢emo opéi dojam konkretizirati
s nekoliko paralelizama izmedu Tresi¢eve i De Castrove poetizacije lo-
ltalne boje. U razradbi svoje dramaturS$ke zamisli, u kojoj, samo éemo
pripomenuti, ima neprotumadivih anahronizama i iskakanja iz konteksta,
nas se auktor trsio, naime, da stilski $to dekorativnije oznaéi biblijsko
ishodiste djela, pa ba$ u tom sloju pronalazimo najuocljivije podudar-
nosti s Belkiss.

Vidljive su, na primjer, analogije u opisu kraljevskih interieura i
krajolika:

»Dvorana u kraljevskom zaljetku u gradu Jeriho (...) Planine u
daljini plamte u poZaru zapadna sunca, a grane paoma gore, kano zalive-
no zlato (...) Po dvorani divani, pokriti kozama divljih zvieri, koje su
je pocilimile Sarovitim bojama. Uz duvare od crvena granita police s
oruzjem, lovac¢kim kopljima i madevima. Sa jelenjih rogova vise partijski
lukovi, sa rozima od korala, i pozla¢eni tulci puni striela.«

Zivot kralja Hiruda, str. 9.
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»Dvorana u kraljevskoj pala¢i u Axumu (...) Uz stupove, kojekako
nabacani, ogromni su stogovi srebrenih Zara, punih (...) kopalja, $tito-
va (...) rezanih slonovih zubova (...) Pokrivene zlatnim plo¢ama, pla-
nine plamsaju u sunéanomu sjaju. . .«

Belkiss, str. 5, 39, 54.

Isto tako anologije u opisu Zenske ljepote i ljubavne strasti:

»Bujne vrane kose otsjevaju zlatno-ljubic¢astim otsjevima (...) Gru-
di pokriva serijski altavas, obrubljen zlatom i draguljima (...) Na iob-
lim podramenicama, §to no se laste kao izbruSeni karneoli, zlatni obrudi,
nabiveni izmjenice krupnim rubinima i safirima. Hijakintsko odielo,
izvezeno po podanku paunovim perjem, prikopéano je na ramenima sar-
doniksima, pripasano tri puta omaséenim purpurom. Prsti na golim no-
gama, sa sandalima, posuti su modrim ko ljubice ametistima i hrizoliti-
ma, §to bacaju bljeskove, kao odi tigra u gustoj tmini. Ruke su joj bliede,
tanke, dugoljaste, ko ljiljani koji poénu venuti...

Domala ugje Mirjam, c¢arobna pojava, u tankom prozirnom odielu,
naki¢ena draguljima, s biserom u zlatnim kosama, koj joj padaju niz
ramena. Megju na p6 otkrivenim grudima ima kiticu smirne, a na glavi
vienac tek procvalih ruza ... Hirud se malo pridigne i gleda zadivljen...

Ko zori ti cvatu
Rosnati lieri oko biela vrata,
A grudi su ti ko Tabora gore
Kad fprvi snieg im pokrije obline . ..
Oh, dogji na moj krevet sav od zlata
I slonovine. Zarko sunce grije,
U sjeni palma ovcice su legle .. .«

Zivot kralja Hiruda, str. 10, 78, 79.

»Odjevena u mjesetnoj haljini od biele vune, srebrom izvezanoj, os-
tojke, spustenih ruku niz bedre; prsiju nanizanih rubinima, glave malko
natrag nategnute, kao da joj kosa zlatnim praskom posuta, veoma tezi,
Belkiss tugaljivo motri let ibisa... Suton je...

Polozke na malenu, zlatnu krevetu, crljencima osutu, Belkiss uzasom
gleda prema Hadadu, koji je motri ob¢aran s njezine ljepote. Belkissina
haljina lako podizana disanjem plahoga joj njedra, ugodno vonja nardo-
vim uljem. ..
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U bielu platnu odievena, kosom u vienac 'spletenmfl, P
gom posutom, blieda i mrsava, pojavi se Belkiss nakraj doksata, pola-
gano stupajudi i u harfu udarajudi... - -
Na$ je krevet od libanskog drveta i sav poknivvgl:x najfinijim grimi-
zom (...) Tvoje dojke su dva kraljevska Satora, u Cijem zahladu spavat

¢ée moje ofi . . .« Belkiss, str. 8, 20, 34, 56.

Karakteristi¢no je da je Tresi¢ u samom po_é.etku teksta, c(m
ambijent i lik Marijamne, dao maha lhshm ugoda}nma poput Pe Castra,
¢ija dramatizacija postojano naginje poemi u prozi. Tako_Tresu’: mie(,i iz-
van toka didaskalija, usporedbe: »Kroz stupovlje_ prostila, u dnu v:‘—i
rane, puca vidik na raskosan perivoj, gdjepo se vzxsol.te' paome l;ﬁéi{ n
biserjem procvalih ruza, putenih kao djgvoqaéke grudi, 1'nxad stza‘_ ji atzﬁ:
opojna apobalsama (...) Sa njena lica i u samom posmjehu ot:n;ieva o
nujnost, kao suton na obali mora, okruieya. vasglmmvg\orama. K s:m i;
ne, kret joj je dostojanstven, lagan, ko prigibanje tuzne vrbe na Y]fa ;
Takvi pasazi i oni u kojima se pri zavréetk_u drame Ir}xdu. .]avl‘{eacg::éegrg;
zomorne slike pogubljenih i idili¢no v'u?(.en]'e Sv-e'tfe. obitelji ;V] o &
je knjiki karakter ove Tresi¢eve tragedije izrazitiji negf). u mg.mma:

Jo$ je karakteristi¢nije Tresi¢evo insﬁstiranjg na .orl_]'entw-\LnOJ bhslt'a-
vosti i kiéenosti terminologijom plemeMﬁh. kovina i p]etknh drag'u e](';l.
Kako je De Castro vjerojatno htio zapanjiti poznavanjem jcakvu-h pr -
meta. koristeéi se bogatom portugalskom renesansnom putopisnom litera-
turouin o dalekim krajevima, tako je i Tresié¢ posizao za t}m efetkboiln, a
nema dvojbe da mu je Belkiss bila vrelo. Cmturqt cen?c.) jednu Irudovu
galantnu izjavu s decastrovskim katalogom dragocjenosti:

Za sve topase svieta, sard?je
Smaragde, hrizolite, berilje,
Ligurije, safire, biserje,
Za zlato i dragulje Ofira. . '
Zivot kralja Hiruda, str. 52.

»Belkiss, zahvativ pregrst rumenih kamenova: Nali¢e rubinima...
Kako se zove ovo kamenje? o :

Nestosenen: Likuriji (...) Tu pak imades mdn'sklh b.emla (....) tg)(;
paca sa otoka Tytisa; zelenih agata $to vidaju zmiske ujede; zrnja
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jantara, alemova, Jubskih smaragda, macjih oé&ju, lavenaca madaj
peridata, dafna i obsidiana. . .«

Belkiss, str. 40, 42

Mogli bismo u ovom sklopu navesti jo§ neke pojedinosti, recimo su:
tonska, nujna raspoloZenja koja obuzimaju Marijamne i Belkiss, sli¢ne
tirade o cjelovima. Mislim, medutim, da nam iznijete referencije daju
pravo ustvrditi kako je izmedu Zivota kralja Hiruda i Belkiss postojao
stvaran dodir u stilskom oblikovanju. Tako se do sada spominjane kom- L
paratisticke veze Tresi¢eve tragedije (Saloma O. Wildea i Shakespeareo\&
Macbeth)% protezu i na De Castrovo simbolisticko djelo, $to ima svoje
znacenje i kad govorimo o Tresiéu dramatiku i njegovoj ekstenzivnb
asimilaciji. Uz prijevod i tekstove o Belkiss, naisli smo, eto, i na jed
njezin neposredan stvarateljski odjek, inaée rijedak u takvim relacijama
portugalske i hrvatske knjiZevnosti, i to upravo kod pisca iz Dalmacije,
vjekovno disponirane romanskim poetskim suzvuéjima, koju je, uspu
budi re¢eno, legendarni luzitanski pjesnik Luis de Camdes apostrofirao
u slavnoj nacionalnoj epopeji.® -

Sama pak sudbina Belkiss u Hrvatskoj, promatrana u razmaku oxi
1897. do 1910, moZe popuniti sliku o odnosima nae moderne prema

europskoj literarnoj klimi i o njezinom odrazavanju na domace auktore.
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