





























kladu i Korizmi, odnosno na komic¢ne i groteskne srednjovjekovne obra-
de teme Psihomahije, ali navedeni odlomak u Vetranovicevu spjevu
ne nudi moguénost objasnjenja i tumacenja pojedinih motiva u alego-
rijsko-religioznom svjetlu. Motiv misli nije tu, naime, suprotstavljen
nekom drugom motivu, nego je antiteticki oblikovana tema rata ekspo-
nirana na jednom jedinom motivu — mislima.

Nakaznost Pelegrinova lika, misli koje ratuju i ponasaju se kao
divlje zivotinje, Pelegrin koji se kao pijan valja po travi kao i niz dru-
gih komponenata fabule spjeva namede i pitanje znacenja estetike ruz-
nog u Vetranovicevu djelu. Problem nakaznog i ruZnog, povezan s ele-
mentima groteske, moZze se u Piligrinu tumaciti u kontekstu srednjo-
vijekovne kulturne povijesti i povijesti zapadnoevropske religije kao
element fabule koji oznafava duhovno, moralno ruzno, koji oznalava
zlo u religiozno-kr§¢anskom svjetlu® Tako bi se groteskne nakaznosti
Pelegrinova lika, groteskni elementi u prijetvorima pojedinih likova u
zivotinje, nelagoda koju takvi prijetvori nose mogli tumaciti kao sim-
boli¢no prikazivanje zla kako ga krScéanstvo vidi u arhetipu toga pojma
— u Pavlu. Ruzno koje proizlazi iz Zivotinjskih crta Piligrina kao gro-
tesknog antijunaka oznacava tako u spjevu sliku demonskog, suprot-
stavljenog klasi¢nom idealu lijepog i dobrog u Platonovu smislu.” Shva-
timo li groteskne nakaznosti Piligrinova lika kao izraz demonskog u
¢ovjeku, mozemo Vetranovi¢ev spjev razumjeti kao spjev koji na tra-
dicionalnim znakovnim komponentama srednjovjekovnih alegorija po-
ku$ava tumaciti — u kontekstu renesanse — individualnu ljudsku sud-
binu. Groteskno i ruzno javljaju se pritom kao oni elementi koji su
u suprotnosti s pojmom lijepa i dobra: »Kao 3to je Pavao suprotnost
kr$canskog religijskog ideala, tako je i groteskno, kao umjetni¢ki feno-
men dijametralna suprotnost idealnog u umjetnosti. Olituje se u ne-
skladno spojenim ljudskim i izvanljudskim likovima koji istodobno
uznemiruju i djeluju apsurdno.«” Sve to govori o ¢injenici da se u Ve-
tranovicevu spjevu odigrao znatan pomak od srednjovjekovnih alegorij-
sko-pelegrinacijskih obrada teme hodocasnika, ali da je nastao na tra-
diciji tog Zanra.

Elementi groteske povezani su u Piligrinu s elementima fantastike.
Upravo zato §to se viSe ne moZe razumjeti jednoznaéno u smislu sred-
njovjekovnih alegorija, neki elementi fabule djeluju ¢udno, nevjerojat-
no i fantasti¢no. Svi motivi vezani uz misli — proso, lik Piligrina, s
grbom, magareé¢im u$ima, praseéim zubima i ofima sove — svi ti ele-
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menti, osim $to djeluju groteskno, imaju i funkciju ilustriranja svijeta
koji je Covjeku tud i nepoznat, koji se ne moze razumjeti iz iskustva
ni po zakonima logike, svijeta koji izaziva osjecaj straha. Lik Piligrina,
njegova nakaznost, kao i mnogi drugi elementi fabule oslikani su i eks-
ponirani u spjevu tako potencirano i hiperboli¢no da postaju nerazum-
ljivi i omjereni o citaocevo iskustvo nevjerojatni, te prerastaju u po-
drucje iracionalnih znadenja u kojima se viSe ne mogu spoznati veze
izmedu uzroka i posljedice. Iz istih izvora znacenja proizlazi u Vetrano-
vicevu djelu i hipertrofirana komika koja izaziva cudenje i smisao
spjeva premje$ta u podrucje fantasti¢nog. I uzro¢no-posljedi¢ne veze
u pojedinim segmentima fabule — npr. nakaznosti Piligrinove kao po-
sljedica pijenja vode iz zabranjena jezera — samo su formalne, a ne
objasnidbene naravi, te se spjev ne moze razumjeti u horizontu pri-
rodnog iskustva i zakona logike. Niz motiva ostaje u iracionalnom je-
ziku spjeva nerijeSen. Ono $to uzrokuje Pelegrinovu nakaznost, ono
§to uzrokuje Pelegrinovo valjanje po travi, ono $to ljude pretvara u
nakazne zivotinje, pretvorba misli u razliCite oblike, ono $to je razlog
diobe misli od glavnog lika i njihovo zatvaranje u mijeh — sve to ostaje
¢itaocu nepoznato i u spjevu neizreceno. Bududi dakle da za niz zna-
kovnih komponenata fabule u spjevu ne postoji objasnjenje, bududi
da dogadanje nije motivirano ni iz kojeg aspekta CitaoCeva iskustva,
spjev djeluje i kao fantasti¢no djelo, djelo koje pripada Zanru knjiZevne
fantastike. Ono $to bi samo po sebi moglo pripadati literarnoj tradi-
ciji (metamorfozni motivi) ili $to bi moglo djelovati komic¢no (Piligri-
nove nakaznosti) tako je povezano s ostalim aspektima teme i stavlje-
no je u takav kontekst (svaka nakaznost izaziva osjecaj nesrece i nela-
gode, kuknjavu i jadikovanje glavnog lika) da je slika svijeta u Ve-
tranovi¢evu djelu jasno odvojena od bilo kakve racionalno organizira-
ne stvarnosti. NiSta se u epu kao mimeti¢ko ne mozZe odrediti: slika
predstavljenog svijeta u Piligrinu pripada svijetu iracionalne i groteskne
fantastike, Vetranovicevi satiri i vile, anti¢ki bogovi i bozice postavlje-
ni u svijet djela paralelno i istozna¢no s nakaznim Zivotinjama i nakaz-
nim i ruznim Piligrinom nemaju viSe svoje upori$te i objasnjenje niti
u anti¢koj mitologiji niti u krscanskoj religiji. Tako, bez konteksta i
uporista, svijet Vetranoviceva epa prikazuje stvarnost u tajanstvenu i
natprirodnu vidu, prikazuje stvarnost kao ¢udo i ¢aroliju. Taj svijet
zaCaranih Zivotinja koje su nastale od ljudi, taj svijet neobi¢nih preo-
brazbi i grotesknih crta nema viSe svoje objasSnjenje u volji antic¢kih
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bogova niti ima znacenje knjiZzevnih reminiscencija na Ovidija ili Teo-
krita, niti ima znadenje pastoralnog svijeta u smislu kako su taj svijet
uobli¢avali Vetranovicevi talijanski uzori Sannazaro ili Ariosto. U su-
vremenom tumacdenju spjeva veé je istaknuta Vetranovideva vjestina
vladanja ezoteri¢nim znakovnim vrijednostima.” Elemente fantastike
u spjevu vjerojatno treba d¢itati u tom kljuc¢u. U svakom slucaju ele-
menti vilinskog, fantasti¢nog i bajkovitog, elementi groteskno-karikatu-
ralnog i ruznog govore da je Vetranovicev spjev nastao u svijetu koji
se viSe ne upire o svoje mitsko ili religiozno zalede i na svoj sakralni
smisao, da je nastao u svijetu u kojem viSe ne postoji strogo utvrdena
stratifikacija moralno-eti¢kih vrijednosti i normi. Fantasti¢no u Piligri-
nu stoga mozemo shvatiti kao izraz shvadanja stvarnog svijeta u kojem
vlada uznemirenost, nelagoda, strah i strepnja zbog nemoguénosti racio-
nalne spoznaje toga svijeta, a s druge strane kao izraz ¢eZnje za apso-
lutnim, tj. onim transcendentnim stanjem koje ukida nevolje, strah i
smrt i vraéa potisnute predodzbe oslobodenjem slobode i mira, spokoj-
stva. U tom smislu Vetranovi¢evo bi djelo bilo ne samo narativno djelo
posebne vrste koje se djelomi¢no oslanja ma srednjovjekovne peregri-
natia, koje se oslanja na onaj tip fantastike koji je poznavala srednjo-
vjekovna knjizevnost u svojim bestijarijima, angeologijama i demono-
logijama. Sli¢no po elementima groteskno-komi¢ne psihomahije Maru-
licevu Pokladu i Korizmi, a po elementima fantasti¢cnog putovanja i
susreta s fantasti¢nim i grotesknim likovima Drzi¢evu Prologu Dugog
Nosa, Vetranoviéev je spjev takvo narativho djelo koje u kontekstu
hrvatske knjizevnosti zauzima posebno mjesto. To je djelo, naime, obli-
kovano na specifi¢noj i u hrvatskoj knjiZzevnosti dotad nepoznatoj poe-
tici, s nepoznatim i iracionalnim znacenjima, a sazdano je na osnovi
pomaka od srednjovjekovnih peregrinacijskih alegorija, na poetici u
kojoj dominiraju elementi groteskno-komi¢nog i fantasti¢nog prikazi-
vanja svijeta.
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