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U kapeli sv. Petra u Novome Mjestu fragmenti zidnih slika sacuvani u ladi, svetistu i na zidu trijumfalnog luka pokazuju da je
cjelokupna unutrasnjost kapele bila oslikana. Zidne slike u svetistu izrazito se koloristicki razlikuju od onih u ladi, to je vjerojat-
no bio razlog da su u ranijim istraZivanjima zidne slike u ladi i svetiStu pripisivane razlicitim majstorima 1 datirane u razlicito
vrijeme. Medutim, unatoc razlicitim koloristickim obiljezjima, na zidnim slikama u svetistu i ladi evidentan je i niz zajednickih
morfoloskih i stilskih detalja, koji pokazuju da je cjelokupni ciklus prvog sloja zidnih slika u kapeli sv. Petra u Novome Mjestu
najvjerojatnije nastao istovremeno, djelovanjem jedne radionice. Prema slicnostima koje sacuvani fragmenti zidnih slika u Novome
Mjestu pokazuju s radovima majstora Johannesa Aquile i njegove radionice u Turniséu i Martjancima u Sloveniji, moZemo pretpo-
staviti da je u Novome Mjestu radio kasniji ogranak iz sireg kruga ove radionice, potkraj 14. stoljeca.

Znacajne rezultate konzervatorsko-restauratorskih istra-
zivanja kapele sv. Petra u Novome Mjestu, njezine arhi-
tekture i zidnog oslika, objavio je I. Sr$a." Autor detaljno
analizira zidne slike u kapeli, utvrduje da fragmentarno
sacuvani prizori na sjevernom zidu lade predstavljaju ci-
klus Ladislavove legende, i prvi sloj oslika u ladi datira u
sredinu 14. stolje¢a.” Posebno je 1. Sr$a objavio ikonograf-
ska istrazivanja prizora Jeseovog stabla u podlucju trijum-
falnog luka kapele.” Taj prizor povezuje sa zidnim slikama
u svetiStu koje datira na kraj 15. stolje¢a.* U ovom ¢lanku
pokusala sam pokazati kako je na zidnim slikama u sveti-
Stu i ladi evidentan niz zajednickih morfoloskih i stilskih
detalja, na osnovi kojih mozemo pretpostaviti da su zid-
ne slike u ladi i svetistu kapele sv. Petra u Novome Mjestu
nastale istovremeno, djelovanjem jedne radionice. Prema
slicnostima koje sacuvani fragmenti zidnih slika u Novo-
me Mjestu pokazuju s radovima majstora Johannesa Aqui-
le i njegove radionice u Turni$¢u i Martjancima u Sloveniji,
iznosim pretpostavku da je u Novome Mjestu mogao raditi
kasniji ogranak iz Sireg kruga te radionice, potkraj 14. ili
pocetkom 15. stoljeca.

Kapela sv. Petra u Novome Mjestu jednobrodna je grade-
vina pravokutnog tlocta s nizim i uzim pravokutnim sve-
tistem, odijeljenim od lade $iljatim trijumfalnim lukom na
kratkim masivnim polustupovima. Nad svetiStem je kriz-
no-rebrasti svod, a nad ladom je ravan strop. Uza zapadni

zid je na dva stupa podignuto pjevaliste. Nad zapadnim
proceljem je zvonik. Juzno boc¢no procelje rasclanjeno je
sa Cetiri uska, izduljena romanicka prozora, od kojih su tri
jednake veli¢ine, a manji je prozor uza zapadno procelje.
Romanicki prozori nalaze se i na isto¢nom i juznom zidu
svetista.

Kapela se prvi put spominje kao Zupna crkva 1409. godi-
ne.’ Navodi se i u popisu zupa 1501. g., dok u popisu zupa
iz 1334. g. nije spomenuta,’ tako da mozemo pretpostaviti
da je Zupnom crkvom postala u periodu izmedu 1334. i
1409. godine. U kanonskim vizitacijama prvi se put spomi-
nje 1704. godine, a tada je bila filijalna kapela Zupne crkve
u Svetom Ivanu Zelini.’

Prema stilskim obiljezjima arhitekture, romanickom
prozoru u sveti$tu i romanickom stupu koji nosi trijum-
falni luk, L. Dobroni¢ smatra da bi gradnju crkve treba-
lo datirati prije 13. stoljeca.® ]. Stosi¢ datira nastanak cr-
kve u kasno 13. stoljece, te smatra da je ona izvorno bila
dvorska, zbog postojanja zapadne empore s koje je velikas
pratio sluzbu bozju.’ Prema prostornoj koncepciji i nacinu
oblikovanja prozora i procelja, I. Srsa smatra da kapelu sv.
Petra treba odrediti kao kasnoromanicku prije nego kao
ranogoticku gradevinu, unato¢ provedbi tehnickih rjesenja
novijeg stila."” Gradnju kapele datirao je u drugu polovinu
13. stoljeca, u vrijeme nakon tatarskih pustosenja kada je
nastupio jaci prodor gotike u kontinentalnoj Hrvatskoj."
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Novo Mjesto, kapela sv. Petra, sjeverni zid lade, Ladislavova legenda, kraj 14. stolje¢a / Novo Mjesto, chapel of St. Peter, northern

wall of the nave, Legend of St. Ladislas

V. P. Goss smatra da fini reljefi kapitelnih zona u svetistu
kapele pripadaju »panonskom« stilu ranog 13. stoljeca."
V. P. Goss i N. Sepi¢ se kapelom sv. Petra u Novome Mje-
stu bave i u istrazivanju crkava s kvadrati¢nim svetiStem
u srednjovjekovnoj Slavoniji, smatraju¢i da se njeni uzori
mogu pratiti u predromanickoj arhitekturi u drvu, kao i u
trajnijim materijalima, te isticu kako se kapela sv. Petra u
Novome Mjestu sa znacajnom dozom sigurnosti moze da-
tirati u rano 13. stoljece."

U kapeli sv. Petra u Novome Mjestu oslikano je svetiste,
sjeverni i juzni zid lade i zid trijumfalnog luka koji gleda
prema ladi. Zidne slike u ladi dosta su fragmentarno sacu-
vane, ali postojanje fragmenata na svim zidovima pokazuje
da je lada u cijelosti bila oslikana. Tragovi zidnih slika nisu
pronadeni samo na zapadnom zidu lade, a taj zid vjerojatno
nije ni bio oslikan jer se tu nalazila empora."* Na sjevernom
zidu lade i na sjevernoj strani trijumfalnog luka, prvi sloj
zidnih slika djelomi¢no prekrivaju fragmenti kasnijeg osli-
ka, koji se moze datirati na kraj 15. ili pocetak 16. stoljeca.”®
V. Tartaglia-Kelemen pisala je 1960. godine da su u ladi u
vrijeme njezina posljednjeg bojenja, po pricanju zvonara,
zapazene »slike svetaca«.'®

Na zidu trijumfalnog luka, s juzne strane, zidne slike
podijeljene su u tri pojasa. U donjem pojasu je Krunidba
Bogorodice, u sljedecem pojasu je prizor Bogorodice zastit-
nice, a u gornjem pojasu tragovi su neke figurativne scene
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koja se zbog ostecenosti ne moze raspoznati. Mozda bi se
na osnovi fragmenata donjeg dijela haljine nekog lika, s
naborima, moglo pretpostaviti da je tu bila prikazana Bo-
gorodica Navjestenja, prema uobicajenom smjestaju prizora
Navijestenja na zidu trijumfalnog luka. Na suprotnoj strani
trijumfalnog luka, gdje bi se trebao nalaziti arkandeo Ga-
brijel, nisu sacuvani nikakvi ostaci oslika koji bi potvrdili
ovu pretpostavku.

Na prizoru Krunidbe Bogorodice najbolje je sacuvan gor-
nji dio prizora. Krist je s lijeve strane, u poluprofilu okrenut
prema Bogorodici, lijevom rukom drzi krunu na njezinoj
glavi, a desnu je podigao u gesti blagoslova. Odjeven je u
crvenu haljinu, a oko rukava je obrub ukrasen sitnim bije-
lim zrnatim uzorkom. Bogorodica je s desne strane, blago
pognute glave i ruku prekrizenih na prsima u gesti prihva-
¢anja. Odjevena je u haljinu preko koje je prebacen plast
koji se rastvara na prsima. Haljina ima $iroki izrez oko vra-
ta koji otkriva ramena. Bogorodi¢ina glava nije prekrivena
plastem, kosa se spusta ispod krune i pada na njezina obna-
zena ramena. Haljina i plast slikani su blijedom ruzi¢astom
bojom, malo tamnijom od boje inkarnata. Fizionomije
likova izvedene su linearno, uz blago sjencanje forme. Na
licima se osobito isticu jake obrve iznad ociju bademastog
oblika prema trecentistickim uzorima, a vrh nosa je ista-
knut svjetlijom linijom. U $irokom izrezu haljine oko Bogo-
rodi¢ina vrata i ukrasu rukava Kristove haljine prepoznaju
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Novo Mjesto, kapela sv. Petra, juzni zid trijumfalnog luka,
Krunidba Bogorodice, kraj 14. stolje¢a / Novo Mjesto, chapel of
St. Peter, southern wall of the triumphal arch, Coronation of the
Virgin Mary, end of the 14" ct.

Novo Mjesto, kapela sv. Petra, podludje trijumfalnog luka, Jese-
ovo stablo, kraj 14. stoljeca / Novo Mjesto, chapel of St. Peter,
around triumphal arch, The Tree of Jesse, end of the 14" century

se pomodni detalji suvremene odjece. U liku Bogorodice s
obnazenim ramenima po kojima pada njezina duga kosa
mozemo prepoznati lik dame suvremenih dvorova, kojoj
je posvecena trubadurska poezija. Ikonografska tema Kru-
nidbe Bogorodice, kao i stilski i morfoloski detalji kompo-
zicije, pripadaju talijanskim trecentistickim uzorima.

U pojasu iznad Krunidbe Bogorodice nalazi se prizor
Bogorodice zastitnice. Bogorodica je slikana u izrazito sta-
ti¢cnom, frontalnom, hijeratickom polozaju. Rasirenim ru-
kama pridrzava plast pod kojim se skupila grupa vjernika.
U vrhu prizora sa svake strane jedan andeo pridrzava kru-
nu na njezinoj glavi. Bogorodica je odjevena u ruzicastu
haljinu i crveni plast koji prekriva glavu, pada na ramena,
rastvara se na prsima i $iri prema rukama kojima ga pri-
drzava. Njezina uska haljina prati liniju tijela, suzava se u
struku i istice oblinu bokova.

Najuznom zidu lade, uza zid trijumfalnog luka, fragmen-
tarno su sacuvana dva prizora koji pripadaju istom sloju
kao i oslik na juznoj strani trijumfalnog luka. Na prizoru
u gornjem pojasu sacuvan je fragment haljine nekog lika.
Haljina je blijede boje, a oker tonovima slikani su paralel-
ni nabori koji se blago savijaju na tlu. Prema uobicajenom
ikonografskom rasporedu prizora Kristoloskog ciklusa, ci-
klus Kristove mladosti na juznom zidu zapocinje prizorom
Susreta Marije i Elizabete, pa bi sacuvani fragment mogao
pripadati haljini jednog od Zenskih likova sudionicanica u
ovom prizoru. U ciklusu Kristove mladosti prizor Susreta
Marije i Elizabete slijedi nakon prizora Navjestenja, koji se
vjerojatno nalazio na zidu trijumfalnog luka.

Na fragmentu u donjem pojasu vidi se dio tijela muskog
lika. Slikan je u sjede¢em polozaju, u poluprofilu okrenut
na desnu stranu. Odjeven je u ruzicastu haljinu sa crve-
nim obrubom oko vrata i plast blijede boje na kojem je
$ablonom slikan crveni dekorativni uzorak. Glava je slabo
sacuvana, vide se samo fragmenti brade i brkova i kratka
pomodna frizura. Kako se na sjevernom zidu u ikonograf-
skoj topografiji crkve obi¢no odredenom za ciklus Kristove
muke nalazi velika kompozicija Ladislavove legende, mo-
zemo pretpostaviti da su prizori iz ciklusa Kristove muke
bili prebaceni na juzni zid, ispod prizora iz ciklusa Kristove
mladosti. U tom slucaju ovaj fragment je mozda pripadao
nekom od prizora iz ciklusa Kristove muke, gdje bi lik u sje-
decem polozaju mogao predstavljati Pilata u prizoru Krista
pred Pilatom.

U donjem pojasu na juznom zidu lade sacuvan je fra-
gment prizora na kojem se raspoznaje neki pravokutni vo-
lumen unutar kojeg se nalaze mali nagi ljudski likovi, $to
vjerojatno predstavlja sarkofag iz kojeg izlaze mrtve duse
na prikazu Posljednjeg suda. U srednjovjekovnoj ikonogra-
fiji prizor Posljednjeg suda smjesta se na zapadni zid, a nije
uobicajen na juznom zidu lade. J. Stosi¢ pretpostavlja da je
prizor Posljednjeg suda slikan na juznom zidu jer zbog em-
pore nije mogao biti smjesten na zapadnom zidu crkve.”

Prizori na sjevernoj strani trijumfalnog luka slabije se
vide jer su dijelom prekriveni novijim slojem zidnih slika.
Vjerojatno su takoder bili podijeljeni u tri pojasa. Gornji
pojas u kojem se mozda nalazio lik arkandela Gabrijela
iz prizora Navjestenja nije sacuvan. U srednjem pojasu je
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Novo Mjesto, kapela sv. Petra, isto¢ni zid svetista, apostoli i sv. Stjepan, kraj 14. stoljeca / Novo Mjesto, chapel of St. Peter, eastern
wall of the sanctuary, Apostles and St. Stephen, end of the 14% ct.

Novo Mjesto, kapela sv. Petra, svod svetista, andeli, kraj 14. stoljeca / Novo Mjesto, chapel of St. Peter, vault of the sanctuary, Angels,
end of the 14"
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Novo Mjesto, kapela sv. Petra, juzni zid svetista, sv. Bartolome;j
i sv. Jakov stariji, kraj 14. stoljeéa / Novo Mjesto, chapel of St.
Peter, southern wall of the sanctuary, St. Bartholomew and St.
Jacob the Older, end of the 14%

okrunjeni muski svetacki lik pod arkadom trolisnog luka.
U donjem pojasu se ispod novijeg sloja zidnih slika dje-
lomicno vidi neki muski lik koji kleci i drzi lanac u ruci.
Nejasan je ikonografski sadrzaj ovog prizora. Ako pretpo-
stavimo da prizor Krunidbe Bogorodice na juznoj strani tri-
jumfalnog luka ima simbolicko znacenje Raja, prikaz lika
s lancem na sjevernoj strani mogao bi pripadati prizoru
Pakla. Prizori Raja i Pakla, kao i prizor Posljednjeg suda
uobicajno su slikani na zapadnom zidu lade, pa bi razlog za
premjestanje prizora Raja i Pakla na zid trijumfalnog luka
takoder moglo biti postojanje empore na zapadnom zidu.
Prizor Krunidbe Bogorodice u simbolickom znacenju Raja,
uz prizor Pakla na suprotnoj strani, nalazimo na zapad-
nom zidu crkve sv. Barnabe u Vizinadi u Istri."

Na sjevernom zidu lade fragmentarno je sacuvan ciklus
Ladislavove legende. U gornjem pojasu u obliku friza sli-
kana je kompozicija s prikazom bitke. Na sacuvanim fra-
gmentima vide se konjska tijela, a u dnu prizora vide se
odsjecene, okrvavljene ljudske glave. U donjem pojasu dje-
lomicno je sacuvana kompozicija koja je obuhvacala cijelu
Sirinu sjevernog zida, od pjevalista do trijumfalnog luka.
Na sa¢uvanim fragmentima vide se tijela konja u trku. Na
jednom konju sjedi zenski lik, okrenut unatrag, rukama

pridrzava luk koji napinje jaha¢ iza nje, a lik jahaca goto-
vo je potpuno unisten. Djevojka, odjevena u bijelu haljinu,
sjedi na konju na zZenski nacin, s obje noge na istoj strani.
Na blijedoj povrsini pozadine isti¢u se tijela velikih konja
u punom trku. Na konjskim tijelima slikan je tockasti uzo-
rak koji docarava $arenu dlaku ove pasmine. Rep konja na
kojem jase djevojka spleten je u pletenicu, a na konju koji
ga slijedi vidi se crvena orma. U dnu prizora crvenom bo-
jom slikane su vlati trave, koje predstavljaju tlo na inace
svijetloj jednoli¢noj pozadini. S desne strane nalazi se jos
jedan manji fragment ovog prizora, na kojem se vide di-
jelovi konjskih leda. Ti konji su bijele boje, a na jednom
se vidi i detalj crvene orme. Pored konja je detalj haljine
muskog lika. Haljina je crvene boje, oko bokova opasana
ukrasenim pomodnim pojasom na kojem visi mac od ko-
jeg se vidi samo drska s kuglom u vrhu.

Ciklusi Ladislavove legende rasprostranjeni su na sred-
njovjekovnom ugarskom kulturnom prostoru, gdje ih na-
lazimo u mjestima Bijacovce (Slovacka, oko 1400), Rimav-
ska Bana (Slovacka, druga polovina 14. stoljeca), Kraskovo
(Slovacka, treca Cetvrtina 14. stoljeca), Liptovski Ondrej
(Slovacka, kraj 14. stoljeca), Velka Lomnica (Slova¢-
ka, pocetak 14. stoljeca), Necpaly (Slovacka, pocetak 15.
stolje¢a), Svabovce (Slovacka, kraj 14. stolje¢a), Szalonna
(Madarska, 1426.), Tereske (Madarska, oko 1300.), Dérjiu
(Rumunjska, 1419.), Mugeni (Rumunjska, oko 1300.), Re-
metea (Rumunjska, sredina 14. stoljeca) i dr."” Na podrucju
Hrvatske, prikaz ciklusa Ladislavove legende mozemo pret-
postaviti i na fragmentarno sa¢uvanim zidnim slikama na
procelju crkve sv. Augustina u Velikoj.”’

Kult kralja Ladislava bio je osobito znacajan u vrijeme
dinastije Anzuvinaca, koji su njegovim Sirenjem Zeljeli
istaknuti svoju legitimnost kao nasljednici Arpadovica po
zenskoj liniji.*! Stvoren je iznimno snazan ideal koji je bio
vazan u dvorskoj kulturi madarskih AnZuvinaca kao jedno
od najznacajnijih propagandnih sredstava za legitimnost
dinastije.”” Zbog toga su ciklusi Ladislavove legende Cesti u
madarskom srednjovjekovnom kulturnom prostoru, a kao
utemeljitelj Zagrebacke biskupije kralj Ladislav uzivao je
posebno Stovanje u sjevernoj Hrvatskoj.”

Prema prikazu Ladislavove legende na sjevernom zidu
kapele sv. Petra u Novome Mjestu, mozemo pretpostavi-
ti da bi okrunjeni svetacki lik na zidu trijumfalnog luka
mogao predstavljati kralja Ladislava. Sacuvana je samo
glava ovog lika s kratkom pomodnom frizurom i velikom
kraljevskom krunom. Pazljivo je slikana arhitektura koja
ga okruzuje, u razli¢itim nijansama ruzicaste boje. Kralj je
smjesten pod arkadom trolisnog luka, s tankim stupovima
i elipti¢nim kapitelom.

U podlugju trijumfalnog luka nalazi se prikaz Jeseovog
stabla, ikonografski motiv koji predstavlja Kristovo rodo-
slovlje.** U dnu prizora na sjevernoj strani smjesten je Jese
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Novo Mjesto, kapela sv. Petra, juzni zid trijumfalnog luka,
Krunidba Bogorodice (detalj), kraj 14. st. / Novo Mjesto, chapel of
St. Peter, southern wall of the triumphal arch, Coronation of the
Virgin Mary, detail, end of the 14 ct.

Novo Mjesto, kapela sv. Petra, podludje trijumfalnog luka, Jese-
ovo stablo (detalj), kraj 14. st. / Novo Mjesto, chapel of St. Peter,
around triumphal arch, The Tree of Jesse, detail, end of the 14% ct.

Novo Mjesto, kapela sv. Petra, juzni zid svetista, sv. Bartolomej
(detalj), kraj 14. st. / Novo Mjesto, chapel of St. Peter, southern
wall of the sanctuary, St. Bartholomew, detail, end of the 14" c.t.
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(Jisaj) koji spava u polulezecem polozaju, oslonjen na de-
snu ruku. Tamnijim crvenim linijama slikani su anatomski
detalji rebara na golom poprsju i bore na celu. Po sredini
njegova tijela je veliko ostecenje pa se ne moze vidjeti iz
kojeg se dijela tijela, srca, utrobe ili boka, izvija stablo. Ge-
nealosko stablo prikazano je u obliku vitice ¢ije stabljike
zavr$avaju cvjetnim pupoljcima u kojima se nalaze Kristovi
preci i starozavjetni proroci.® Uz oba ruba prizora nalazi
se bordura sa stiliziranim motivom ljiljana, slikanim $ablo-
nom, crvenom bojom na blijedoj podlozi.

Zidne slike sacuvane su na svim zidovima kvadrati¢nog
svetita, a fragmenti se nalaze i u poljima krizno-rebrastog
svoda. Na zidovima svetista zidne slike su podijeljene u tri
pojasa. U donjem pojasu naslikana je zavjesa, u srednjem
pojasu su likovi apostola, a u gornjem pojasu, u poljima u
podlu¢ju svoda, slikane su figurativne kompozicije, koje je
zbog ostecenosti tesko razabrati. Fragmenti na svodu poka-
zuju da su tu na tamnomodroj pozadini bili slikani likovi
andela, po dva u svakom polju krizno-rebrastog svoda nad
kvadrati¢nim svetiStem.

Na sjevernom zidu svetista sacuvana su dva apostola - je-
dan uz lijevi, drugi uz desni rub - a u sredistu ovog pojasa,
na mjestu gdje su vjerojatno bila jo§ dva apostolska lika, na-
lazi se veliko oste¢enje. U dnu prizora je bordura s motivom
stiliziranih ljiljana, slikanih $ablonom, crvenom bojom na
blijedoj pozadini, jednaka borduri uz rub prizora s Jeseovim
stablom u podlugju trijumfalnog luka.

Prvi apostol s lijeve strane u poluprofilu je okrenut nade-
sno. Odjeven je u bijelu haljinu preko koje je prebacen plast
oker boje, a na plastu je Sablonom, crvenom bojom, slikan
sitni uzorak cetverolista. Rubni dijelovi plasta padaju u va-
lovitim linijama, a nabori na plastu slikani su razli¢itim ni-
jansama crvene boje. Na apostolovoj dugoj bradi tamnijim
nijansama smede boje oblikovani su uvojci. U fizionomiji
apostola isticu se tamnim potezima slikani nos i obrve, a
bore na celu slikane su tamnijim tonom osnovne boje in-
karnata. Likovi apostola slikani su pod arkadama trolisnih
lukova, a pozadina apostola unutar arkade podijeljena je na
dva pojasa - gornji je slikan modrom, a donji oker bojom.

Drugi sacuvani lik apostola na sjevernom zidu svetista
nalazi se uz rub zida s desne strane. Njegovo tijelo slika-
no je u profilu, okrenuto na lijevu stranu, a glava mu je
slikana u poluprofilu. Obje ruke podignute su ispred tijela,
a u rukama drzi knjigu, koju pruza ispred sebe, vjerojatno
prema liku apostola s lijeve strane koji nije sacuvan. Odje-
ven je u haljinu bijele boje koja prekriva cijelo tijelo kao
zatvoreni volumen koji se $iri prema tlu. Nisu se sacuvali
gornji premazi boje, pa ne vidimo na koji nacin su slikani
nabori. Mladoliko, bezbrado lice i plava kosa ovog apostola
upucuje da je vjerojatno rije¢ o sv. Ivanu, iako nema svojeg
uobicajenog atributa, kaleza sa zmijom. Kratka plava kosa
slikana je kao zatvoreni volumen unutar kojeg su tamnijim
tonom oker boje oblikovani uvojci.
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Turni$e, stara Zupna crkva Marijina Uznesenja, svetiste, likovi apostola, Johannes Aquila, 1383. g. (fotografija iz: J. Hofler, Srednje-
veske freske v Sloveniji, Vzhodna Slovenija IV, Ljubljana, 2004, str. 233) / Turnise, old parish church of the Assumption of the Virgin,
vault of the sanctuary, Evangelists, Johannes Aquila, 1383 (photo taken from J. Hofler, Srednjeveske freske v Sloveniji, Vzhodna Slovenija

1V, Ljubljana 2004, page 233)

U sredi$tu isto¢nog zida nalazi se izvorni romanicki pro-
zor, a apostoli su slikani s lijeve i desne strane. Lijevo od
prozora nalaze se sv. Petar i sv. Pavao. S desne strane prozo-
raizdvojeno je jedno polje u kojem je prikazan svetacki lik,
a pored toga polja nalaze se jo$ dva apostola. Za razliku od
apostola koji su slikani pod arkadama, polje sa svetackim
likom uokvireno je bordurom s motivom crvenog i bijelog
strelicastog uzorka, ¢ime se jasno izdvaja u nizu apostol-
skih likova na zidovima svetista. Svetac je u poluprofilu
okrenut prema dvojici apostola na desnoj strani. Odjeven
je u crvenu dalmatiku preko koje po sredini pada $iroka
Stola oker boje, a preko ramena ima prebacen svijetlo mo-
dri ogrta¢. Noge su mu u raskoraku, a u dnu dalmatike
proviruju njegove tamnomodre cipele. Desna ruka podi-
gnuta je na prsima, s pruzenim kaziprstom i srednjakom u
gesti blagoslova, a u ruci nosi zezlo. Na glavi ima tonzuru,
$to ga s dalmatikom i $tolom odreduje kao dakona. Medu-
tim, nema drugih atributa koji bi ga odredili kao jednog od
svetih dakona, sv. Stjepana ili sv. Lovru. Zezlo i plast preba-
¢en preko ramena znakovi su kraljevskog dostojanstva, pa
mozemo pretpostaviti da je tu rije¢ o hibridnoj ikonogra-
fiji koja sv. Stjepana kralja prikazuje kao dakona, kako se
prikazuje sv. Stjepan prvomucenik,” ali mu dodaje oznake
kraljevskog dostojanstva, zezlo i plast. Na ovaj na¢in moz-
da se Zzeljelo povezati ugarskog kralja i sveca po kojem je
dobio ime nakon pokrstenja.”” Preko Ugarske kult sv. Stje-
pana kralja prodro je u Hrvatsku i bio rasiren od srednjeg

vijeka u sjevernoj Hrvatskoj.” Slikanje sv. Stjepana kralja
na istaknutom polozaju na isto¢nom zidu svetista vjerojat-
no je u vezi s prikazom Ladislavove legende na sjevernom
zidu lade, kao isticanje znacaja ugarske vladarske kuce u
sjevernoj Hrvatskoj.

Apostolski niz nastavlja se na juznom zidu svetista, lijevo
od prozora, s likovima sv. Bartolomeja i sv. Jakova starijeg.
Apostoli su u poluprofilu okrenuti jedan prema drugom.
Sv. Bartolomej ima obje ruke podignute na prsima, u li-
jevoj drzi noz, a u desnoj knjigu. Sv. Jakov Stariji ima ho-
docasnicki Sesir s velikom $koljkom, a u desnoj ruci nosi
hodocasnicki Stap. Sv. Bartolomej odjeven je u haljinu oker
boje preko koje je prebacen bijeli plast. Nabori na plastu
uvijaju se u padu od podignutih ruku apostola, a slikani
su tankim crvenim linijama i sjencani razli¢itim nijansama
smede boje. Sv. Jakov stariji omotan je u plast oker boje
ispod kojeg proviruje smeda haljina. Nabori na plastu pa-
daju u spiralnoj liniji koja otkriva bijelo nali¢je plasta. Sv.
Bartolomej ima kratku kovr¢avu kosu i bradu s uvojcima
slikanim kao niz sitnih kruznih oblika. Ravna, kratka bra-
da sv. Jakova starijeg slikana je tankim potezima kistom.
Bose noge apostola, slikane u raskoraku, proviruju ispod
plasta u dnu prizora.

Izmedu pojasa s likovima apostola i pojasa sa slikanom
zavjesom nalazi se bordura s motivom slikanih konzola.
Jednostavne konzole prikazane su kao dva pod kutom spo-
jena pravokutna oblika. Njihove stranice slikane su razlici-
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Turnis¢e, stara Zupna crkva Marijina Uznesenja, svod svetista, likovi evandelista, Johannes Aquila i radionica, 1383. g. (fotografija iz:
J. Hofler, Srednjeveske freske v Sloveniji, Vzhodna Slovenija IV, Ljubljana, 2004, 231) / Turni$ce, old parish church of the Assumption of
the Virgin, vault of the sanctuary, Evangelists, Johannes Aquila and his workshop, 1383 (photo taken from J. Hofler, Srednjeveske freske
v Sloveniji, Vzhodna Slovenija IV, Ljubljana, 2004, 231)

tim nijansama oker boje da bi se ostvario prostorni utisak.

U slikanju apostola u svetistu kapele sv. Petra u Novome
Mjestu mogu se pronaci dodirne tocke s djelima Johanne-
sa Aquile iz Radgone, jedne od sredi$njih figura $tajerske
srednjovjekovne umjetnosti, koji je izveo znacajne cikluse
zidnih slika u Turni$¢u i Martjancima na slovenskom te-
ritoriju.” Apostoli koje je Johannes Aquila slikao u sveti-
$tu stare zupne crkve Majke bozje u Turni$¢u smatraju se
jednim od vrhunaca njegova slikarstva.” U licima apostola
u Novome Mjestu primjecuje se slicnost u slikanju fiziono-
mija s izrazajnim ocima ispod tamnih obrva, kao i u sklo-
nosti individualizaciji svakog apostolskog lika, u razli¢itim
fizionomijama i izrazima lica, te u prikazivanju razli¢itih
frizura i oblika brade, s linearno precizno slikanim uvoj-
cima. U spiralnom padu nabora na plastevima apostola u
Novome Mjestu prepoznaju se morfoloski detalji nabora
na haljinama apostola u Turnis¢u, ali je spiralno uvijanje
nabora u Novom Mjestu jo§ jace naglaseno i pretvorilo se u
jedno od izrazitih obiljezja u oblikovanju haljina. Takoder,
na sli¢an nacin slikana su i krupna stopala apostola koja u
dnu proviruju ispod haljina. Apostoli u svetistu zupne crkve
sv. Martina u Martjancima razlikuju se u stilu od apostola u
Turni$¢u i pripisuju se drugom majstoru iz radionice Joha-
nnesa Aquile, kojeg J. BalaZic naziva »Majstor martjanskih
apostola«.” U dnu pojasa s likovima apostola u Martjan-
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cima slikana je bordura s motivom perspektivnih konzola,
kao i u dnu pojasa s likovima apostola u Novome Mjestu.
Tluzionisticki slikane konzole i ¢esko slikarstvo u Srednju
su Europu dosli iz Italije.”” Johannes Aquila predstavnik
je praskog slikarstva drugog stila kasnih pedesetih i ranih
$ezdesetih godina 14. stoljeca, pa se smatra da je ucio u
Ceskoj.” Zidne slike u Turnis¢u datirane su izmedu 1380. i
1389., a zidne slike u Martjancima datirane su 1392.** Sli¢-
nosti u prikazivanju apostola u Novome Mjestu s radovima
Johannesa Aquile i njegove radionice upucuju na djelovanje
majstora formiranog u ovom slikarskom krugu. Izrazitija li-
nearnost u slikanju fizionomija i uvojaka kose i brade, kao i
maniristicko naglasavanje vijugavih oblika nabora, upucuju
na kasnijeg sljedbenika, pa time i na malo kasnije datiranje
zidnih slika u Novome Mjestu, na kraj 14. ili pocetak 15.
stoljeca.

Zidne slike u svetistu kapele sv. Petra u Novome Mjestu
izrazito se koloristicki razlikuju od onih u ladi. Dok na zid-
nim slikama u ladi i na trijumfalnom luku prevladavaju
tonovi crvene boje, na prizorima u svetistu veca je kolori-
sticka raznolikost koja ukljucuje i druge boje - Zutu, zelenu
i plavu, kao i njihove nijanse. Monokromnom paletom u
kojoj prevladavaju nijanse crvene boje slikan je i prizor Je-
seovog stabla u podludju trijumfalnog luka. Vjerojatno je
ta razlicitost palete bila razlog da su u ranijim istrazivanji-
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Martjanci, Zupna crkva sv. Martina, svetiste, likovi apostola,
»Majstor martjanskih apostola«, 1392. g. (fotografija iz: J. Hofler,
Srednjeveske freske v Sloveniji, Vzhodna Slovenija IV, Ljubljana,
2004, 137) / Martijanci, parish church of St. Martin, sanctuary,
The apostles, »The master of Martjanci's Apostles«, 1392 (photo
taken from J. Hofler, Srednjeveske freske v Sloveniji, Vzhodna Slove-
nija IV, Ljubljana 2004, 137)

ma zidne slike u ladi i svetistu pripisivane razlicitim maj-
storima i datirane u razli¢ito vrijeme.” Medutim, unato¢
razlic¢itim koloristickim obiljezjima, na zidnim slikama u
svetistu, ladi i podlu¢ju trijumfalnog luka izveden je i niz
zajednickih morfoloskih i stilskih detalja. Izrazita je slic-
nost u slikanju fizionomija likova na trijumfalnom luku
i u svetiStu, s bademastim oc¢ima ispod istaknutih jakih
obrva, $to se moze uociti usporedbom fizionomija Krista i
Bogorodice u prizoru Krunidbe s fizionomijama apostola
u svetiStu, a na sli¢an nacin slikane su i fizionomije likova
u prizoru Jeseovog stabla. Slican je i nacin slikanja arhitek-
ture arkada pod kojima stoje apostoli u svetistu i arkade
pod koju je smjesten kraljevski lik na trijumfalnom luku,
s trolisnim lukovima no$enim vitkim stupovima i eliptic-
nim kapitelom. Takoder i jednaki uzorci $ablone povezuju
prizore u ladi, svetistu i podlucju trijumfalnog luka. Jed-
nak je dekorativni uzorak na haljini desnog apostola na
istocnom zidu svetista i muskog lika u donjem pojasu na
juznom zidu lade. Jednak je i motiv $ablone s uzorkom
stiliziranih ljiljana na borduri na sjevernom zidu svetista
i borduri koja prati prizor s Jeseovim stablom u podrucju
trijumfalnog luka.

Sve ove slicnosti pokazuju da je cjelokupni ciklus prvog
sloja zidnih slika u kapeli sv. Petra u Novome Mjestu naj-
vjerojatnije nastao istovremeno, djelovanjem jedne radio-
nice, koja je u vezi s majstorom Johannesom Aquilom iz
Radgone. Ovaj majstor imao je veliku radionicu,* pa djelo-
vanju razlicitih suradnika mozemo pripisati razlike medu
prizorima u svetiStu i ladi u Novome Mjestu. Na zidnim
slikama u Martjancima takoder se mogu zamjetiti kolori-
sticke razlike pojedinih prizora, kao pri usporedbi prizora
Smrti sv. Martina, gdje prevladavaju tonovi crvene boje, i
prizora s likovima apostola, slikanih bogatijom paletom.”
U Turnis¢u je dio prizora izveden na suhu zbuku, dok su
oni pripisani samom Johannesu Aquili slikani al fresco.”®
Slikanje al seco, zbog gubitka gornjih premaza boje, vje-
rojatno je razlog monokromnim obiljezjima zidnih slika
u ladi i na trijumfalnom luku u Novome Mjestu. Na ne-
kim dijelovima prizora na trijumfalnom luku, kao na liku s
lancem u donjem pojasu s lijeve strane, ili na draperijama
u dnu Krunidbe Bogorodice, vide se detalji punije palete s
lijepo komponiranim nijansama razli¢itih boja. Smatra se
da je oslikavanje stare zupne crkve u Turniscu trajalo od
1381. do 1389. godine.”” Duzi vremenski period oslika-
vanja velikog prostora, kakva je i unutra$njost kapele sv.
Petra u Novome Mjestu, uz rad razlicitih majstora iz iste
radionice na tako velikom poduhvatu, mogao bi objasniti
upotrebu razli¢itih tehnika slikanja, al secco i al fresco, ra-
zlicitih pigmenata, kao i razli¢ite zbuke za podlogu.®

Jos su neka zajednicka obiljezja zidnih slika u Novome
Mjestu povezana s djelovanjem Johannesa Aquile i njego-
ve radionice. U Turni$¢u je kao i u Novome Mjestu slikan
ciklus Ladislavove legende. Na svodu svetista u Turniscu
slikani su simboli¢ni likovi evandelista, a likovi andela na
svodu svetista u Novome Mjestu komponirani su na sli-
¢an nacin kao likovi evandelista u Turni$¢u, istaknuti na
tamnomodroj pozadini u trokutnim poljima svoda okru-
zenim bordurom.*

Ciklus Ladislavove legende u Novome Mjestu, koliko se
prema sacuvanim fragmentima moze vidjeti, razlikuje se
od prikaza iste teme u Turni$¢u. BliZi je prikazu ove teme
na zidnim slikama u Vel'’koj Lomnici, u Slovackoj, datira-
nim u zadnju polovinu 13. stoljeca.* Sli¢nost se zapaza u
slikanju krupnih likova koji se isticu na jednoli¢noj po-
zadini, a u Turni$¢u su kompozicije slikane s mnostvom
likova na pozadini ispunjenoj razli¢itim detaljima arhitek-
ture i krajolika.” U Turniscu je ciklus Ladislavove legende
pripisan samomu majstoru Johannesu Aquili, a u Novome
Mjestu je vjerojatno radio jedan od suradnika njegove ra-
dionice, $to dijelom moze objasniti ove razlike. Medutim,
datiranje ciklusa u Vel'’koj Lomnici u drugu polovicu 13. st.
puno je ranije u odnosu na djelovanje radionice Johannesa
Aquile s kojom smo povezali zidne slike u Novom Mjestu.
Daljnje istrazivanje ovih ciklusa vjerojatno ¢e pruziti odgo-
vore na te nejasnoce.
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Smatra se da je slikar kojeg se naziva Majstor martjanskih
apostola, s kojim smo povezali apostole u svetistu u Novo-
me Mjestu, oko godine 1390. dosao u radionicu Johanesa
Aquile i preuzeo glavnu ulogu u radionici.** Na osnovi do-
dirnih tocaka zidnih slika u kapeli sv. Petra u Novome Mje-
stu s djelovanjem Johannesa Aquile i njegovih nasljednika,
mozemo pretpostaviti da je u Novome Mjestu radio kasniji
ogranak iz Sireg kruga ove radionice, nakon $to ju je preu-
zeo Majstor martjanskih apostola. Stara Zupna crkva Mari-
jina Uznesenja u Turni$¢u smatra se najve¢om u srednjem
vijeku oslikanom unutrasnjosti neke crkve u Sloveniji.** Da
je oslik kapele sv. Petra u Novome Mjestu u potpunosti sa-
¢uvan to bi vjerojatno bila najveca unutrasnjost neke crkve
u Hrvatskoj oslikana srednjovjekovnim zidnih slikama,
zbog cega takoder mozemo pretpostaviti da su narucitelji
taj zadatak povjerili radionici koja se ve¢ dokazala u izvrsa-
vanju tako velikih narudzbi.
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Summary

Rosana Ratkovcic
Contribution to the research of wall paintings in the chapel of st. Peter in Novo
Mjesto

Preserved fragments of wall paintings in the nave, the sanctuary and on the wall of the
triumphal arch in the chapel of St. Peter in Novo Mjesto prove that the entire interior
had once been painted. Wall paintings in the sanctuary are different in color that the ones
found in the nave. That is probably why previous researches attributed the wall painting
in the nave and the sanctuary to different masters at different timelines. Despite differ-
ent colors the paintings in sanctuary and nave have a number of style and shape details
in common. Thus, it leads us to the conclusion that all wall paintings in the chapel of St.
Peter in Novo Mjesto were probably made at the same time by one workshop.

Characters found on the triumphal arch and in the sanctuary share the similar features.
They have almond shaped eyes and distinguished eyebrows which are very much alike
to the features that characters in the scene Tree of Jesse have. Moreover, in the sanctu-
ary, where the architecture is drawn, one can see Apostles painted under arcades similar
to paintings on the triumphal arch where a figure of a King had been drawn under the
arcades embellished with three-foiled arch with elegant columns and capital. The same
pattern is spread throughout the scenes in the nave, sanctuary and triumphal arch. The
ornament of the apostle’s robe to the right on the eastern wall of the sanctuary is the same
to the figure of a man in the lower row on southern wall of the nave. Patterned motif of
stylized lilies on the trimming of the northern wall of sanctuary and the trimming that
flows near the Tree of Jesse on a triumphal arch are identical.

Painted Apostles in the St. Peter sanctuary in Novo Mjesto have features in common
with the the works of Johannes Aquila from Radgona. He is the author of significant
wall paintings cycles found in Turnisce and Martjanci in Slovenia. The faces of Apostles
found in Novo Mjesto resemble the Aquila’s faces with expressive eyes, dark eyebrows,
different hairstyles and beard, along with linear and meticulously drawn locks as well
as his tendency to depict each Apostle individually with different physical characteristics
and face expressions. The curved fall of Apostle’s robe in Novo Mjesto is similar to the
folding in Apostle’s robe in Turnisce but the fact is that the former became even more
emphasized and became one of the key attributes in drawing robes. In relation, there are
also apostle’s robust feet that slightly protrude underneath their robes. Apostles in the
sanctuary of the parish church of St. Martin in Martjanci are different in style from the
ones in Turnisce and are attributed to another master from Johannes Aquila’s workshop.
J. BlaZic calles him »The master of Martjanci’s Apostles«. The trimming with a pattern
of foreshortening consoles had been drawn in the bottom row of apostles in Martjanci as
well as in the bottom row of apostles in Novo Mjesto. Wall paintings in Turnisce date
back to the 1380/1389 whereas the paintings in Martjanci date from 1392. The similari-
ties between Apostles in Novo Mjesto and Johannes Aquila and his workshop paintings
refer us to a painter who belonged to this circle. All the features, hair and beard, as well
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as the exaggerated folds of the drapery, tell us that we are looking for a later follower which
would mean that the wall paintings in Novo Mjesto date at the end of the 14" or the begin-
ning of the 15" century.

Since Johannes Aquilla had a large workshop we can see that there are some discrepancies
between the drawings in the sanctuary and in the nave, probably due to the fact that the
work was done by different masters. Wall paintings in Marjanci also show the difference in
color. One can see it in the example of Death of St. Martin where shades of red are dominant
and the scene with Apostles applies richer palette. In Tunisce, part of the scenes had been
drawn in the secco-technique, whereas the ones attributed to Johannes Aquilla had been
drawn in fresco technique. The reason why the nave and the triumphal arch wall paintings
in Novo Mjesto seem to be monochrome probably lays in the fact that the final layer of color
had been lost and that secco-technique had been used. The walls of the parish church in
Turnisce were painted from 1381 till 1389.

The fact that the chapel of St. Peter in Novo Mjesto is relatively large probably resulted in
commissioning several masters belonging to the same workshop which is why today one can
see different techniques (al secco and al fresco), different colors and different plasters.

The wall paintings in Novo Mjesto and Johann Aquila and his workshop have more
things in common. Both Turnisce and Novo Mjesto have the cycle of St. Ladislas. The
symbols of the Evangelists found on the ceiling in Turnisce are similar to angels on the ceil-
ing of the sanctuary in Novo Mjesto; both have been drawn on a dark blue background in a
triangle plains decorated with a trimming.

It is considered that »The master of Martjanci’s Apostles«, whom we associate with the
apostles from the sanctuary in Novo Mjesto, came and took over Johann Aquila’s workshop
around 1390. Based on the similarities of wall paintings in St. Peter church in Novo Mjesto
with the work of Johannes Aquila and his successors we can assume that the workshop's
wider range branch operated in Novo Mjesto after »The master of Martjanci’s Apostles«
took it over. Old parish church of the Assumption of the Virgin in Turnisce is considered
to be the largest medieval pained church interior in Slovenia. If the wall paintings from the
chapel of St. Peter in Novo Mjesto had been completely intact it could have been the largest
wall paintings interior in northern Croatia, which leads us to the conclusion that the com-
missioners entrusted the workshop that had already proven itself on large commissions with
such an assignment.
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