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ARHITEKTONSKE KOMPOZICIJE ALFREDA ALBINIJA

ARCHITECTURAL COMPOSITIONS OF ALFRED ALBINI

ALBINI, ALFRED
HRVATSKA MODERNA ARHITEKTURA
20. STOLJECE

Tekstom se prikazuju cetiri antologijske realizacije istaknutoga hrvatskog ar-
hitekta 20. stoljeca Alfreda Albinija. Njegove arhitektonske kompozicije u pro-
storu grada, unutarnjoj organizaciji i arhitektonskom detalju pruzaju okvir za
vremensku permanentnost i jasnijima pokazuju Albinijevu arhitekturu u hrvat-
skoj arhitektonskoj produkciji 20. stoljeca te cjelokupnu slojevitost i nijansira-
nost modernisti¢cnog naslijeda, koju on svojim opusom obogacuje.

ALBINI, ALFRED
CROATIAN MODERN ARCHITECTURE
20™ CENTURY

The paper presents four classic works by the esteemed 20" Century Croatian
architect Alfred Albini. With their location in the urban space and their inner
organization and detail, Albini’s architectural compositions provide a frame-
work for temporal permanence. They also show his work in the 20" Century
Croatian architectural production, and the contribution of his oeuvre to the
general complexities and nuances of modernist architectural heritage.
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INTRODUCTION

l \rhitektonski opus Alfreda Albinija* izu-
zetno je i posebno poglavlje povijesti hrvat-
ske arhitekture 20. stoljeca. lako brojem ne-
velik, pojedinacnim realizacijama doseze sta-
tus vrhunskoga arhitektonskog djela. Albini
je arhitekt sveobuhvatnoga i slozenoga stva-
ralackog pristupa arhitekturi, ¢ija djela na
svim razinama analize odrazavaju slojevite
vidove kulture, gradskog i arhitektonskog
okruzenja prepoznatih sve do arhitektonskog
detalja. Svoju metodu stvaralackog postupka
temelji na visokom stupnju sposobnosti os-
tvarenja arhitektonske sinteze.

Razmatranja o mogucim utjecajima, ali isto-
vremeno i odjecima Albinijeva arhitekton-
skog stvaralastva, neposredno su vezana
upravo za ovim radom istaknuti slijed arhi-
tektonskih ostvarenja. Poznata literatura
uobicajeno se zaustavlja na njihovim prikazi-
ma, odredujuci ih iskljucivo i redovito kao
vrijedno ,,uspostavljanje kontinuiteta povije-
snoga i modernoga”, a to zasigurno cini bit-
nu, ali ne i jedinu odrednicu njegova stva-
ralastva. Ucestale reference na Albinijeva
djela ukljucuju upravo ovaj izbor ostvarenja
koja pripadaju kasnijem ili cesto puta naziva-
nom zrelom razdoblju arhitektova stvaranja.
Radi se o razdoblju koje obuhvaca gotovo tri
desetljeca u kojem su od 1935. do 1964. godi-
ne, u zapravo iznenadujucem slijedu, u ne-
prekinutomu vremenskom kontinuitetu izgra-
dena sve redom antologijska ostvarenja. To
su Hrvatski kulturni dom na Susaku, obitelj-
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ska kuca Arko u Zagrebu, stambena i trgo-
vacka zgrada u Zadru i Tehnoloski fakultet u
Zagrebu.

0 gradogradnji — Uz spomen Albinija sigurna
je i mnogo puta potvrdivana veza s njegovim
uciteljem i mentorom — Viktorom Kovacicem.
Poznanstvo je mozda pocelo i prije, a su-
radnja se etablira u Albinijevo formativno
doba studiranja na Tehnickoj visokoj skoli u
Zagrebu i nastavlja kroz asistenturu profe-
soru Kovacicu i prakticnu kolaboraciju na
arhitektonskim projektima u mentorovu ure-
du. Kovacicev pristup gradu i gradogradnji
poznat je i dosad dobro zabiljezen. Kroz na-
tjecaj za uredenje katedralnog sklopa? u Za-
grebu Kovacic¢ izgraduje stajaliste koje se
ucestalo definira kao posebno citanje ‘duha
mjesta’ i predlaze izmjene u smjeru vece ar-
tikulacije dotad otvorenog i rasplinutog pro-
stora ispred katedrale — u ne samo inzenjer-
sko i racionalno, vec i za korisnika prisnije
rjesenje koje iz neposredne proslosti istovre-
meno i posuduje i reartikulira prostorne ele-
mente koji pomazu potenciranju urbanog
iskustva prostora. Kroz to rjesenje potvrduje
se Kovaciceva upucenost i teoretska bliskost
s C. Sitteom3 u smislu Kovaciceva oslanjanja
na sire fenomene ljudskih osjeta, primjerice
gledanja i percepcije prostora, koji ne zado-
voljavaju vise samo onu nuznu prakticnu
komponentu gradogradnje, nego i — kako se
u ono doba uobicajeno nazivalo s prizvu-
kom nostalgije — ,,umjetnicku vrijednost gra-
dogradnje” te izgradenog prostora, koja pri-
ziva korisnika i njegovo intimno dozivljavanje
istog.#

U fokusu urbane teorije kraja 19. i pocetka
20. stoljeca jest pitanje odnosa arhitekture i
grada. Tocnije, kako arhitektura proizvodi
grad? Kritike prvih regulacijskih planova
usmjerene su na njihovu bit, na spoznaju

1 Alfred Albini je roden 1896. godine u Grazu u glazbe-
noj obitelji, od majke Josefine Mally i oca Srecka (Felixa)
Albinija, hrvatskog kompozitora i dirigenta, jednog od su-
dionika zagrebackog umjetnickog kruga, kojemu je pripa-
dao medu uglednim umjetnicima i sam Viktor Kovacic. Al-
fred, poliglot, izlozen je umjetnosti i kulturi Beca na prije-
lazu stoljeca i rano iskazuje sklonost likovnhom izrazu.
Upisao je studij arhitekture na Visokoj tehnickoj skoli u
Becu, a nastavio s prvom zagrebackom generacijom na
Tehnickoj visokoj skoli, gdje i diplomira 1923. godine. Vec
iduce, 1924. postaje asistentom profesora Viktora Kova-
cica na Arhitektonskom odjelu Tehnickog fakulteta, gdje
ostaje, s kratkim prekidom, sve do 1962. godine. Preuzeo
je 1936. godine na Fakultetu kolegije ,,Arhitektonske kom-
pozicije” i ,Arhitektura najnovijeg doba”, vremenu preuzi-
manja gradnje susackog nebodera. Osim arhitekturom,
mnogo je i publicirao u tekucoj periodici. Godine 1966. do-
bitnik je nagrade za zivotno djelo ,,Viktor Kovacic” i 1968.
,Vladimir Nazor”. 1z opusa izdvajamo: Gradska stedionica,
Kapucinska 29, Osijek, 1930.; kuca Zerjavic, Krsnjavoga
25, Zagreb, 1932.; vila Meixner, Mallinova 14, Zagreb,
1933.; obiteljska kuca Dukat (Luterotti), Krizni rat 14, Hvar,
1935.; obiteljska kuca Arko, Basaricekova 24, Zagreb,
1940.; Hrvatski kulturni dom, Strossmayerova 1 / Bulevar
oslobodenja, Susak, Rijeka, 1941. (autorska razrada pro-
jekta ). Picmana); stambena i trgovacka zgrada, Dalmatin-
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njihova primarno inzenjerskog karaktera us-
mjerenog na esencijalno funkcioniranje gra-
da kao sustava (njegovo prometno i higijen-
sko funkcioniranje). Spomenutim planovima
sirenja grada nije se specificno vodila briga o
arhitektonskoj artikulaciji ukupnog fenome-
na urbane kulture grada. To je nesto sto je
bilo prepusteno arhitekturi samoj. A blok je
svojom impersonalnoscu, kako se pokazalo,
bio pogodan i omogucio je ugradivanje razli-
Citih programa u sebe, ogranicavajuci se na
reguliranje samo bazi¢nih elemenata arhitek-
tonske forme (visine, dubine i regulacijske li-
nije). Upravo ce kontinuirane drustvene mije-
ne dobiti i svoj fizicki okvir lociran u gradovi-
ma, od kojih ce Susak i Zagreb iznjedriti
projekte za novi tip arhitekture.> To su pro-
gramatski hibridne zgrade koje su imale po-
tencijal otvoriti put novoj metropolitanskoj
kulturi, to jest novoj gradskoj kulturi zivljenja.
Zgrade su kondenzatori urbanog programa
pretocene u novi arhitektonski tip.

O kuci unutar grada — Zagreb je u drugoj po-
lovici 19. stoljeca silovito izlozen moderniza-
cijskim procesima. Oni ce vizualno preobrazi-
ti dotad poznatu gradsku strukturu i opseg
grada. Dominantna je ideja metropolisa, ve-
legrada kao fizickog okvira cjelokupnoga civi-
lizacijskog i kulturnog ustroja grada. Presud-
nu ulogu za formiranje svijesti o prostorima
grada odigrat ce imperijalni ucitelj iz sredista
carstva i skole Umjetnicke akademije u Becu,
koji ce educirati buduce nositelje arhitekton-
ske i urbanisticke misli u regionalnim centri-
ma Monarhije. Kovaci¢ odabire Wagnera za
svoga mentora, a puno ce kasnije izabrati Al-
binija za svoga ucenika.

Prema vlastitoj viziji sirenja matrice grada
Wagner ce od svojih ucenika zahtijevati svo-
denje arhitektonskog korpusa na elemen-
tarna tijela, prizmu i kocku. To ¢e ucenje u

skog sabora 3-4, Zadar, 1954.; zgrada Muzicke akademije,
Vranicanijeva poljana, Zagreb (projekt), 1962.; Tehnoloski
fakultet, Pierottijeva 6, Zagreb, 1964.

2 God. 1908. raspisan je javni regulacijski i arhitekton-
ski natjecaj za uredenje Kaptolskog trga i okolice. ,,U pro-
gramu je trazeno regulatorno rjesenje tri velike gradske
cjeline: Kaptolskog trga, Dolca i Vlaske ulice.” [JurI¢, 2005:
24] ,U Kovacicevom natjecajnom projektu prvi se put uz
tehnicke nacrte nalazi i opsiran teoretski tekst u kojem
se Kovacic poziva na njemackog teoreticara planiranja i
Sitteovog istomisljenika Karla Henricija.” [JURIC, 2005: 28;
kurziv autorski]

3 Camillo Sitte (1843.-1903.), austrijski arhitekt i ugled-
ni autoritet teorije urbanog planiranja kraja 19. stoljeca,
autor je utjecajne knjige Gradogradnja: Prema umjetnickim
nacelima : Prilog rjesavanju modernih problema arhitek-
ture i spomenicke plastike s posebnim osvrtom na Bec
[,,Der Stadtebau nach seinen kiinstlerischen Grundséatzen”,
1889.].

4  SERMAN U: BLAU, RUPNIK, 2007: 115-121

5 Projektza,Zakladniblok” uZagrebu, 1931. (. Picman,
J. Seissel) i ,Hrvatski kulturni dom” na Susaku, 1935. (J.
Picman)

6  ALBINI, rukopis: 255-264
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zagrebackim okvirima suvereno provoditi V.
Kovaci¢ koji ce, istovremeno osluskujuci
Sitteovu kritiku grada, adaptirati Wagnerova
nacela ovisno o morfologiji gradske struktu-
re, unutar koje ce intervenirati. Albini ¢e u
ranim radovima slijediti i interpretirati Kova-
cicevu gradotvornu ideju. Do prekretnice za-
pocetih metoda dolazi u radu na susackom
neboderu koji stoga u kronoloskom smislu
postaje medas i istovremeno uvod u zrelo
razdoblje Albinijeve arhitektonske prakse.

O plohi — Treci u nizu utjecaja koji ce biti pri-
sutni u vec¢ spomenutim arhitektonskim
ostvarenjima jest ideja medusobno suprot-
stavljenih zivotnih sfera interijera i eksterije-
ra. Proceljnu opnu Albinijevih ostvarenja,
kojima ¢cemo se baviti u nastavku, mozemo
okarakterizirati kao harmoni¢no proporcioni-
ranu ovojnicu, ritmiziranu otvorima i uglav-
nom nenosivu napetu opnu. Ona ima karak-
ter komunikacijskog platna koje ne otkriva
toliko zivot iza njega koliko je upuceniji na
zivot ulice i grada. Semperova ideja opne, te
takoder Loosova ideja distinkcije privatne,
tjelesne zone interijera, kao i vanjske gradske
zone eksterijera — istovremeno pruzaju alate
za promatranje Albinijevih djela.

Proceljna platna ovih ostvarenja, uz to sto su
osamostaljena, zamjetno su plosna, i to tako
da su prozorski otvori vise puta podredeni
ostvarivanju dojma kontinuirane ravne plohe.
Albinijev pristup definiranju vanjske opne
naglaseno je likovnog podrijetla, on otvore
postavlja u ravninu identi¢nu proceljnoj. Utje-
canje ovakvim postupcima naglasenoga li-
kovnog tretmana moguca je zasluga Albinije-
va dobrog poznavanja likovnog miljea i nje-
gova istovremenog, ali dosta nepoznatog
participiranja u njemu. Naime, on se osim
arhitekturom istovremeno bavio i glazbom i
likovnoscu (Sl. 2.). Albinijeva stajalista pre-
ma poslanju umjetnosti poznata su nam i do-
stupna iz njegova rukopisa ,,Arhitekture naj-
novijeg doba”, gdje vec i naslovom poglavlja
»Moderno slikarstvo kao preteca nove arhi-
tekture” iznosi pretenziju umjetnosti kao po-
veznicu sa suvremenim trenutkom. Unutar
spomenutog poglavlja Albini obuhvaca po-
krete i smjerove umjetnosti pocetka 20. sto-
lieca, umjetnosti kojoj ,,nedostaje perspekti-
va”, vec se slika gradi ,,redanjem”. Odabrani
su oni umjetnicki pravci kod kojih je ,,slikar-
stvo umjetnost povrsine” i kod kojih ,slika
treba da je ‘gradena’ kao harmoni¢na — nuzna
cjelina; (te ne smije) izazivati nikakovih dru-
gih asocijacija, osjecaja i predodzaba, osim
cisto umjetnickih”.®

0 kompoziciji — U klasicnomu modernistic-
kom shvacanju edukacije arhitekture, analiza
djela karakteristicno se svodila na prepozna-
vanje njezinih triju osnovnih elemenata: funk-
cije, konstrukcije i forme, te na autorsku va-
lorizaciju njihova projektantskog umijeca in-

[
=
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SL. 2. A. ALBINI: GRAFIKA SA SAMOSTALNE IZLOZBE
»ZAGREBACKE VARIJANTE” U MUZEJU GRADA ZAGREBA,
1966.

FIG. 2. A. ALBINI: A PRINT FROM HIS SOLO EXHIBITION
ZAGREB VARIATIONS, ZAGREB CITY MUSEUM, 1966
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SL. 3. GRANICNA URBANISTICKA SITUACIJA HRVATSKOGA
KULTURNOG DOMA NA SUSAKU, RIJEKA, SMJESTAJ IZMEDU
ORGANICNE | BLOKOVSKE GRADSKE STRUKTURE

FiG. 3. SITE PLAN OF THE CROATIAN CULTURAL CENTRE

IN SUSAK, RIJEKA, THE BUILDING IS LOCATED BETWEEN
THE SMALL SCALE HOUSES ADAPTED TO THE TOPOGRAPHY
AND CITY’S BLOCK STRUCTURE

SL. 4. POGLED S ISTOKA NA HRVATSKI KULTURNI DOM
NA SUSAKU, RIJEKA, NEPOSREDNO NAKON IZGRADNJE
FIG. 4. EAST VIEW OF THE CROATIAN CULTURAL CENTRE
IN SUSAK, RIJEKA, SHORTLY AFTER COMPLETION

tegracije — sinteze u arhitekturi. Zagrebacki
ce Tehnicki fakultet, zajedno s Iblerovom sko-
lom pri Umjetnickoj akademiji u Zagrebu,
poducavati sintetski pristup arhitektonskom
oblikovanju. Znakovito je u pedagoskom smi-
slu da se kolegij koji danas poznajemo pod
imenom ,,Arhitektonsko projektiranje” u svo-
jim zacetcima predavao unutar tradicional-
nijeg pojma ,Arhitektonskih kompozicija”.
Godine 1936. Albini ce nakon Kovacica i Ehr-
licha postati nositelj upravo navedenoga ko-
legija na Tehnickom fakultetu u Zagrebu te
nije zacudno da ce i u vlastitu projektantskom
radu pristupati arhitekturi kroz njezin sin-
tetski vid.

Ono sto sva arhitektonska ostvarenja u na-
stavku povezuje u cjelinu i sto se ponavlja
kao uzorak u svima tice se promisljene ur-
banisticke postacije zgrade u prostoru koju
bismo mogli okarakterizirati kao urbanisticki
pronicavu, kao kompoziciju od vise arhitek-
tonskih dijelova kao odgovor na specificnost
svake lokacije. Ostvarenja kojima ¢emo se
baviti nastala su s jasnim poimanjem subjek-
tivnoga dozivljaja prostora. Sva su sastavlje-
na od nekoliko volumena koji medusobno ili
prema drugim zgradama ostvaruju javne
gradske prostore —javne, ali sigurne gradske
dijelove, zasticene od okolnih pogleda. Kod
svih Albini vrednuje postojecu gradnju, cesto
puta svojom interpolacijom djeluje da zacijeli
gradsko tkivo. Komunikacijska platna sukce-
sivno ce se apstrahirati, a njih ¢ce uporno pra-
titi Albinijeva ‘graficka mapa’ kojom ce ispiti-
vati pojedina arhitektonska rjesenja ili ce ih
jasno kriticki vrednovati. U daljnjem cemo
tekstu osloviti primarne nositelje arhitekton-
skih zamisli koji time postaju i nositelji njego-
va stvaralackog pristupa.

HRVATSKI KULTURNI DOM, SUSAK
CROATIAN CULTURAL CENTRE, SUSAK
Josip PICMAN 1935. / ALFRED ALBINI 1936.-1941.,

1IZGRADEN 1947.
RIJEKA, STROSSMAYEROVA 1 / BULEVAR OSLOBODENJA

Snazna simbolika gradnje Doma kao najvise
gradevine u zemlji, od koje su postojala ve-
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lika ocekivanja potpirivanja kulturnoga zivota
Susaka, nagovijestena je vec raspisom natje-
caja.” Susak je bio tri puta manji od Rijeke, no
njegov granicni karakter propulzivne tranzit-
ne luke i njegova gospodarska relevantnost
za Kraljevinu Jugoslaviju inicirali su gradnju
programatski polivalentne gradevine s po-
tencijalom postajanja kulturnog inkubatora,
buduci da su nakon diobe na gradove Rijeku i
Susak — Rijeci pripale sve javne gradske insti-
tucije. Parcela buducega kulturnog doma
smjestena je na uskoj, izduzenoj i strmovitoj
lokaciji stijesnjenoj izmedu Boulevarda i
Strossmayerove ulice na Susaku (Sl. 3.1 4.).
Prije izgradnje doma to je bilo neugledno
mjesto, s oronulom zgradom Kortila®, uzetom
u obzir zbog povoljnoga sredisnjeg polozaja
unutar grada Susaka.

Kronologija dogadanja vezana za inicijativu
gradnje doista je slozena, radi se 0 opseznom
i arhitektonski i urbanisticki izazovnom pro-
jektu koji se ostvarivao u nekoliko vremen-
skih etapa. Poznato nam je da je postojala
prednatjecajna studija iz 1934. godine, nakon
koje opci natjecaj s prvoplasiranim radom |J.
Picmana iz 1935. godine, slijedi Albinijevo
preuzimanje izvedbe 1936.-1941. i posljednje
razdoblje u kojem Albini ne sudjeluje, a koje
se odnosi na zavrsne radove prije otvorenja
kulturnoga doma.® Prije preuzimanja tog ar-
hitektonskog zadatka Albini*® je samostalno
autorski sudjelovao s vlastitim idejnim na-
tjecajnim projektom 1935. godine te se vec
tada upoznao s natjecajnim zadatkom, za koji
je vrednovan otkupom (Sl. 7.).

Dva dominantna elementa zgrade jesu nebo-
der i dvorana. Neboder je na ovoj granicnoj
susackoj gradskoj lokaciji — simbolicki ver-
tikalni naglasak ambicije grada®, a hotelski
program u ovome je slucaju iskoristen kao
programska ispuna. Kod Pi¢mana ce on biti
izlozen kao ‘tehnicki uredaj’ jasno vidljiva

7 Natjecaj za idejnu osnovu gradnje Narodnoga doma
na Susaku, raspis u studenome 1934., rok predaje — ve-
lijaca 1935.

8  Pavlinskikortil u Susaku s arkadnim dvoristem iz 1759.
koji kasnijom pregradnjom i dogradnjom dobiva nov izgled.
Koristio se u industrijske svrhe sve do 1934., kada je po-
rusen i na lokaciji izgraden Hrvatski kulturni dom.

9 ,Narodni dom u Susaku izvodio je od 1936. Albini po
vlastitom projektu, prihvacajuci Picmanovu inicijativu da
se ovom prilikom ostvari najvisa gradjevina (hotel) u nasoj
zemlji. Radovi su prekinuti uslijed rata, tako da danasnje
stanje predstavlja fragment, iako je provizorno osposob-
lien za upotrebu bez daljnje suradnje Albinija. Gradnjom je
sve do 1943. upravljao Kazimir Ostrogovic...” Izvodaci ra-
dova bili su gradevno poduzece ing. Lea Babica i graditelj
Boren Emili iz Rijeke, a stalni nadzorni organ bio je ing.
Zlatko Prikril. [ALBINI, A. (1953.), Uslovi razvitka nove arhi-
tekture u NRH, ,,Narodna Republika Hrvatska”, informativ-
ni prirucnik: 304, Zagreb]

10 Poznanstvo Albinija i Picmana poznato je iz Ehrlicho-
va atelijera, nastavilo se i na Tehnickom fakultetu u Zagre-
bu, a potvrdeno zajednickim radom na natjecaju za Um-
jetnicki dom Drustva Strossmayer na Mazuranicevu trgu u
Zagrebu 1931. godine, za koju su Picman i Albini u suradnji
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konstruktivnog podrijetla s pomi¢nim stakle-
nim krovom iznad suncalista na vrhu nebode-
ra ambicioznoga tehnickog dosega, te noc-
nim svjetlosnim efektom vertikale sklopa (SL.
5.). Albini barata s mediteranski lapidarnom
neboderskom vertikalom koje je kompozicija
likovnog podrijetla. On trima praznim proce-
liima zatvara volumen nebodera, a preuzima
samo jednu ostakljenu i prema moru orijenti-
ranu stranu. Stanovanje u hotelu za njega
ipak pripada rodu stanovanja pa on dodjeljuje
svakomu katu privatnu individualnu sobu s
vidikovcem dominantno rasplinutog karakte-
ra sa sirokim vizurama na morsku stranu.

Picman je prije nagradenog rada za Hrvatski
kulturni dom sudjelovao na dvama projekti-
ma u Zagrebu, po karakteru bliskim ovom
susackom. Jedan je projekt za Zakladni blok
iz 1931. godine (s J. Seisselom), a drugi natje-
¢ajno rjesenje za palacu Radnickih ustanova
iz 1932. godine. Ambicija ostvarenja Hrvat-
skoga kulturnog doma u tom se vremenskom
slijedu moze promatratii kao jedina izvedena
ideja pokusaja stvaranja polifunkcionalnog,
oblikovno kompaktnog, ali programom ambi-
cioznoga i slozenoga arhitektonskog sklopa,
s potencijalom iniciranja i nove urbane kultu-
re zivota.

U idejnom natjecajnom rjesenju Pi¢man nije
racunao s tek kasnije utvrdenim teskocama
koje su nastupile prilikom izvedbe. Izabrana
lokacija bila je ogranicavajuca, nepravilna ob-
lika, velike visinske razlike s razli¢citom spo-
sobnosti preuzimanja opterecanja i nedostat-
na za smjestaj i organizaciju gradilista.”
Mnoge promjene idejnog projekta Albini je
morao strpljivo ispitivati trima varijantnim
rjesenjima — zbog naknadnih izmjena opsega
programa, a ona su se odnosila na odusta-
janje od programom predvidenog plivalista i
stambenog dijela, kao i na isprva nepredvidi-
ve teskoce nosivosti odabranog terena. Pic-

nagradeni 2. plasmanom. Albinijev opus do preuzimanja
izvedbe susackog Doma obuhvacao je ostvarenja javnog i
stambenog karaktera (prvonagradeni projekt Hrvatskog
doma, 1928., Osijek; kuca Bali¢, 1928., Zagreb; kuca Zer-
javic, 1932., Zagreb; Gradska stedionica, 1930., Zagreb;
vila Meixner, 1933., Zagreb).

11 Vertikala nebodera imala je ambiciju da se u ovomu
granicnom gradu unutar Kraljevine — koji je zbog svoga
polozaja osjecao dodatnu potrebu da potvrdi svoju pri-
padnost — nadmece sa susjednim gradom Rijekom i njego-
vim neboderom U. Nordija. Iz tih je razloga simbolika ne-
bodera kao svjetionika bila idejni nositelj pobjednickog
riesenja.

12 Prema Lozzi-Barkovic, na gradnji koja je neocekivano
trajala 10 godina zbilo se mnogo teskoca. Najprije je finan-
ciranje bilo obustavljeno zbog nemogucnosti kreditiranja,
zatim su uslijedili zastoji uzrokovani strajkom radnika i
neprilike kod polaganja temelja hotelskog nebodera (,,kada
se doslo do pola metra ispod morske razine i u iskopima
se pojavila voda koja je rasla i opadala prema plimi i ose-
ci”). Zbog toga se kod nebodera, kao i kod dvorane, morao
koristiti ,,beton vrhunske kvalitete koji se pripremao pre-
ma europskim iskustvima i najnovijim tehnoloskim rjese-
njima”. [LozzI-BARKOVIC, 2005: 295]
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manovo rjesenje raspodjele arhitektonskog  SL.5.). PICMAN: HRVATSKI KULTURNI DOM: IDEJNI
programa u zasebne volumene zadrzano je ‘F‘KS‘;N?'ﬁETR”SK'CPR'KAZSERESJEKOMC

. . . . . 1G. 5. J. PICMAN: CROATIAN CULTURAL CENTRE,
dos!jeQno u Ide.]_" dok su se vanjs.ko Ol?l'ko' CONCEPTUAL DESIGN, AXONOMETRIC VIEW AND SECTION
vanje i unutarnji program odmakli od izvor-
nog prijedloga.

Usporedit cemo Picmanovo idejno rjesenje

spoja zgrade doma i njegov odnos prema

postojecem tkivu grada s Albinijevom izvede-

nom varijantom. Razlika pojedinih rjesenja u

odnosu prema gradu pokazuje se jasnom.

Picman ce urbanisticki odmaknuti svoj sklop

zgrada od postojece susacke stambene iz-

gradnje na istoku — ¢ak u idejnoj aksonome-

triji risati cijeli sklop zgrada poput lebdeceg u

zraku. On oblikuje na spojnome mjestu pre-

ma istocnoj susackoj stambenoj izgradnji

prostornu cezuru, i to radi omogucivanja izla- L6 AA " v

za iz velike dvorane. Time stvara pjesacki Ttéc;m‘P':IBZ';\'AU;IV:S';'GE\”;I‘TJ:”'DOM NA SUSAKU,
kaskadni prolaz, s kratkim natkrivenim stam- FiG. 6. A. ALBINI: CROATIAN CULTURAL CENTRE IN SUSAK,
benim korpusom u prodUZetku Strossmaye- GROUND FLOOR AND FIRST FLOOR PLANS

Tlocre pevog kata

i
i

Tloert prizemlin




32 PROSTOR  1[45] 21[2013] 26-43 M. CAVLOVIC, A. UCHYTIL ARHITEKTONSKE KOMPOZICIJE ALFREDA ALBINIJA

/ﬁﬁ 2 & = .ﬁ)

S

e

==

2

ZNANSTVENI PRILOZI | SCIENTIFIC PAPERS

SL. 7. A. ALBINI: HRVATSKI KULTURNI DOM NA SUSAKU,
RIJEKA, IDEJNI NATJECAJNI PROJEKT, 1935.

FiG. 7. A. ALBINI: CROATIAN CULTURAL CENTRE IN SUSAK,
RIJEKA, CONCEPTUAL DESIGN, COMPETITION ENTRY, 1935

SL. 8. A. ALBINI: HRVATSKI KULTURNI DOM NA SUSAKU,
IDEJNI PERSPEKTIVNI PRIKAZ, JEDNA OD VARIJANTI

1Z RAZDOBLJA 1936.-1938.

FiG. 8. A. ALBINI: CROATIAN CULTURAL CENTRE IN SUSAK,
CONCEPTUAL DESIGN, PERSPECTIVE VIEW, ONE OF THE
DESIGN VERSIONS FROM 1936-38

SL. 9. HRVATSKI KULTURNI DOM NA SUSAKU, IZVEDENA
ZGRADA, PJESACKA VIZURA 1Z STROSSMAYEROVE ULICE

U SMJERU SJEVERA

FiG. 9. CROATIAN CULTURAL CENTRE IN SUSAK, EXECUTED
BUILDING, NORTH VIEW FROM STROSSMAYER STREET

rove ulice. On se u svemu jasno odvaja od
grada, predlazuci samosvojan i neovisan
sklop zgrada.

Albini ce, medutim, postupiti ne isprva toliko
suvereno i jednoznacno, no uvjerljivo ce za-
vesti, mozda jos izazovnije, dvije slozene
teme. Preuzet ce postojecu, predlozenu volu-
mensku razvedenost sklopa zgrada, ali, su-
protno od Pi¢cmana, realizirat ce sklop tako
da se on cijelim svojim korpusom neposred-
no naslanja, bez cezure, na postojece zgrade
u nastavku Strossmayerove. S obzirom na
usku parcelu, Albini ce oblikovati i orijentirati
se na prednju Strossmayerovu i straznju uli-
cu, te se gotovo neprimjetno u luku povinuti
u smjeru vec zavedene krivulje ulice. On na
taj nacin cini iznimku u slici grada — jasnim
oblikovnim razlikama prema postojecem tki-
vu — dok istovremeno prepoznaje i ne po-
nistava vrijednosti lokacije, vec ih ugraduje
unutar organskog karaktera urbane mreze
Susaka.

Vratimo li se ponovno Pi¢manovu rjesenju,
ocito je da je svaki volumen oblikovno izuzet-
no autonoman, razlicitim oblikovanjem prati
svaku programsku grupu i tako se dijeli unu-
tar razvedene cjeline. Albinijeva kreativna
elaboracija, usporedujuci ih iznova, ujedna-
cava sve volumene zajednickim kamenim
oplocenjem? te ce u metafori ‘koze’ integrira-
ti pojedine arhitektonske odsjecke (Sl. 8.).
Dio stambenog sklopa prema Strossmayero-
voj Picman ce izravnati u ravnu liniju s pregi-
bom u dijelu spoja s postojecom zgradom,
dok ce Albini predloziti i izvesti blago, ali do-
sljedno savijenu krivulju zgrade auditorija
koja, ovako izvedena, prati pogled niz kri-
vulju ulice i ne otkriva isprva svoju ukupnu

korpulentnost. Podsjecamo da je zamisao
krivulje koja prati tok obiju ulica — i Boulevar-
da i Strossmayerove — Albini ponudio jos
izrazajnije u svome idejnom natjecajnom
rjesenju za Hrvatski kulturni dom 1935. godi-
ne* (Sl. 6.).

Ovaj zapoceti postupak usporedbe, kojim
cemo detektirati stupnjevanje kreativnih od-
luka dvaju arhitekata, usmjerimo jos jednom
na razlicite pristupe shvacanju uloge procelja
u slici grada. Zgradu u Strossmayerovoj
Pi¢man ce unificirati i ritmizirati manjim ured-
skim otvorima? ,,na posmik s eslingerima” —
racionalnom odlukom podrzanom u ideji no-

13 Albini ce se prvi put susresti s izvedbom kamenog
oplosja u Kovacicevu uredu pri izradi elaborata za palacu
Zagrebacke burze za robu i vrednote (1923.-1927.). Ovdje
ce steci tehnicka znanja i vjestine koje ce primijeniti u ka-
snijim ostvarenjima.

14 UCHYTIL, 1990: 52-58

15 Usporedi anonimna i jednolicna procelja projekta za
Zakladni blok, s Picmanovim inicijalnim prijedlogom za
stambeni dio Hrvatskoga kulturnog doma.

16 Temu automobilskog prometovanja Picman ce pret-
hodno egzaltirati u Susaku, na pocetku Strossmayerove
ulice, gdje 1930. godine radi neizvedeni projekt za Kavanu
Kontinental, kod koje glavne sadrzaje uzdize na prvu
etazu, dok prizemlje prepusta automobilskom parkiranju.

17 Koja je koristila ,,...zasebne, medusobno povezane
zgrade tj. ‘blokove’ s vlastitim ulazima i komunikacijama.
(...) U europskoj arhitektonskoj produkciji metoda atipic-
na za Zagreb (a prihvacena unutar Radne grupe Zagreb ciji
su ¢lanovi V. Antolic, V. Hecimovic, Z. Kavuric, J. Picman, J.
Seissel, B. Teodorovic, E. Weissmann) bila je opce prihva-
cen nacin projektiranja velikih zgrada...” [BJAZIC KLARIN,
2011: 266; kurziv autorski]

18 Uvidom u postojece napise o kuci Arko, ona se uobi-
cajeno predstavlja iskljucivo kao eklatantan primjer mo-
dernisticke interpolacije, reprezentant umetanja u staro
zagrebacko gornjogradsko urbano tkivo.

»Snagu i privlacnost tog objekta upravo osjecamo u stva-
ralackoj disciplini nasuprot moguc¢nostima novog gradi-
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voga nacina automobilskog sagledavanja
grada.® Nasuprot vaznosti autoriteta prome-
ta brzim boulevardom i postovanju brze
izmjene slika, Albini nece tako olako i jed-
nostrano prepustiti autoritet automobilskoj
ulici. Naime, zanimljivost otkrivanja zgrade
sekvencionalnim ukazivanjem volumenske
krivulje vec je to postignuto, ali ono sto je za-
nemareno jest upravo ¢ovjekova perspektiva
na to golemo zdanje. Suprotno od Pi¢mano-
vih manjih prozora, Albini ce predloziti i opre-
miti zgradu auditorija velikim staklenim polji-
ma, staklenim opnama u mjerilu zgrade, a ne
u mijerilu pozadinske prostorije, koje ce
oblikovane na ovaj nacin — s tankim metalnim
doprozornicima postavljenim u ravninu fasa-
de — podrzati metaforu proceljne ‘koze’, a
pjesaka pozvati na sudjelovanije, te naslutiti
gradski sadrzaj i javno poslanje interijera
zgrade (Sl. 9.).

Susacki je neboder Albiniju bilo prvo ostva-
renje ovih razmjera slozenosti i programskog
opsega u odnosu na sve dotada realizirane
gradevine. Upravo ce mu ono biti prekretnica
unutar projektantskog opusa, buduci da se
on ovdje susreo s njemu dotad stranom
projektantskom metodom* koja se u europ-
skim razmjerima ve¢ pokazala povoljnom i
prihvacenom. Naime, on je jos u svome na-
tjecajnom projektu iz 1935. godine predlozio
dva kompaktna zakrivljena tijela, vise i nize,
koja otvaraju javni gradski pretprostor na
jugu parcele. Spomenuta ce tijela unutar
sebe rasporediti ukupan trazeni heterogeni
program natjecaja, bez razlikovanja pojedi-
nih funkcija u arhitektonsko oblikovanje.

Poslije ce Albini kod izvedene zgrade preo-
braziti smiona tehnicka rjesenja u interno

teljskog oblika, kao odnos dobre nove arhitekture prema
nasljedu.” [PREMERL, 2003: 71]

»Klasican u najpozitivnijem smislu tog pojma primjer je
vile Arko na uglu Demetrove i Basaricekove ulice, sagra-
dene prema projektu Alfreda Albinija (1938./40.), koja je i
danas nenadmasena interpolacija moderne arhitekture u
povijesnom kontekstu Gornjega grada. (...) Osim volume-
na, orijentacije i dvorista s ogradnim zidom, sve ostalo je
‘novo’, ali oblikovano s takvom suptilnom odmjerenoscu
da se u svakom segmentu, od tlocrta do procelja, pod-
reduje uspostavljanju kontinuiteta povijesnoga i moder-
noga.” [GALJER, 1995: 133-141]

19 ,,...toposu rezerviranom za kuce starih plemickih obi-
telji...” [BAGARIC, 2011: 169]

20 ,Uz uspjesno upravljanje trima tvornicama Arko je
aktivno sudjelovao u gospodarskom zivotu grada i drzave:
bio je predsjednik zagrebacke Trgovacko-obrtnicke komo-
re, predsjednik Zemaljskog saveza industrijalaca, prvi
predsjednik Industrijske komore, potpredsjednik Slaven-
ske banke, suosnivac Zagrebacke burze, clan upravnoga
odbora Zagrebackoga zbora.” [BAGARIC, 2010.]

21 Tako prema rijecima Dure Szabe iz Gradskoga gra-
devnog odjela ,,plan (Vile Arko) je dobro zamisljen i za-
snovan, ali na ovom mjestu bio bi prema zakonu protu-
zakonit, a prema Zagrebu i Zagrepcanima gotovo zlocin...”.
[MgZ-AA]

22 Suradnik pri izvedbi Albiniju je u to doba bio arhitekt
J. Budak, asistent (1938.-1941.) na Tehnickom fakultetu na
predmetima ,Arhitektonske kompozicije” i ,Arhitektura
najnovijeg doba”.
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slozene organizme s pluralizmom zivotnih
zbivanja. Ona su prema van ponesto enig-
maticna, ali sa senzibilnom idejom citanja
gradske okoline. Ovdje inicirani postupak
kompozicije volumena, nakon preuzimanja
dodijeljenog mu projekta, Albini ce dosljed-
no primjenjivati u kasnijim radovima, na koji-
ma svjesno uvazava i reagira na gradsko
okruzenje.

Kuca ARKO, ZAGREB
ARKO HOUSE, ZAGREB
1938.-1940., BASARICEKOVA 24 / DEMETROVA

U namijeri da kucu Arko sagledamo izvan do-
sad uobicajenog nacina prikazivanja®, vratit
cemo se djelu samom. Obiteljska kuca iz-
gradena je na uglu Demetrove i Basaricekove
ulice, na zagrebackom Gradecu®, mjestu
snazne kolektivhe memorije vezane za poru-
senu gostionicu ,,Matejnu”. Godine 1938. Al-
bini za Vladimira Arka®, tada veleindustrijal-
ca i predsjednika Industrijske komore u Za-
grebu, izvodi kucu na danasnjemu mjestu.
Naime, Albini je vec prije ovoga projekta izra-
dio tri neostvarene varijante obiteljskih kuca
za jednu drugu lokaciju, takoder na Gradecu,
no ta lokacija nije imala ovako snazno pre-
poznatu lokalnu memoriju. Suprotno zeljama
investitora, gradnja kuce vec je u pocetku
etiketirana kao riskantna, izazivajuci dru-
stvenu kritiku i negodovanje.®

Albini je ovom kreativnom gornjogradskom
interpolacijom razrijesio — sada kad je rezi-
dencija izvedena mozda i ne tako uocljiv, ali
svakako rezistentan — nedostatak definirane
gradske uglovnice?> (Sl. 10.). Ugao izmedu
dviju razli¢ito visinski proporcioniranih stam-
benih kuca arhitekt pomiruje ne samo plos-
nim razapinjanjem procelja, vec i prostornom
manipulacijom volumena gradevine, koja
prazninom, izmicanjem i zaokretanjem u straz-
njem planu uvjerljivo zavrsava gradski ugao
(SL. 11.). Arhitekt ¢e zatim kroz tri varijante pro-
celjnog rjesenja, koje su prethodile ovoj izve-

Is bl |= |m

St. 10. Ku€A ARKO, ZAGREB, UGLOVNI POLOZA)

U STRUKTURI GORNJEGA GRADA

FiG. 10. ARKO HOUSE, CORNER POSITION IN THE URBAN
STRUCTURE OF UPPER TOWN, ZAGREB

SL. 11. |ZVEDENA KUCA ARKO U ZAGREBU
FiG. 11. ARKO HOUSE IN ZAGREB
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SL. 12. A. ALBINI: KUCA ARKO U BASARICEKOVO) 24,
ZAGREB, TRI VARIJANTNA PROCELJNA RJESENJA

FiG. 12. A. ALBINI: ARKO HOUSE AT 24 BASARICEK STREET,
THREE VERSIONS OF THE FAGADE DESIGN

denoj, ispitivati i odmjeravati visinu kuce i
proporcije svojih prozora prema susjednim
zgradama. On u svome prijedlogu prozora
vanjske grilje prikazuje u svim varijantama
otvorenima (Sl. 12.). U gradskom kontekstu
prozorskih edikula susjednih procelja te su
grilje za Albinija jedini plasticni element nje-
gova procelja.

Zavrsno rjesenje obiteljske kuce moglo bi se
na prvi pogled oznaciti anakronim, njezina bi
unutarnja organizacija po tlocrtnoj dispozi-
ciji vise pristajala stanu unutar pojedine na-
jamne stambene zgrade donjogradskoga
zagrebackog bloka negoli obiteljskim vilama
koje su tada vec bile izgradivane u podslje-
menskim dijelovima — a koje su bile znatno
avangardnije®> unutarnje organizacije (Sl
13.). Investitor Vladimir Arko do trenutka iz-
vedbe kuce na Gradecu stanovao je zajedno s
obitelji u Vlaskoj ulici u Zagrebu, gdje se na-
lazio cjelokupan ‘poslovno-stambeno-indu-
strijski sklop’ koji je dijelom izveo I. Fischer,
na lokaciji ni priblizno atraktivnoj u uspored-
bi s gornjogradskom. Kako se radilo o sklopu
istovremeno i uredskih i stambenih prosto-
rija, intimni zivot obitelji postajao je sve
ugrozeniji sirenjem poslovanja, stoga se obi-
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telj odlucila preseliti (Sl. 14.). Vladimir Arko
bio je inace ‘svestrano obrazovan intelektua-
lac’, mecena umjetnosti, ¢iji je dom u Vlaskoj
bio bogato opremljen stilskim inventarom i
umjetnickim djelima.># Nova je rezidencija
prema tome, kako je moguce zakljuciti, una-
prijed morala pristajati habitusu obitelji Arko
te udomiti ne samo postojeci inventar i ko-
lekciju umjetnina, vec i obiteljsku harmoniju i
Arkove Zivotne rituale. Sagledana na ovaj
nacin, koji ukljucuje i ono osobno, intimno
stajaliste obitelji za ocuvanje privatne sfere
stanovanja, Albinijev odgovor na Arkove po-
trebe €ini se zapravo manje anakron i vise
primjeren pretpostavljenim obiteljskim potre-
bama za vec uspostavljeni nacin obitavanja.

Skucenost parcele u Basaricekovoj imala je
utjecaja na raspodjelu masa kuce Arko. Jos je
istaknutije sto Albini smjesta glavno tijelo
kuce na mjestu identicnom, tradicijskom mje-
stu bivse gostionice, dok ostatak parcele u
Basaricekovoj obavija ogradom, koja je tako-
der u doba ,Matejne” postojala na granici
prema Basaricekovoj ulici. No Albinijeva
ograda izvedena je u obliku zida i jednake je
obrade kao i plast kuce. To je zidana ograda
koja svojom mimikrijom obiteljskog procelja
zacjeljuje uli¢ni potez prema juznoj zgradi,
dok ujedno inicira slojevitost prilaza, to jest
pjesackog pristupa obiteljskoj rezidenciji,
stvaranjem manjeg ali vanjskog pretprostora,
vanjskog ali istovremeno zasticenog od po-
gleda prolaznika. Vanjstina kuce ostavlja
dojam sastavljenosti iz nekoliko cjelina, gdje
se pojedine plohe zaokrecu i posmicu te
pritom podaju pogledu promatraca koji prila-
ziiz bilo kojeg od odabranih uli¢nih smjerova.
Seriju postupaka kojima Albini komprimira
kucu i posmice njezine dijelove zaokrecudi i
otklanjajuci plohe prema ulici, ne zaustavlja
samo ovdje, vec on prostorno nastavlja zave-
denu slozenost u unutrasnjosti. Ulaze velik
napor da se postupcima ukidanja pojedinih
zidova, stvaranja nisa i lomova unutar krova
omoguci ispravno osvjetljenje prirodnim
svjetlom gotovo svih interijerskih prostorija.
Tako ce zid izmedu ulaznog hala i vjetrobrana
izvesti nizim od stropa i stvoriti duboku nisu
s prozorom prema halu kako bi on dobio do-

23 U odnosu na ostale relevantne kuce: M. Kauzlaricevu
Vilu Spitzer (1931.-1933.); E. Weissmannovu Vilu Podvinec
(1936.-1937.) ili D. Iblerovu Vilu Blazekovic (1936.-1937.)

24 Rijecima M. Bagaric: ,Fotografije doma Arkovih pri-
kazuju kolekcije europskoga porculana i srebra te slike
starih majstora, a popis velike knjiznice, sacinjen prilikom
konfiskacije, otkriva siroke interese vlasnika... Clanove
obitelji portretirali su Vlaho Bukovac, Bela Csikos, (...), a u
zbirci Vladimira Arka nalazile su se i slike Joze Kljakovica,
Mencija Crngica, (...), slikara Zemlje, (...), japanske grafike,
umjetnicke fotografije Rudolfa Mosingera.” Ugodaj inte-
rijera dodatno oslikavaju ,gazista stuba, zidne oplate,
izvedeni od tamnog drveta... ukrasne drvene grede na
stropu... difuzno svjetlo stubista... visoki prozori s Ma-
rinkovicevim vitrajem... zidovi Arkovih salona prekriveni
brokatnim tapetama francuske proizvodnje i oplatama od
tamnog drveta... stropovi ukraseni razli¢itim stukatura-
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datno osvjetljenje. Hodnik na prvomu katu,
ispred ulaza u spavace sobe, iznenadujuce je
osvijetljen zenitalno, a za njegovo postojanje
bilo je potrebno posmaknuti tavanske zidove
i lateralno dovesti svjetlo ispod krovne kape.
Podrumske prostorije dobile su otvore pri
stropu zidova prema ulicama, a kuhinjska
prostorija dodatno zenitalno svjetlo — kaska-
dnim posmicanjem gornjeg kata unutar straz-
njeg dvorista.

Razmatranjem unutarnje dispozicije soba i
sklopova razvidnim se pokazuje da ta unutar-
nja organizacija ponavlja onaj poznati raz-
mjestaj soba zagrebackog tipa stana?, stan-
dardno koristenog kod donjogradskih stam-
benih zgrada. Kako je kuca prema ulici
orijentirana svojom duzom stranom, omogu-
cen je raspored unutarnjih soba na nacin da
nakon ulaznog hala slijedi serija reprezenta-
tivnih soba okrenutih prema ulici, dok je
ostatak sluzecih prostorija smjesten gotovo
analogno nacinu na koji se servisni dio po-
stavljao uokolo stubisnih vertikala najamnih
stambenih zgrada donjogradskih blokova.
Prema unutrasnjosti parcele postojala je
puno veca sloboda u razmjestaju prostorija
pa je zato straznja opna kuce znatno razvede-
nija u usporedbi s napetim plosnim Demetro-
vim proceljem. Analizom unutarnje organiza-
cije postaje jasno da arhitekt reagira na
uocene potrebe i prilike investitora. Arhitekt
nije htio predloziti i nametnuti stambeni tota-
litet, nego je obitelj odlucila obitavati na vec
ustaljeni nacin, poznat iz prethodnih reziden-
cija. Albini je u ovakvoj situaciji tek ponudio
pozeljan prostorni format u kojem bi oni mo-
gli nastaviti kohabitirati. Svaka soba svojim
polozajem i vezama udomljuje odredenu po-
trebu, a Arko kao osvjedoceni ljubitelj um-
jetnosti dvadesetih godina 20. stoljeca nije
imao potrebu mijenjati ambijent koji je i prije
smatrao pogodnim i prisnim.

No, ipak postoji odredena razlika koja se tice
reprezentacije delikatne teme stanovanja
prema gradu. Vanjsko procelje kod Albinija
ne otkriva nista o nacinu obitavanja u njezinu
interijeru. Vanjsko proceljno platno dosljed-
no i istovjetno prekriva sve vanjske plohe
kuce, za razliku od interijera kojeg obrada

ma... namjestaj oblikovan u duhu baroka i rokokoa...”
[BAGARIC, 2011: 276-280]

25 ,, Instead of being regulated by planning or the buil-
ding code, the Zagreb block was finally realized by a very
strict architectural typology based on a modified T-plan.
Consequently the T-plan, rather than the building regula-
tions, makes the block. Architectural practice rather than
urban planning generates the urban morphology oft he
Lower Town until the 1930s.” [BLAU, RUPNIK, 2007: 108]
26 ,Gospoda Arko prenijela je i prilagodila dimenzijama
sobe u kuci u Basaricekovoj cijeli svoj hoffmannovski bu-
doar. Takvi citati i varijacije na temu rjesenja iz prethodno-
ga stambenoga prostora jasno odaju privrzenost Arkovih
staroj kuci u Vlaskoj 116.” [BAGARIC, 2010.]

27 Poznato je da kupaonica, primjerice Ville Karma A.
Loosa, pokazuje jos snaznije ambicije bogatstva interijer-
ske obrade.
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nosi sasvim drukcije osobitosti. Da je interi-
jer bio namijenjen tjelesnoj sferi dozivljaja,
mozda najbolje pokazuje sacuvani inventar
kupaonice na katu — bogato dekorirane i
oblozene kamenom, ugradenog inventara,
namijenjene neposrednom tjelesnom doziv-
liaju. Potvrdu Albinijeve upucenosti u repre-
zentaciji Loosova?” paradigmatskog razliko-

SL. 13. Kuca ARKO, ZAGREB, USPOREDNI TLOCRTI

| RAZVIJENA AKSONOMETRIJA U SLUZBI POSTUPKA
ARHITEKTONSKE ANALIZE DJELA

FiG. 13. ARKO HOUSE, COMPARISON BETWEEN THE FLOOR
PLANS AND THE AXONOMETRIC VIEW FOR THE PURPOSE
OF AN ARCHITECTURAL ANALYSIS
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SL. 14. STAN VLADIMIRA | PIPE ARKO, BUDOAR | PREDVORJE
PREDNJEG SALONA REZIDENCIJE U VLASKOJ ULICI U ZAGREBU.
INVENTAR JE PREMJESTEN U NJIHOVU NOVU REZIDENCIJU

— KUCU ARKO.

FIG. 14. RESIDENCE OF VLADIMIR AND PIPA ARKO IN VLASKA
STREET, BOUDOIR AND ENTRANCE HALL OF THE SALON;

THE BELONGINGS WERE LATER TAKEN TO THEIR FUTURE
RESIDENCE, ARKO HOUSE

SL. 15. KATASTARSKI PLAN ZADRA 1Z 19. STOLJECA,
ILUSTRATIVAN PRILOG J. SEISSELOVA TEKSTA O PROBLEMU
PRISTUPA REKONSTRUKCIJI ZADRA NAKON Il. SVJETSKOG
RATA

FiG. 15. CADASTRAL PLAN OF 19™-CENTURY ZADAR,
ILLUSTRATION OF J. SEISSEL’S TEXT ON THE PROBLEM

OF THE POST-WWII RECONSTRUCTION OF ZADAR
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vanja dviju zivotnih sfera, usmjerenih na
ocuvanje i afirmaciju covjekove intime te
obracanje vanjskoj sferi zivota grada, nalazi-
mo u Albinijevim rukopisima, predavanjima
iz kolegija ,Arhitektura najnovijeg doba” u
kojem on rezonira ,,po svemu, sto je do danas
ostvareno kao rezultat napora oko ‘novog
gradjenja’, dolazi se do nekih neprijatnih
konstatacija: izgleda da je najteze za arhitek-
te upravo nemoguce, da tim potrebama udo-
volje tako, kako ljudi ne bi osjetili, da su te
potrebe preudesene pod ‘tutorstvom’ nekog
specijaliste, koji si je prisvojio pravo inter-
vencije u najintimnije licne odnose”.?

STAMBENA | TRGOVACKA ZGRADA, ZADAR

RESIDENTIAL AND COMMERCIAL
BUILDING, ZADAR

1953.-1954., DALMATINSKOG SABORA 3 1 4
(BIVSA PAVLINOVICEVA ULICA)

Albinijevo zadarsko djelo visestruko je odre-
denoi povijesnim i urbanistickim kontekstom
grada kojeg je urbano tkivo devastirano ra-
zarajucim bombardiranjima saveznika tije-
kom Drugoga svjetskog rata. Rusevine su u
gradu bile sveprisutne. Upravo je zbog toga
potrebno najprije razjasniti okolnosti gradnje
jedne od prvih stambenih zgrada izgradene
nakon rata i dojma, tocnije slike koja je do-
cekala Albinija pri njegovu susretu s gradom.
Slike koja je i desetak godina nakon deva-
stirajuceg razaranja bila gotovo neznatno iz-
mijenjena. Glavnu ulogu u obnovi grada pre-
uzela je Jugoslavenska akademija znanosti i
umjetnosti.? ,,Natjecaj za regulacionu osno-
vu Zadra” objavljen je u ozujku i trajao je do
rujna 1953. godine, a to upravo koincidira s
izgradnjom stambene i trgovacke zgrade. U
ovoj Albinijevoj pionirskoj poslijeratnoj novo-
gradnji on primjenjuje metodu vec iskazanu u
prethodnim ostvarenjima, koja je zapazena i
vrednovana njegovim sudjelovanjem u ziri-
ranju zadarskog natjecaja u vidu suradnika,
na mjestu zamjenika profesora A. Mohoro-
vicica.>* Poznati podatci o dosegu razaranja
navode da je 60% stare zadarske jezgre bilo
potpuno devastirano, a kasnijim radovima
ciscenja terena dodatno su uklonjeni znacajni
dijelovi postojecih ostecenih gradevina. Bilo
je potrebno osmisliti pristup obnovi koji ce
prihvatiti nova arheoloska saznanja i istovre-
meno sprijeciti daljnje propadanje rezultira-
no inertnoscu. Razorna devastacija otvorila
je i jedinstvenu priliku vezanu za zadarsku
povijest. Opseznije je razotkrivena rimska
klasicna etapa proslosti grada, poznata ali
dotad nedovoljno istrazena, koja je bila zako-
pana ponegdje i do 1,50 m ispod povrsine.
Sondiranjem su utvrdeni rubovi rimskog fo-
ruma s autenticnim gradskim oplocenjem.
Zadarski konzervatori vidjeli su izvanrednu
mogucnost istrazivanja proslosti grada i uka-
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zivali na potrebu uklapanja arheologije u
buduci urbanisticko-arhitektonski regulacij-
ski plan u kojem bi ona sudjelovala u njego-
voj slici (Sl. 16.).

U tekstu ,,Arhitektura sadasnjice”3* Albini iz-
nosi da je ona ,internacionalna, no ako je
izblize promatramo, naci cemo nacionalnu i
individualnu crtu”. Albinijeva razmatranja
prethode zadarskoj gradnji, no njihovi odjeci
koincidiraju s tekstom iz raspisa natjecaja u
¢ijoj je komisiji prisutan i Albini. U raspisu
stoji da se arhitektonsko-urbanistickim natje-
cajem dopusta ,sloboda u primjeni suvre-
menih principa i oblika gradenja, uz jedino
ogranicenje, da prostori budu harmonicno
proporcionirani” i, dodatno, ,,da projektanti
prouce stanje na terenu te se tako sazive s
miljeu-om i njegovim mogucnostima”.

Razrusena parcela buduce Albinijeve grade-
vine zatvara rubni, zapadni polozaj jedne od
zadarskih inzula. Ispred nje u to se vrijeme
nalazio brisani prostor golemih dimenzija koji
je ova lokacija markirala. Albinijeva se zgrada
sastoji od tri dijela, s glavnim proceljem u
Ulici Dalmatinskog sabora i dvama manjim
okomitim aneksima prema postojecim zgra-
dama. U spojevima su vertikale stubista, no
kao sto na prethodnom ostvarenju susackog
nebodera Albini postize od heterogene kom-
pozicije unikatno oblikovanje, tako ce i ovdje
dominirati dojam cjeline. Vanjskim moderni-
stickim oblikovanjem zgrada je predstavljala
novost u slici grada kojeg je tkivo do rata bilo
sastavljeno od vecinom tradicionalnih stam-
benih kuca.3? Glavni volumen ne naslanja se
u poledini inzule neposredno na postojece
zgrade, nego se od njih odmice. Ovakvim po-
stupkom stvoren je nuzdan — zbog kazalisnih
izlaza u polediniinzule —ali siguran od pogle-
da i zaklonjen javni pjesacki prolaz, paralelna
veza Ulici Dalmatinskog sabora (Sl. 18.).

Uzdizanjem stanovanja na vise etaze iznad
trgovackih baza u prizemlju Albini je otvorio

28 ALBINI, rukopis: 196

29 Apel zadarskih konzervatora upucen je jos 1948. go-
dine JAZU (danas HAZU) sa zahtjevom da pokrene inici-
jativu obnove i restauracije grada, buduci da su se u
razdoblju nakon rata dogodila stihijska rusenjaiodnosenja
gradevnog materijala pa je to dovelo do pustosenja grada.
Akademija to prihvaca i nakon zavrsenih arheolosko-topo-
grafskihistrazivanja zadarskog poluotoka pokrece natjecaj
zaregulaciju teritorija Zadra s arhitektonsko-urbanistickim
riesenjem najuzeg centra grada.

30 Andrija Mohorovicic, profesor kolegija ,,Povijest um-
jetnosti” i , Teorije arhitekture” na Tehnickom fakultetu u
Zagrebu, od 1954. dopisni je clan JAZU. U ulozi predstav-
nika Tehnickog fakulteta sudjeluje u ziriranju zadarskog
natjecaja.

31 ALBINI, 1935: 284-287

32 Tradicionalne zadarske stambene kuce nisu imale
podrume, a stubisne vertikale bile su ili ‘otvorene’ ili ‘po-
luotvorene’, dok je prizemlje bilo prepusteno trgovackim
lokalima.

33 Prema fotografskim zapisima moguce je pretpostaviti
da je Albini — projektirajuci zgradu prije regulacijskog
natjecaja — reagirao na potencijal pravokutnog trga koji se
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prizemlje za nesmetano pjesacko kretanje.
Prepustio je jedan dio kuce gradu, koji je po
svojoj definiciji zapravo i primarno pjesackog
karaktera. On ce narativno opisati to kretanje
dvjema stubisnim jezgrama, koje ce dodatno
obloziti kamenom, a njega tom odlukom vra-
titi u pjesacku vizuru. Uski prolaz u unutras-
njosti bloka mozemo gledati i kao sigurno
skloniste, po uzoru na uske dalmatinske kale,
koji u tom trenutku razaranjima evidentno ra-
splinutom gradu vraca siguran, taktilno bli-
zak prostor ponuden na prisniji urbani do-
zivljaj. Tlo gradskog ploc¢nika u prolazu i pri-
stupu zgradi Albini u kontinuitetu oblaze
kamenom, a geometrijom partera on preuzi-
ma i gotovo palimpsetski vraca gradsko — na
mjestima sondiranja ¢ak i u to doba vidljivo
—oplocenje blisko onomu klasi¢cnoga rimskog
razdoblja (Sl. 17.). Poznato nam je takoder da
je parcela koja mu je dodijeljena za gradnju
nastala okrupnjivanjem triju manjih posto-
jecih parcela (Sl. 15.). Projiciramo li taj poda-
tak na Albinijevo glavno reprezentativno
procelje33, lako je prepoznati istu tu trodijel-
nu podjelu procelja rasporedom otvora, koja
su jos i dodatno markirana trima trgovackim
‘bazama’ sto nose zgradu u prizemlju s ulic-
nim lokalima. Albinijeva metoda svjesno po-
seze unatrag, postupajuci na nacin da sa-
dasnjost biva informirana prosloscu koja se
otkriva tek pomnim citanjem izvedenoga
zdanja (Sl. 20.).

Osim sto je u vanjskom oblikovanju informi-
ran gradskim narativom, tek ce unutrasnjost
razotkriti zadarsku zivotnu stvarnost pa ce
Albini posegnuti za jos dodatnim alatima pri
arhitektonskom oblikovanju same zgrade. Da
bismo povezali oblikovne premise s kontek-
stom grada, potrebno je ukazati na predratnu
sliku Zadra.3* Naime, novi se Zadar, kako se
namjeravalo, trebao preobraziti iz vojnickog i
administrativnog sredista tijekom talijanske
uprave, koje je bilo s pretezito radnickim i

mogao oblikovati ispred glavnoga procelja u Ulici Dalma-
tinskog sabora te je svojom zgradom predlozio reprezen-
tativnije procelje koje dominira i potpuno odreduje jednu
od stranica trga.

34 Zadar se u periodu talijanske uprave percipira kao
talijanska kolonija na istocnoj obali Jadrana. Talijanska
uprava tek 1939. godine donosi regulacijski plan koji je bio
osnovni preduvjet razvoja i modernizacije grada. Glavni
investitori novih gradnji u razdoblju od pocetka tridesetih
godina do pocetka Drugoga svjetskog rata su uz drzavne
institucije Antonio Zerauschek, zadarski veleposjednik
[ARBUTINA, 2001: 171]. Hotel ,Zerauschek” je koincidental-
no projekt vec spomenutog U. Nordija.

35 U razdoblju od 1931. do 1942. (intervencijama ta-
lijanske vlasti) doseljuje se veliki broj radnika, ¢inovnika,
trgovaca i dr.” Prema popisu pucanstva iz 1948. godine,
socijalna struktura stanovnika grada je brojala 33,3% rad-
nika, 27,7% sluzbenika i namjestenika, 22% poljoprivred-
nika i sumara, koji su cinili glavninu (83%) stanovnika
otoka. Imperativ postavljen 1954. godine, isao je u smjeru
preobrazbe grada u primarno kulturno-prosvjetno i ad-
ministrativno srediste, s gravitacijom na sire zadarsko
podrucje. [*** 1953: 25]
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¢inovnickim stanovnistvom, u kulturno-pro-
svjetno srediste novostvorene drzave.?s Za-
dar je izgubio velik dio predratnog stanov-
nistva pa je novi grad trebao udomiti ono no-
vopristiglo te se zato krenulo s opseznom
gradnjom stambene arhitekture. Albinijeva
zgrada kroz tri gornje etaze ponavlja istu tlo-
crtnu organizaciju, koja se sastoji od dva veca
i cetiri manja stana po etazi. Zanimljivo je
pritom — kako se radi o skeletnoj konstrukciji
— da su poprecni zidovi s instalacijskim ver-
tikalama smijesteni unutar povrsine pojedi-
nog stana, dok su razdjelni zidovi izmedu
stanova lako uklonive konstrukcije. Moguce
je naslutiti da je arhitekt osjetio buduce po-
trebe grada za stanovanjem radnickog sta-
novnistva — potrebne graditeljske radne sna-
ge izgradnje grada — te da ce te iste potrebe
ubuduce biti izmijenjene. Te izmjene prati i
unutarnja organizacija zgrade omogucujuci
adaptabilnost i pregrupiranje organizacije za
neke druge potrebe, kada se u grad nasele
obitelji koje ce mu dati i novi identitet. Pri
svemu tome procelja su zgrade oblikovana
tako da se ne raspoznaje unutarnja organiza-
cija, kao sto se ni¢cim ne naslucuje ni status
moguceg korisnika interijera. Stvoren je
adaptabilan okvir za buduce stanovnike, s
proceljem koje se doima istovremeno i kao
velikoplosna zbukana opna, probusena pro-
zorskim otvorima, ali i kao ovjeseno platno —
buduci da jedini kontinuirani prorez vrpcastih
prozora govori o njegovoj konstruktivnoj isti-
ni, o platnu koje u ovom slucaju mora biti
noseno.

‘Individualna crta’, koju Albini spominje u
objavljenom tekstu, zivo inspirira zadarsko
ostvarenje. Namjera da se podari stvarni
okvir zivotnim pojavama unutar kuce i da se
one istovremeno opredmete unutar zgrade,

SL. 16. PRIKAZ RAZRUSENE ZADARSKE INZULE

NA POLUOTOKU KOJU N. SEGVIC UZIMA KAO POLAZISTE

ZA UOBLICENJE SPECIFICNE ARHITEKTONSKO-
-REKONSTRUKCIJSKE METODE U ZADRU

FIG. 16. A DEMOLISHED BUILDING ON THE ZADAR PENINSULA
WHICH N. SEGVIC TOOK AS A STARTING POINT FOR CREATING
A SPECIFIC ARCHITECTURAL RECONSTRUCTION METHOD

IN ZADAR

SL. 17. STARORIMSKO OPLOCENJE ZADRA, FOTOGRAFIJA
SONDIRANJA

FIG. 17. ANCIENT ROMAN PAVEMENT IN ZADAR, PHOTO
OF A TRENCH
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SL. 18. IDEJNI PROJEKT ALFREDA ALBINIJA' S GORNJIM
NEIZVEDENIM ‘KRUNISTEM’

F1G. 18. ALFRED ALBINI’S CONCEPTUAL DESIGN WITH THE
”CRENELLATION” THAT WAS NOT CONSTRUCTED

SL. 19. STAMBENA | TRGOVACKA ZGRADA, ZADAR, ZAPADNI
UGAO U TIJEKU GRADEVINSKIH RADOVA
F1G. 19. RESIDENTIAL AND COMMERCIAL BUILDING IN ZADAR
DURING CONSTRUCTION, WEST CORNER

SL. 20. A. ALBINI: STAMBENA | TRGOVACKA ZGRADA, ZADAR,
USPOREDNI TLOCRTI PRIZEMLJA | 1. KATA

FiG. 20. A. ALBINI: RESIDENTIAL AND COMMERCIAL BUILDING
IN ZADAR, COMPARISON BETWEEN THE GROUND FLOOR

AND FIRST FLOOR PLANS

shvacene i kao likovne tvorevine, sada se
moze lakse elaborirati. Proporcije i mjere
uvrijezenih arhitektonskih kanona, u vidu
baze, plasta i krova, prisutne su i ovdje i rein-
terpretirane, ali ono sto postaje vidljivo jest
da Albini ne preuzima niti uvrijezene po-
stupke harmonicnog proporcioniranja, niti
jezik avangardnije, modernisticke struje (koji
bi se usko mogao okarakterizirati u vecinom
impersonalnim, napetim izbijeljenim procelj-
nim plastevima, ravnim krovovima i emble-
maticnim potezima vrpcastih prozora). Ni
klasi¢cna ni internacionalna modernisticka
struja arhitekture nisu za Albinija kongruent-
no prenesene u zadarsko ostvarenje (Sl. 19.).

Albinijevo zbukano oplosje vidljivo emanira
toplu zuckastu i taktilnu blisku plohu, a sam
Albini iskazuje da delikatna tema stanovanja
treba sa sobom donijeti sve ono materijalno
blisko, da ,,covjek od vajkada treba uzivati u
pogledu i dodiru povrsine glatke i pravilne”.3¢
Za razliku od susackoga kamenog oplosja
javne gradske institucije, gdje je kamen pri-
mjereni reprezentant javne sfere, stambena
zadarska realizacija pozeljno zaklanja privat-
nu sferu svog interijera, a da je paradoksalno
ne eksplicira niti zapravo prikriva.

TEHNOLOSKI FAKULTET, ZAGREB
FACULTY OF TECHNOLOGY, ZAGREB

1958.-1964., PIEROTTIJEVA 6 / UL. KRSNJAVOGA /
KACICEVA UL. / JUKICEVA UL.

Tehnoloski fakultet je posljednje izvedeno
Albinijevo djelo, rubno smjesteno unutar
zagrebacke donjogradske mreze, na mjestu
gdje se Kaciceva ulica sudara s nasipom
zeljeznicke pruge. Radi se o dijelu grada koji
u vrijeme pocetaka promisljanja o smjestaju
fakulteta nije imao vazeci direktivni urba-
nisticki plan. Strogi zagrebacki blokovski pe-
rimetar izgradenih najamnih zgrada nije za-
hvatio predvidenu lokaciju pa se isprva trazio
urbanisticko-arhitektonski prijedlog — kojeg

je segment Tehnoloski fakultet’” — za citav
potez od Kaciceve do Savske ulice (Sl. 22.).

Izvedena zgrada fakulteta sastavljena je od
dvaju volumena koji se pruzaju smjerom sje-
ver-jug, a medusobno su povezana na dvama
mjestima — jednim internim hodnikom — mo-
stom i drugim dvokatnim ulaznim korpusom
—od kojih se istocni volumen nastavlja na vec
postojecu zgradu inzenjera i arhitekata M.
Haberlea i H. Bauera.3® Visa prizmaticna
sesterokatnazgrada zavrsavavizuru Kaciceve
ulice, dok nizi volumen prema Pierottijevoj
smanjuje mjerilo prilagodavajuci ga pjesac-
kom ambijentu. Dva volumena izmedu sebe
otvaraju deniveliran3?, no skriven oku vanj-
skog promatraca, slobodni prolaz paralelan s
Kacicevom ulicom. Da je Albini dobro pozna-
vao lokaciju u blizini Tehnickog fakulteta4°,
znamo i po njegovoj vec izvedenoj uglovnici
— kuci Zerjavic na mjestu susreta Jukiceve uli-
ce i Krsnjavoga, nedaleko od Tehnoloskog
fakulteta.#* Zgrada ‘dvojne uglovnice’ izve-
dena je 1930. godine, prema dobro poznatim
predloscima, tvore¢i kompaktno zaglavno
gradevinsko tijelo koje zatvara rubni urbani-
sticki blok prema zeljeznickoj pruzi. U potpu-
nosti pripada gradskoj mrezi, podrzava
Kovacicevu, pa i Wagnerovu gradotvornu ide-
ju blokovskog sirenja metropole velegrada te
meduodnosa kuce i strogo definiranoga blo-
kovskog perimetra. Suprotno od ovoga ra-
nijeg ostvarenja, sklop zgrada Tehnoloskog

36 ,Stanovanjem cemo donijeti sve ono sitno, licno,
nama drago.” [ALBINI, 1935: 285]

37 Godine 1956. utemeljen je Kemijsko-prehrambeno-
-rudarski fakultet.

38 Dom Drustva inzenjera i arhitekata u Pierottijevoj uli-
ci uZagrebu iz 1937. godine

39 Izmedu dviju zgrada sacuvana je prirodna razina tere-
na prije nasipavanja ulicnih koridora. Razlika u visinama
vjesto je iskoristena za prirodno osvjetljavanje podrum-
skih prostorija i na unutrasnjoj i na ulicnoj strani zgrade.
Briga o ispravnoj insolaciji vodila je i unutarnje projekti-
ranje pa tako postoji intencija osvjetljavanja svih soba i
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fakulteta primjenjuje sasvim drukéiju projek-
tantsku metodu — onu koja ce slozeni i hete-
rogeni fakultetski program smjestiti u zaseb-
ne volumene, a oni ce pak medusobno defini-
rati autonomnu urbanisticku cjelinu. Zgrada
je rasclanjena na jasne funkcionalne cjeline
koje su individualno artikulirane. Tako slozen
arhitektonski sklop, sastavljen od dijelova
razlicitih velicina, korespondira razlicitim
gradskim mjerilima. No ta vec poznata meto-
da nije jednostrano preuzeta, jer se pomnim
zapazanjem moze uociti da visa sesterokat-
nica ne prati geometrijski dosljedno Kacicevu
ulicu, vec, naprotiv, ona se za odredeni kut
otklanja od pravocrtne ulice otvarajuci se
sirim proceljnim plastem oku promatraca niz
Kacicevu. Ovim postupkom Albini unutar
funkcionalistickog vokabulara prepoznaje i
razrjesava nedostatke konteksta pa ce arhi-
tekt prepoznati nepovoljnost dokidanja ulice
unutar gradskog mijerila i anticipirati svojom
arhitekturom dugotrajno i cjelovito rjesenje.

Zgrada fakulteta izvedena je dosljedno unu-
tar modularnog rastera koji podrzava adapta-
bilnu zivotnu organizaciju unutar svojeg inte-
rijera. Fakultet je podijeljen u visi volumen
koji sadrzava manje ucionicke, laboratorijske
i uredske prostorije, dok je nize tijelo u sebi
sadrzavalo garderobu i veliku auditornu dvo-
ranu. Velika dvorana s podom u nagibu zauzi-
ma punu dubinu zgrade i organizirana je tako
da omogucava ispravno punjenje i praznje-
nje prostorije bez ometanja nastave. Kosina
poda, prenesena u oblikovanje kao i uli¢ni
otklon visoke zgrade, te ovakva razdioba
masa kreativno su podarile urbanisticku
jasnocu prethodno beskarakternom mjestu,
pamcenom po prijasnjim vojnim barakama.

Odabir modula od 1,75 m pokazao se us-
pjesnim da vanjsku naizgled monotonu zgra-
du pretvori u visoko adaptabilan okvir koji
opsluzuje najrazlicitije interne potrebe fakul-
teta za raspodjelom prostorija. Presudnim se
u ovom slucaju c¢inio odabir ispravnog modu-
laiispravne obloge.

Visoka sesterokatnica skeletnoga je armira-
nobetonskoga konstruktivnog sustava kojeg
modularnost podrzava unutarnje pregradiva-
nje prostorija. Ventilacijski pogoni nalaze se
na krovu i u podrumu, a izmedu njih struje

hodnika prirodnim svjetlom (svi su hodnici posredno osvi-
jetljeni preko soba kabineta i laboratorija staklenom stije-
nom izmedu podgleda stropa i pregradnog zida hodnika).

40 Zgrada Tehnickog fakulteta, oblikovana kao izduzeno
tijelo, podrzava ideju fragmentiranja blokovske mreze, a
uzduznom denivelacijom povezuje dvije paralelne gradske
ulice i — kao i Tehnoloski fakultet kasnije — otvara pristup
podrumskim prostorijama. U prilog poznavanju lokacije
pridonosi i Albinijevo sudjelovanje na natjecaju za palacu
Radnickih ustanova na Ciglani 1932. godine. [Arhiv AF]

41 Albinijevi suradnici na projektu bili su: A. Dragoma-
novic, D. Loznik, B. Krstulovic¢ i ). Meniga.

ARHITEKTONSKE KOMPOZICIJE ALFREDA ALBINIJA M. CAVLOVIC, A. UCHYTIL 26-43 21[2013] 1[45]

""'l'l:»'f!i’i"'iii'r

ventilacijske instalacije grupirane u cetiri
skupine — cetiri tipa, omogucavajuci cetiri
razli¢itatipaprostorijapo etazama.Smjestene
su po sredini tlocrta sesterokatnice pa je
ovakvo tehnolosko rjesenje omogucilo mak-
simalnu mogucu adaptabilnost i pregrupi-
ranje prostorija unutrasnjosti svakoga kata,
neovisno o iducemu. Svaka je etaza tako do-
bila mogucnost posjedovanja i manjih kabi-
netskih prostorija i vecih laboratorijskih
udvostrucenjem modula (Sl. 1. i 23.).

Ideji plasta i skeleta podredene su i unutar-
nje betonske grede, smjestene okomito na
uzduzno procelje, u kracem smjeru izmedu
stupova skeleta. One su dilatirane od nenosi-
vog procelja, dok su ispod razine stropa po-
stavljeni betonski istaci, to jest police u osi
spomenutih greda, ukupne sirine 1,20 meta-
ra. Na ovaj je nacin izbjegnut spusteni strop u
sredini prostorije i omogucena ukupna svjetla
visina od 3,60 metara. Polica, nicim skrivena,
predstavlja inzenjerski jednostavno rjesenje
za neometan pristup obodno razvedenim in-
stalacijama.

PROSTOR 39

N

lith

SL. 21. TEHNOLOSKI FAKULTET, ZAGREB, POGLED

NA MEDUPROSTOR IZMEDU DVIJU ZGRADA

FiG. 21. FACULTY OF TECHNOLOGY, VIEW OF THE SPACE
BETWEEN ITS TWO BUILDINGS

SL. 22. GRANICNA POZICIJA TEHNOLOSKOG FAKULTETA,
MJESTO 1ZOSTANKA DEFINIRANOGA GRADSKOG BLOKOVSKOG
PERIMETRA

FIG. 22. FACULTY OF TECHNOLOGY, ZAGREB, ON THE SITE

OF THE FORMERLY PLANNED BUT UNEXECUTED PERIMETER
OF A CITY BLOCK
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SL. 23. TEHNOLOSKI FAKULTET, ZAGREB, TLOCRT PRIZEMLJA
I TIPIENOG KATA

F1G. 23. FACULTY OF TECHNOLOGY, PLANS OF THE GROUND
FLOOR AND A TYPICAL FLOOR

SL. 25. TEHNOLOSKI FAKULTET, ZAGREB, DETAL) PROZORA
SESTEROKATNE ZGRADE (DESNO)

F1G. 25. FACULTY OF TECHNOLOGY IN ZAGREB, DETAIL

OF THE WINDOW FROM THE SIX-STOREY BUILDING (RIGHT)

SL. 24. TEHNOLOSKI FAKULTET, ZAGREB, INTERIJER
LABORATORIJA SESTEROKATNE ZGRADE

FIG. 24. FACULTY OF TECHNOLOGY, SIX-STOREY BUILDING,
LAB INTERIOR

Ono po cemu su zgradu fakulteta karakterizi-
rali metaforom ‘zgrade stroja’> pociva u oda-
branim projektantskim parametrima koji
otvaraju slobodu raznolikosti unutarnje orga-
nizacije, ali jos i u vaznijoj tehnologiji zgrade
koja je istinska podloga njezine nutarnje
adaptabilnosti (Sl. 1.). Posvetimo se jo$
vanjskoj pojavnosti fakulteta, apstrahiranoj
ovjesenoj ovojnici satkanoj od slozenoga
kontinuiranog rastera prozora i kamenih ob-
loznih ploca. Prozorsko polje, sazeto unutar
modularnog rastera, permutira tipican ‘skol-
ski format prozora’ koji ventilira prostoriju
kroz najudaljenija manja prozorska polja,
ovdje osebujno postavljena dijagonalno unu-
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tar prozorske plohe, postajuci bitan element
likovne ekspresije procelja (Sl. 25.). Tanka
proceljna ploha sastavljena je primarno od
prozora, ispod kojih su tanki kameni parapeti
i bocno vijcane kamene vertikalne trake. Tako
definirano polje dosljedno se ponavlja na sva
cetiri procelja. Iznimka su uglovi kod kojih
polja nisu prevucena preko, vec su oni izve-
deni u obliku kontrastno tamnih bridova koji-
ma se jedinstveno platno razlaze na cetiri
ovako oslobodena dijela. Razdvajanje ploha
jest Albinijeva tema kojom od kompaktne
staticne kuce postize dinami¢no usmjerena
procelja sto se prema gradu ponasaju kao za-
sloni orijentirani na medusobno razlicite stra-
ne. Zastita od sunca nije smetnja vanjskom
plastu. Idejno je bila zamisljena u obliku plat-
nenih roleta te inicijalno bila postavljena
izmedu dvostrukih stakala drvene stolarije
(SL. 24.). Albini uz vec ostvarenu nuznost pri-
lagodbe zivotu prekriva nutrinu plosnom
vanjskom oblogom koja se svojom titravom
slikovitoscu prezentira kao ‘ritam sam’.43
Radi se o markantnoj kuci s dominantnom
proceljnom, likovno tretiranom plohom, uoc-
ljive pozicije u sirem prostoru grada.

ZAKLJUCAK
CONCLUSION

Albinijeva su ostvarenja ucestalo smatrana
nedovoljno prihvatljivim za onodobne suvre-
mene — danas prolazne, a tada aktualne —
arhitektonske tendencije. Dok je internacio-
nalna moderna radikalno prerezala svoje
veze s prosloscu i s otporom prema tada
uobicajenim akademskim kanonima te arhi-
tektonskim vokabularom proizvela svoje gla-
sne sljedbenike u pojedinim arhitektonskim
sredinama i s istaknutim predstavnicima ve-
hementno nastupala u javnosti — medu njima
su otkrivene i pojedine licnosti, kojima pripa-
da i Albini, koje nisu nastupale u prvim redo-
vima avangarde. Albinijeva arhitektura s
danasnje udaljenosti posjeduje vrijednosti
koje istodobno citamo kao derivate — i
uvrijezenih akademskih likovnih kompozi-
cijskih postulata i suvremenih tehnickih do-
stignuca koja su se aktualizirala u nadola-
zecem vremenu.

Godine 1935. Albini u knjizevno-umjetnickom
casopisu ,,Kolo” objavljuje tekst Arhitektura

42 Albinijeva interpretacija ‘zgrade stroja’ nije nikad do-
slovno prenesena, kao kod drugih arhitekata (primjerice
V. Turine), kod kojih su rasvjetne i druge instalacije bivale
ugradene unutar zidova, ¢ime bi oni tako ‘proziljeni’ bivali
shvaceni ne samo pregradnim, vec tehnickim uredajima.
Albini ostavlja dostupnima za zivot i vidljivima sve instala-
cije radi izbjegavanja naknadnih izvodenja zidarskih ra-
dova i ispravnog podredivanja tehnologije zivotu. Nicim
vidljivo rudarsko okno cesto uzimano kao dokaz ‘zgrade
stroja’, koje probada visi volumen zgrade, okoriscuje se
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sadasnjice. On je ujedno bio medu prvim
arhitektima koji su polemicki pisali o arhitek-
turi, arhitektima i konzervatorskoj problema-
tici.« Tekst danas mozemo shvatiti i platfor-
mom cjelokupnoga arhitektova publicistic-
kog, pedagoskog i projektantskog nacina
rada. Ovdje se sazimlje i njegova projektant-
ska metoda koja je bastinjena u hrvatskom
prostoru od vremena prijelaza stoljeca, koje
je kod nas utemeljeno Kovacicevim djelo-
vanjem, pa sve do sedamdesetih godina 20.
stoljeca. Albini se kriticki referira na tada ak-
tualne tendencije svjetske arhitekture, ali
pruza i uporista za sve kasnije pokusaje in-
terpretiranja hrvatske arhitekture unutar eu-
ropskog i svjetskog konteksta.

Nesumnjivo se pokazuje da su sva odabrana
ostvarenja nastala s idejom gradogradnje,
da su sve gradevine urbanisticki dinamicne
kompozicije koje svojim razlozenim volume-
nom oblikuju javne gradske prolaze ili ulazne
pristupe, kontrolirajuci ne samo puno, vec i
njezin opozit — ono prazno. Postupcima smi-
canja ili zaokretanja volumena kuce unutar
grada — zbog cega se izvedene gradevine u
svakomu od odabranih pogleda prikazuju
kao trodimenzionalna tijela — Albini u ovomu
kronoloski zrelom dijelu opusa sada mani-
pulira projektnim zadatkom prikazujuci ga
manjim, ili znatno vecim, od onoga kako je on
zadan programom. Proceljne plohe svih su
ostvarenja izuzetnog dojma ravnine, to jest
tankoce opne; na njima dominira praznina, u
smislu manjka narativnosti, a oblikovnu eks-
presivnost postize esencijalnim arhitekton-
skim elementima plosne kompozicije, ritmom
i proporcijom. Time ih preobrazava u ravne i
enigmaticne gradske zaslone kojima uporno
odvaja nutrinu od gradske okoline. Arhitek-
tonska kompozicija Albiniju je nositelj cjelo-
kupnoga arhitektonskog oblikovanja kojim
kontrolira sve zasebne arhitektonske odluke.
Svaka je predstavljena zgrada unikatne po-
javnosti bez obzira na pojedinu namjenu, u
kojoj se i dalje prepoznaju proporcijska na-
cela kojima se komponira volumen.

Njegova uporista definirana Arhitekturom
sadasnjice vezana su za arhitektonska ostva-
renja koja iako bivaju opredmecena u sadas-
njosti, nuzno istovremeno ukljucuju proslost,
a time ona postaju relevantna i za buduc-
nost. Albini je u ovomu vremenskom konti-

visinom zgrade i u funkciji je ,mjerenja triangulacije,
astronimske orijentacije i dubinskih mjerenja”. [MENIGA,
1963: 16]

43 Albini je izvrstan poznavatelj B. Felbingerove zagre-
backe arhitekture, osobito njegova ilickog Hotela Pruck-
ner. Hotelsku fasadnu membranu Albini prepoznaje kao
bitnu zagrebacku urbanu vrijednost. Ona je naglaseno
plosnoga ulicnoga ritma prozora koji u relaciji sa susjed-
nim zgradama cine dojmljiv gradski ansambl.

44 UCHYTIL, 1990: Arhitektonska publicistika
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nuitetu i svome projektiranju u kreativhom
dijalogu s postupcima Felbingera, Wagnera,
Loosa, Kovacica, a u svome vremenu rav-
nopravan je sudionik internacionalne scene
Aaltu, Jacobsenu, Morettiju, Coderchu, dok
ce u buducnosti od njega bastiniti neki od
najistaknutijih poput Rasice, Segvica, Vitica,
Dragomanovica, Krstulovica (Sl. 26.).

Sva prikazana ostvarenja do danas su na-
stanjena i okupirana potrebama koje su po-
negdje tijekom vremena i visekratno bile iz-
mijenjene. lako se isprva njegove gradevine
u cjelini, unutarnjoj organizaciji i detalju cine
kao da bi bilo kakva izmjena ugrozila njihovu
ukupnu ideju, uzastopno se potvrduje da su
sva djela podatljiva onome sto vrijeme i zivot
nose. Albini potvrduje da se usko shvacanje
funkcionalisticke paradigme opire zivotu te
unutar slozene dihotomije vanjskog i unutar-
njeg osigurava svojim ostvarenjima primjeniji-
vost u suvremenom trenutku smjernom kon-
trolom ukupnosti arhitektonske strukture.
Albini pripada onome krugu arhitekata pro-
blematicara koji stvaralackim umijecem pro-
filiraju disciplinu u slojevitom nizu spoznajnih
razina. Njegovo djelo primjerno je upravo u
aspektu ‘periferijskoga’ kulturoloskog pro-
stora koji je unutar teorijskog diskursa pre-
poznat kao specifican hrvatski doprinos po-
vijesti europske arhitekture.

Pravu vrijednost arhitektonskog djela nemo-
guce je iskazati iskljucivo tekstualnom elabo-
racijom znanstvenog clanka. Ona se spoznaje
tek u percepciji realnog prostora, u odnosu
arhitektonskoga fizickog okvira koji definira
arhitekt i drustvenoga zivotnog dogadaja koji
arhitekt moze tek pretpostaviti, a koji se do-
kazuje u proslom, sadasnjem i buducem vre-
menu. Ipak, Albinija smo u ovome tekstu
pokusali prikazati, i unutar paralelnoga sloja
¢itanja, navodenjem citatelja na vizitaciju
djela, na analizu nacrta, fotografija, kompa-
rativnog materijala, kao i na poniranje u onaj
sloj arhitekture koji se razotkriva jedino
slusanjem drugih dimenzija arhitektonskih
kompozicija.

1.

2

l-— 3 (I 3

SL. 26. N. SEGVIC: POSLOVNA ZGRADA NA PERISTILU,
1962.-1965., SPLIT, REALIZACIJA, PRESJEK | FOTOGRAFIJA
PROCELJA KAO ILUSTRACIJA KREATIVNOG ODJEKA ALBINIJEVIH
ZADARSKIH ISKUSTAVA

FiG. 26. N. SEGVIC: COMMERCIAL BUILDING ON PERISTIL,
1962-65, SPLIT, COMPLETED BUILDING, SECTION, PHOTO

OF THE FAGADE ILLUSTRATING THE REFLECTION OF ALBINI’S
CREATIVE ACCOMPLISHMENTS IN ZADAR
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SAZETAK
SUMMARY
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ARCHITECTURAL COMPOSITIONS OF ALFRED ALBINI

Alfred Albini was a prominent Croatian architect of
the 20" century who achieved success in the fields
not only pertaining to architecture but also writing,
education and art. In the period from 1935 to 1964,
Albini created a series of classic works of architec-
ture which include the Croatian Cultural Centre in
Susak (1941), the Arko House in Zagreb (1940), the
Residential and Commercial Building in Zadar (1954)
and the Faculty of Technology in Zagreb (1964).
Albini (1896-1978) entered the architectural scene
in Croatia in the last years of the 1920s. Although
he had the educational background in historical
styles, his creative formation occurred in the proto-
modernist age, while his life and modernist work
formed a link with postmodernism.

The chronological series of the four works explored
in this paper provide the context which calls for the
recognition of the significance of Albini’s first archi-
tectural project — the Croatian Cultural Centre in
Susak whose design, innovative for that period,
was later appropriated and surpassed by the three
works that followed. The method of their analysis
is based on four elements — city building, urban lo-
cation of the buildings, surface treatment and the
general approach to architectural composition. Al-
bini’s sound knowledge of art and his participation
in the art milieu were reflected in his exceptional
spatial and artistic treatment of architectural forms
which were always presented three-dimensionally,
whereas the treatment of the facades in almost all
selected examples was characterized by the in
which he designed them as straight, flat mem-
branes whose three-dimensional features are evi-
dent in the rhythm and proportion.

The project of the Croatian Cultural Centre was en-
trusted to Albini in 1936 when he took it over from J.
Pi¢cman, and in its creative elaboration he, in effect,
formed his own design method. The construction of
the centre was an exceptionally complex task, both
architecturally and in terms of urban planning due to
the limiting size of the lot whose shape was irregular
and elongated and steeply sloping, creating thus a
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significant height difference between two streets.
Picman created a symbolic vertical sky-scraper
housing a hotel which he treated as an independent
element in space grounded in the metaphor of
“technical device” with an ambitious proposition of
creating the highest building in Croatia, with large
glass facade parts and a movable roof terrace. On
the other hand, Albini managed to introduce addi-
tional elements of design. His Mediterranean verti-
cal structure, artistic in its origin, consists of large,
flat fagades with balconies placed only on the sea
facing side of the building.

Situated at the corner of Demetrova and Basarice-
kova Streets in Zagreb’s Gradec, the Arko House in
Zagreb represents Albini’s solution to the problem
of undefined urban corner houses. The main body
of the house is positioned identically to the posi-
tion of the Matejna tavern previously occupying
the site, while the rest of the residence takes up
the corner which was architecturally dealt with
through receding and rotating volumes in the back
section of the building. The exterior membrane,
continuously covered with yellow plaster of the
house does not reflect its interior. French windows
with exterior shutters are the only three-dimen-
sional elements of the fagade composition.

The residential and commercial building in Zadar is
strongly marked by historical circumstances of its
construction since the building is one of the first
structures to be built on the peninsula after the Sec-
ond World War. It is situated in the Dalmatinski Sa-
bor Street, on the site which had, prior to the con-
struction, been a large piece of open land in the
north section of the peninsula. The main body of
the building stretches along the street while the
two smaller annexes, which are linked to the previ-
ously built structures provide an additional public
urban passage in the part of the building facing the
courtyard. The residential floors are elevated above
the pedestrian ground floor which houses shops.
The tripartite division of the lot can be discernible in
the window openings on the facade which does not
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reveal in any way the standard of its users. The skel-
etal structural system additionally provides adapt-
ability of the interior to future uses.

The last of Albini’s accomplishments explored in the
paper was the Faculty of Technology in Zagreb, situ-
ated on the site of the formerly planned but unexe-
cuted perimeter of a city block. It takes up a lot in the
urban matrix of Zagreb’s Lower Town which can be
broadly defined as a place of contact between
Kaciceva Street and the railroad. Independently oc-
cupying the lot this complex of dynamically arranged
forms consists of a six-storey building and a smaller
building housing a big hall. Such an arrangement
provides the adaptability and functionally of the
entire complex. The proportions and rhythmically
treated facade are the dominant visual elements of
design which played a determining role in the de-
sign of numerous other interior elements.

The works he created in Zagreb, Osijek, Rijeka, Za-
dar and Hvar irrefutably make a contribution to the
history of Croatian architecture while making Albini
one of the few creators of Croatian architecture who
successfully combined the spatial qualities of the
Central European and Mediterranean cultural cir-
cles. The peculiar features of Albini’s works are pri-
marily evident in his consistent architectural and
artistic approach, his aptness in situating architec-
tural bodies in space, characteristic harmonious
proportions, constant inclinations towards purifica-
tion of architectural elements and exceptional sensi-
bility for stereometry which proves him to be a vital
theorist and master of architectural composition.
With his critical attitude to transitory values of his
own time, and creatively adopted historical know!-
edge about architecture, Albini assumes a certain
critical distance from the dominant modernist ten-
dencies. He created architecture based on the sys-
tem of constitutive values of architectural skills,
and works whose immanent qualities survive and
provide inspirational lessons even to the late post-
modernist and contemporary value criteria of 20"
European century architecture.
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