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NEKI PROBLENMI NUZEJSKE
ARHIZTEKTURE

Smjesdta)] muze )ske z3grade

Nemoguée je postaviti princip,kako 1 gdje gradiii mu-
zejskn zgradu, Nema dva muzeja,makar bili i potpuneo jednaki
po karakteru zbirki,kojima bi u oba sluéaja odgovarac Jedan
plan, jedan arhitektonski program za muzejsku zgradu. Svaki
muze] je zaseban individuum,zeseban Zivi orgenizam,keji si-
gurno zaslufuje da se graditelj-mﬁleja 8 njim direktno poza-
bavi,da na osnovu bogatog iskustva stranih muzeji i loo go-
dina te¥kog iskustva domadih muzejs nadje ﬁadaaﬁa rjedenje
zs svaki konkretni sludaj,ze svaki muzej odgovarajude indi-
vidualno rjefenje.

Ipak nekoliko opéih principa daju osnevne smjernice
kav bazu za rjedavanje problema mugejske- arhitekture za sve
muze Je.Ovi principi imaja doduSe samo teoretsku vrijednost 1
oni ne uvjetuju nikakovu kanonskun arhitektonsku formu i kon-
kretno rjeSenje jednog srhitektonskcg problema za zgradu,-u
koju dolazi muzej. Ovi principi daju samo one elemente, koje
treba arhitekt formirsti, da bi muzejska zgradea poludila ono,
%o joj je osnowvna svrhs, - da gactiti muzejske zbirke 1 da
ih u svom prostoru smjesti %tako, da one dodju do onog izra-



LEGENDA

1 Staro galerya

2 Moderna galerja

3 Arheoloski muzes

4 fbvji'!nf mvzg/ ?rlfdfl ske
3 {luzef marodnag oslobodenja

6 Muze/ Srba v Hrval skof

¥ /2/otha !u'gj)bnc rada

8 Etnografski mu.?g/'

9 Muzej 2a un?ﬂéfao.ﬂ' / obrl
10 Grod ski ﬁ?y nski mozef - .
11 Gaierira shka grada fbgrf 12,
42 Muw&mﬁfaﬁff muze/ 9
13 f‘-‘&brzmkfia-pefra_?raf my.zq'
14 Locloski muze
15 Mrze) grada .?c/:'gv-e'.da
16 Gipsoleka
1% Zrval. Skolski muzes

——10

ZA GRAOSKI]
HIGIJEN. MUZES

TR
(5
ﬁf‘:ﬂag‘,k#!

g
@ & 28 MuzE;
AROBNOG
5 o%i08,
. AEMAUT
® 54 ZRINSK|
[ TRG
-
»
VvV U RIC
¥ [ .1
3 STROSMRIEROY
?i' TRG
Q.
= Fﬂn
% TOrIsSLRVOV
% TReE
MiHaNOVICE vi VEIC &

GIRV. HOoLoDVOoOR



135

Zaja i znalenja, koje po svojoj stvarnoj vrijednosti 1 za-
sluZuju.

Dogsada je kod nas bilo vige oficijelnih i neoficijel-
nih projekata,ali bez stvarnih rezultata,odnosno,bolje,- bez
uépjeha, da se dade zadovoljavajudéi prosjek za jednu muzejsku
zgradu, Razlog je u tome, Sto nikada nije bie problem dowol j-
no proulen 1 plenovi su redovito bili nerealni.

_ Svaka zgrada po svom smjesStajun u urhanistiZkom kom-
Pleksu grada i po svojo] vanjsko] 1 nutarnjoj formi 1 raspo-
redu prostora naiinjena je tako,kako je %o bilo potrebno, da
bude osposobljena za svrhu,kojoj je namijenjena. Odredjena
namjena izvjesnog arhitektonskog ﬁbjekta uvjetije i formu za
njegove rjeienje, u prvom redu za raspored prostorija, a onda
i ze vanjsku formu zgrade. Drugafije su potrebe za smjeStaj
zgrade 1 za raspored proestora u zgradi, koja je namijenjena
' stambenim svrhama,uredevnicama,radionama,tvornicama, a pogo-
tove su drugadije potrebe za smjeStaj jednog muzeja. Barem bi
ovi osnoval principi trebali da budu jasni nesame muzealcima
nego i graditeljima; a i onima, koji su &esto puta odludujuéi
faktori za smjeStaj nasih muzeja, @ redovno su od muzejskog
Zivota vrlo daleko. g

Cinjenica je, @ pogotovo ked nas, da su neprikladne
muze jske zgrade Sesto puta skulile i onemoguéile razvitak i
napredak muzeja i u tolikoj mjeri detukle vrijednost izlo¥e-
nog materijala,da posjetilac prolazi kraj njega, a da ga go-
tovo i ne primjeduje. Slike,koje se moraju postaviti nasuprot
prozorima,refleks svijetla onemoguéuje,da se slika vidi,Pla-
atika,postavlijena u prostorijama, gdje rasvjeta peda u hori-
zontali s refleksom od poda,raspline cijelu formu,koja ped ta-
kovom rasvjetom izgubi svaki efekat.Sitni umjetni obrt u vitri- -
nama u velikim menumentalnim dveranama visine po Zest metara.
Stilski reprezentativan barokni namjeStaj smjelten na muzej-
ske hodnike i stubista, Prehistorijska ker-mika djelomidno u
fragmentima, sa svojim primitivanim formama postavljena u re-
prezentativnim dvoranama sa Stukaturom,sloZenim parketima i
sligno,
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Xroz takove dvorane prolazime i gledamo,kake su se ti
izloZeni predmeti skupili i snu¥dili,ubijeni od neprikladneg
prostora i nepodesnih vitrina. Akcenat arhitekture i stilski
fermiranog prostora negativino djeluje na muzejske zbirke,ko-
Je su tim prostorom ubijene i djeluju Zeste bijedno i nega-
tivne, Za 3to je bioc najbolji primjer prehistorijske keramike
u prostorijama ArhecloSkog muzeja u Zagrebu prije adaptacije
prostorija.

Kod gradnje muzeja,odnosno kod adaptacije zgrade za
muzej vaZno je to, da je zgrada podredjena i prilagodjena mu-
ge ju,odnesno muzejskoj zbirci, 8 ne obratno. Krive je i Hte-
tno, ako se muzejske zbirke moraju izlagati tako,kake %o deo-
pudtaju prostorije, kojima doti¥ni muzej raspolaZe.

Kod gradnje, odnosno pregradnje zgrade za muzej, formu
i raspored prostora odluduje vide elemenata, Primarni eleme-
nat bi trebao dz bude sema zbirka, za ko ju se muzejska zgrada
gradi,odnosno pregradjuje,Kod nas su, naZalost, muzejske pri-
like bile u veéini sludajeva takove, da su male noviane mo-
guénostli uvjetovale danadnji neprikladni smjeStaj svih nadih
muzeja u Zagrebu i to vedinom u starim napufitenim zgradema,
Osim toga nikada nije bilo doveljno novBanih sredstava, da se
te zgrade odgovarajudél adaptiraju za potrebe dotiZnih muzeja.
Kod nas su uvijek ekonomski momenti bili vodid za opseg i
formu gradnje,odnosno pregradnje,raspored prostorija,dekora-
cije i sliédno.

Porma izloZbenog prostora & narodito dekoracije treba-
1i bi biti uvjetovani karakterom muze ja,odnosnc zbirke,bkojs
e u taj prostor biti postavljena, Druga¥ije prostorije traZi
galerija slika, a druga¥ije etnografska zbirka. Pogotovo de-
koracija prostorija mora biti provedena tako, da bude prila-
god jena karakteru eksponata i prema teome trsZi razlidits rje-
Senja., Dekoracija je najosjetljiviji elemenat u muzejskoj
~arhitekturi, jer je redovito podloZena ukusu vremena i arhi-
tekta, i kratkog je vijeka.

e

Za popularitet muze ja je bezuvjetno jedan od najvaini-
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jih problema pitanje smjeStaja muzejske zgrade u urbanistidki
kompleks grada i smjedtaj te zgrade unutar jednog odredjencg
prostora ili arhitektonskog kompleksa.

Eod smjeStaja muzejske zgrade u urbanistidki kompleks
razni momenti igraju va’nu ulogu. U prvom redu je va%an pri-
stup do muze ja,komunikacione vegze. Nije svejedno, da li se u
muzej ide neposredno od tramvajske stanice ili se ide kroz
kompleke ulica,koliko je daleko, kakav je put i pristup, - pe-
njati se uz brde, iéi po blatu, lutati po sporednim ulicama,
i s1i%no. I neposredna blizina etrogog centra nije mjerodavna,
ako pristup do muzejske zgrade nije uredjen. Takav sludaj je
bio s Gipsotekom u Zagrebu, koja je od najstroZeg centra uda-
ljena tek 7-8 minuta,ali forma okolice i pristup bacali su
zgradu optidki i prektidki na periferiju. Ovo potencira i
vanjski izgled zgrade, koja Jof nije uredjena.

Zato je vazZno i kakav je karakter urbanistiékog kom-
pleksa i kakova mu je u tom pogledu namijenjena buduénost.
Nije svejedno, da 1i je muzej u tvornidkom kompleksu, u kom-
pleksu privatnih vila, ili u kompleksu zgrada s visokim na-
udnim zavodima, da 1i je muzej "pri ruci" ili "za boZjim
1&djima“. '

Strogi centar grada imas svojih pozitivmih i svojih
negativnih strana. Pojam strogog centra redovite je vezan na
uski prostorni Enmpleka 8 visokim kapacitetom napufenosti,
pa je po toj 1liniji 1 karakter muzejskog prostora u tom istem
knmplekau sveden na istu karakteristiku, Osim toga u ovako-
vom kompleksu muzej je uglavnom osudjen na razvitak bez ika-
kovih perspektiva na poveéanje prostora, a pogotove na kako-
vo vedée proSirenje. Zate su najidealniji kompleksi s dobrim
komunikacijama, a dalje od strogog centra,koji vyeé sam po se-
bi ne pogoduje ni drugim prosvjetmim ni kulturnim ustanovama.

: Osim toga sam psihﬁloéki ugodjaj strogog cenira, koji
je usmjeren uglavnom na trgovadko poslovanje,8este puta nije
sredina,koja odgevara muzejima.

Van sumnje je, da tvorni¥ki predjel grada ne odgovara
za smjeXtaj museja. Frekventirani dimmjaci,utjeeaj kemijskih
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spojeva, koji se isparuju iz tvornidkih postrojenja,pa k tome
i specifi®ne karakteristike takovih kompleksa,kojima je zasi-
éen zrak,- sve to moZe osjetljivo utjecati na muzejske zbirke.
Osim toga i vlaga, koja je u ovakovom kompleksu zgrada u zra-
ku obi¥no daleko ja%a, mo%e biti najvedi neprijetelj muzejskih
zbirki. Napokon i osnovni psiholoski ugodjaj ovakovog predje-
la u principu:nije podruéje djelovanja jednog muzeja.

Smjestaj muzeja u "naudni centar" ima svojih pozitivnih
strana za nau®ni rad unutar samog muzeja,odnosno ze uZu su-
radnju & institntima i visokom nastavom. Ta veze svakako omo-
guéuje potenciranje intenzivnijeg nau¥nog rada Sireg broja
vanjekih suradnika u muzejskim gbirkama. Med jutim,ake je ovaj
"nauéni centar" postavljen sliéno nadem zami&ljenom Sveudili-
Snom gradu,gdje bi bili koncentrirani fakulteti,dakle van Zi-
vih komunikacija,van Eivog kruga prosjefnog Sevjeka, u tom
slucaju je.nesumnjivu,da ée ova okolnost lose utjecati na pri-
liv naj8ire publike n muzej. Time se muzej u gnatnoj mjeri
1zolira u ogranifeni nauéni,odnosne strudni krug suradnika
i'iqta:asenata, 8 otpads povezanost sa Eirokim narodnim masa-
mﬁ,knjima bi danas muzeji neminovno trebali biti u osnovnoj
liniji 1 usmjereni.

Muzej ua histnrijskom kompleksu grade ili u neposrednoj]
blizini, u kolike je na oagovarajudem mjestu,odnosno pozici-
ji,u odgovarajuéim prostorijama, iako je po svojim zbirkama
kulturno-historijskog karaktera,moZemo smatrati najidealni-
jim rjeSenjem. Logi¥na veza ambijenta i'izlcﬁbanag materija=
la daje znatno ja®i dojam i snafnije djeluje, nego kada jedan
od onih elemenata manjka. I sam kompleks grada djelovat de
znatno snaZnije,jade e oZivjeti prodle Tijékova,kada prola-
znik vidi i onaj drugi materijal iz toga vremena i kada mn
taj materijal donese jednu daleko konkretnijun spoznaju o
prostoru i vremenu,koje je dugim razmakom od nas odijeljeno,

Takav je sluda] 8 Muzejem grada Zagreba,koji je smje-
Sten u Gornjem gradu, na historijskom Gridu, u staroj histo-
rijskoj zgradi u Cpatikoj ulici.

R e e S e S
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Muzejska zgrada nems& samo funkciju krova za muze jske
zbirke i za rad u muzeju., Ona nesamoc po svom smjedtaju, nego
i po formi mora biti sudionik naﬂfcjanja, da ae_muzejaka zbir-
ka pribli¥i Eiroj publiei, da i &irl naredni slojevi budu su-
vlasnici i korisnici tih kulturnih vredneta i 'dobara. Zato je
vaZno, kako se publika odnosi i prema zgradi, u kojoj je mu-
zej, 1 keko izgraditi muzejsku égradu, da bude i za publiku
uefiva 1 privladiva, Zgrada veé sama po sebi treba da publiku
privlacéi u muzej,

Historija arhitekture dala nam je ¢ijeli niz primjera-
ka, gdje je arhitektonski objekt postavljen tako, da apravo
brani pristup pod svoj krov. Takovi su grZki hramovi, takav je
niz arhitektonskih spomenika. Ovo djelovanje moZe jedna arhi-
tektura imati po svojoj formi, a druga po smjestaju.

Fa grékom hramu ﬁe znate;koja je zaprave profelna stra-
na,nigdje ne vidite nlaz, koji je sakriven iza dvostirukog reda
stupova. Na drugim zgradamﬁ keje su u kompleksu piomatue uli-
ce,gdje vas promeina arterija povladi u brzi tempe premeta u
ulieci, ne dozvoljava vam maguénnat da uodite ulaz u zgradu,

U takove zgrade ulaszi 8amo onaj, koji po privatnom ili =lu-
£benom poslu mora uéi u zgradu i koji znade, kamo ulazi, a
ne onaj,koji treba da je ‘smjestajem Zgrade upozoren i pri-
vaden, koji i pred ssmom zgradom treba da dnbija poticaj ds
udje unutra. Ake je portal, kod ovako uklopljenﬁ smjestene
zgrade u prometnoj arteriji, i nagladen svojom arhifekton-
skom formom, on.Zesto nema dGVGljnﬁ snage da zadrZi prola-
znika, jer ga tjera vreva prometa i prolaznika. Takova zgra-
da, ukoliko po svojoj] arhitaktunakoj formi i ima monumen-
talnosti, ta ne dolazi de izraZaja, publikaz preolazi kraj
zgrade,'a da je gotove i ne zapaZa, Takav primjer je u fa-
grebu zgrada sadangeg Arheolofkog mugeja na Zrimjeveun 19,
ko ja unatod néglaé&noj i ;apraztntatiynaj.arﬂitakﬁunsﬁﬂj
formi nije doval jne ni istaknuta ni zapasena. -A pogotove je
nezgodno smjedten Muzej Srba u Hrvatskoj u Zagrebu u Marin-
kovidevej ulici u jedmoj etambenoj zgradi, sakrivem u bloku
stambenih kuda u sporednoj ulici.Isti je slu¥aj i s Gale-
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rijom slika u Splitu i s bivBom zgradom Gradskog muzeja u Bro-
du i dr¥avnim stambenim zgradama sdapftiranim za muzeje, pogo-
tove u manjim pokrajinskim mjestima.

0d nafih zagrebadkih muzejs jedino se moZe reéi za zgra-
du Muzeja za umjetnost i obrt, da je sretno smjedtena i sretno
rijesSen pristup do zgrade i u zgradu. Zgrada centralne po-
stavljena djeluje monumentalne po svom smjeStaju. Pristup ni-
je neposredno 8 negostupa Zive prometne arterije,unatol tome
8to je u strogom centru grada. Fostojli razmak izmedju nogo-
stupa,kojim ide glavni promet, i muzejske zgrade. U tom pro-
storu mofe Bovjek stati, a da ga nitko ne de upozoriti, da se
makne s puta, da ne zaustavlja promet, da ga ne guraju sa
svih strana.

Koliko je neprijatno, ako jedna grupa, koja Zeli po-
sjetitli muzej, ugoveri sastansk pred muzejskom zgredem, -

a to se dogadja vrlo desto, &to je i legidno, - pa ako pred
tom zgradom nema ni toliko mjesta, da se bez smetnje za pro-
met moZe ovdje sakupiti par ljudi. Na tu okolnost se redovi-
to pazi kod smje¥taja kazalidita,kina,Skola i slidnih ustano-
va, a ¢ini se, da se jedino kod nasih mugzeja nije mislilo ne
tu okolnost, ili rijetke kada, Ove je za naSe muzeje tim te-
#a okolnost, 8to nijedan nad muzej nema predvorja /barem u
stilu onih pred kinodvoranama/, u kojima bi se posjetioci
mogli sastati, sjesti, izmijeniti misli i utiske i porasge-
voriti,

LA Bte je tek, ako netko dodje u muze)] s kolima. Pa
ako ih se nadje viSe takovih? Gdje u blizini mogu parkirati
2-3 automobila, da oni ne bi bili na smetnju prometu. Koji
nag muze] ima Zza to uvjete u prostoru pred zgradom? Jedino do-
nekle Muzej za umjetnost i1 obrt i Gipsoteka.

Nesretno je rjeSenje i pred zgradom Akademije, u ko-
joj je Strosmajerova galerija, & ranije je bio i Arheolo¥ki
muzej na Zrinjevcu II. Neposredno s prometnog nogostupa, u
jednoj od glavnih prometnih ulica Zagrebs, ulazi se preko
nesto previsokih stuba u zgradu. Proster pi;=% zgradom je ta-
kav, da prolsznik ims osjeéaj, da bi irebaso, -° ukoliko ima
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potrebe, da stane pred ovom zgradom,- ili da ode n& drugu
stranu ulice, ili da zacbidje zgradu s druge strane. Monumen-
talno naglaSeno prodelje s kolonadom ostaje bez efekta. Dje=
luje tek s druge strane ulice, na kojoj, - ako gledate na
portal 1 u smjer vafega posjeta, ~ stavljate se u opasnost,
da bi mogli stradati pod todkovima ko jeg modernog prevozneg
sredstva,koje bezglave juri ne rafunajuéi na psiholo¥ki ugo-
djaj posjetnika ove nafe najznadajnije umjetnidke galerije.

Da je zgrada barem 8-lo m uvudena u park, da nije ne-
posredne na prometnom nogostupu, mogli bismo reéi, da je ova
zgrada lidealno smjeftena obzirom na urbanistidki sklop, u
centru grada, na prometnom mjestu, u parku, monumentalno po-
etavljena na akcentuirsnom centralnom prostoru.

Eolike negativno dgeiuje ulaz u ovu zgradu Akadenmi je,
pokazala je izloZba "Zlato i srebro Zadra" 1951.godine,koja
nije mogla privuéi odgovarajuéi broj posjetilaca,unatol to-
me,8%to je bila Ziva propaganda, a interes publike za publi-
kacije o toj izloZbi bio je o&it. IzloZba je bila postavlje-
na u prizemlju u astriju Akademi je.

Na istom mjestu bila je 1942.god.postavljena izlo-
Zba "Njemadks plastika”. Da bi se to i pred zgradom na neki
na¢in vidno o&itovalo,postavljena je neposredno na suprotnoj
strani ulice u parku figura strijelca, koji je uperie koplje
u zgradu Akadémije. I ovo je ostalo bez naroditog efekts
unato¢ velikoj propagandi za samu izloZbu.

Jedno uspjelo i sretno rjeSenje daje nam Stari umjet-
nidki paviljon na Trgu kralja Tomislava,neposredno nasuprot
kolodvors.

Koliko je na samoj zgradi i pred zgradom Akademije
neprovedive staviti bile kekova uodljiva upozorenja na izlo-
Zbe,galeriju,priredbe ili sli®no, &to se odrfavaju u zgradi
Akademije, toliko su sam pristup i okolica starog umjetniékog
paviljona formirani tako, da izdaleka svakog upuduju na Zgra-
du i na ulez u paviljon. Reklamni objekti i uposzorenje na
izloZbu i slidno mogan se postaviti i obi¥no postavljaju ta-
ko,des ih svatko moZe i mora unoéiti, htio ili ne htio, imso

Muzeologija lo
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interesa za to ili ne.

Csim toga sam embijent pred zgradem, &iju monumen-
talnost potencire MeStrovidev spomenik Meduliéu, pa Sirina
i prostor na ulazu u zgradu, sve je to magnet, sve to pri-
vla¢i posjetioce. Sve to akcentuira smjer prema ulazu u pa-
viljon. Taj ulaz nije nidim zaklonjen, nije nidim smetan i
vidljiv je veé iz znatne udaljenosti.

Ovako formiran prilaz zgradi,prilaz s ovakovim karskte-
ristikama, to je bitni uvjet za formiranje jednog prilaza
zgrade, u koju je smjeSten jedan muzej, odnosno galerija.

Najsretnije rjeSenje muzejske zgrade je van gsumnje
smjeStaj Gradskog muzejs u VaraZdinu u historijskcj zgradi
starog varaZdinskog grada. Ova zgrada ssma po sebi i po svo-
joj arhitekturi ima hiaﬁarijsko znatenje. Ona je sama svje-
dok cijelog niza historijskih dogadjaja, koji su bili &esto
prekretnicae historijskog zbivanja u hrvatskoj prosloesti.

Unatol tome,8to je ova zgrada subjekt nessmo poc svom
historijskom znadenju,nego jos vile po svojoj arhitektonskoj
formi, ovdje je sretno i skladno rijeSeno pitanje smjelitaja
muzeja unutar arhitektonskog prostora. Ovo je uspjelc ugla-
vnom radi toga, Eto je u izvjeénuj mjeri zadrZana, odnosno
restituirana funkcionalnost prostorija i time je uskladjen
jedan subjekt,koji nosi zgrada po sebi, i drugi subjekt, keoiji
nose maze jske zbirke. Tako cijela muze jska zbirka sa zgradom
¢ini jednu cjelinu. S ovom muzejskom zbirkom je i zgrada do-
Sla u svoju izvornu formu, oZivljena je. A isto take i mugzej-
gke zbirke su postavljene u odgovarajuée prostorije i time da-
Ju dojam funkcionalnosti, pribliZene su Zivotu i publici.

Ovo je polufenc radi toga, 8to je u osnovnoj crti
sklad izmedju materijala, koji je u toj zgradi postavljen, i
same zgrade. Materijal je uglavnom i istovremen sa zgradom.
TeZe bi bile, da je u ovoj zgradi postavljena arheolodka zbir-
ka.Frevige jak akcenat,koji nosi pe svojoj arhitektonskoj
formi sema zgrada,ifse bi sigurno na Stetu takeve zbirke,ko-
ja bi bila ovamo postavljena,

Smjestaj mazeja, odnosno starog grada i pristup do
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zgrade uredjen je tako, da je potencirano naglasen smjer pre-
ma ulazu u zgradu., Cijela okolica zgrade je parkirana ! 0d na-
#ih muzeja u Zagrebu btakovim smjedtajem u parku moZe se pohva-
liti jedine zgrada Akademije na Zrinjevcu, u koju je smjeSte-
na Btara galerija !! Svi ostali zagrebatki muzeji uklopljeni
su u sklop drugih zgrada; tako su Muzej za umjetnost 1 obrt,
ArheoloBki muzej, Btnografski muzej, prirodoslovni muzej. Do-
nekle je izolirans od okolnih zgreda u okolici Gipsoteka u
Medvedgradskoj uvlici 2, koja ima pristup sa tri strane slebo-
dan.

Izoliranost muzejskih zgrada ima svojih pozitiwvnih
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strana, U prvom redu manju opasnost od poZara i provale. U
sklopu s drugim zgradama moZe se poZar prenijeti na muzejsku
zgradu neposredno sa susjedne. Tako je opasnost dvestruka od
vatre u zgradi i od vatre iz susjednih zgrada. Isto tako i
provala mo%e se poliniti lakZe u zaklonu druge zgrade pa i
preko susjednih zgrada.

Park oko muzejske zgrade ili barem u blizini ustvari
je progSirenje muzejskog ulaznog halas.Pogotove za ljetnih da-
na park pred muzejskom zgradom sluZi u znatnoj mjeri onoj
svrai, kojoj je namijenjen ulazni hal u muzejsku zgradu.

U ovoj funkciji bit ée postavljen i park pred zgra-
dom @Gradskog muzeja u Vinkovcima i pred zgradom Gradskog mu-
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zeja u Brodu. Zgrada bivSeg Gradskog narodnog odbora u Brodu
predana je gradskom muzeju, Prostor pred zgradom je parkiran
i podesan, da ga se tako uredi, da sluZi nesamo kao pristup
u mazej, nego i kao neposredna priprava za muze jske zbirke,

Ovdje je igneseno semo nekeliko misli o problemima
smje¥taja muze jeske zgrade u urbanistilkom kompleksu grada i
smjeStaja muzejske zgrade unutar jednog arhitektonskog kom-
pleksa. Ovo je danas tim aktuelnije,jer stojimo pred zadat-
kom, da za nafe muzeje postavimo konkretni perspektivmni plan,
ko jega gotovo ni jedan nad muzej nema u realnoj formi.

Kako je kod vedine na¥ih muzeja i u Zagrebu, a pogoto-
vo u pokrajini smjestaj muzeja u sadasSnjim prostorijama "pri-
vremen", to je poitrebno pitaﬁje principijelnog stava prema
smje3taju muze ja u urbanistilkom kompleksu raspraviti i po-
traZiti rjedenje,koje ée dotidnom muzeju cdgovarati. Trebalo
bi prekinuti s praksom, da muzej "8eka priliku, kamo de se
smjestiti”., Muzeji su ustanove, koji - duvajuéi nadu kulturnu
badtinu - daju nam i legitimaciju naSe kulture i prema tome
ta %injenica daje ustanovi pravo, da za svoje zbirke i vri-
jednosti, koje Buva, traZi i dobije odgovarajude mjesto i
odgovara juéi okvir.
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PRIMJENA HISTORIJSEKEIH
ZGRADA ZA NMUZEJE

Stalno se kod nas, veé preko stotinu godina, od osnu-
tka prvog muzeja u Hrvatskoj govori o potrebi odgovarajucéih
muze jskih prostorija,odnosno o potrebi muzejskih zgrada. Ovo
se govori &ak i onda,kada pojedini muzeji imaju na rasgspola-
ganje "visSekatnu zgradu sa potpuno dovoljno mjesta, da se u
te prostorije smjesti sav muzejski materijal®, /a koja po
sudu muzealaca ne odgovara za muzejﬁ, i onda, kada se za mu-
zej nudi " stara velika zgrada... sa preko stotinu soba ...
n kojoj se ranije nalagzio ... i u njoj se odigrao vaZan hi-
storijski dogadjaj ..," /s muzej je ne ée da primi, jer mu
prostor u zgredi ne odgovara./

Da bi se razjasnilo potrebu muzejskih preostorija iz
strudne muzeolo3ke perspektive, treba upoznati opée princi-
pe 1 karakteristike, koje treba da ima jedan prosier, odneosne
jedna zgrada, da bi bila sposobna, da ju se upotrebi za mu-
zej, Posebno treba prodéi historijat raznih kombinacija za
smjeStaj pojedinih muzeja, narofite nadih muzeja u Zagrebu.
Na taj nadin de se vidjeti i prosuditi, da 1i zgrade, u ko~
jima su nasi mugzeji, mogu zadovoljiti ili ne, Osim toga tre-
ba da budu jasni osneovmi prihcipi,ﬁta se traZ%i od muzejskog
prostora i kojem kriteriju treba da bude podvrgnut, da bude
sposoban da primi muzejsku zbirku na izlaganje.

Cinjenica je, da je svaka zgrada veé u svojoj prvoj
osnovnoj zamisli dobila forme, koje je uvjetovala njezina
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namjens .Svaka zgrada ima veé kod svoje prve zamisli odredje-
nu svrha. Veé sama ideja za gradnju bileo koje zgrade dofla je
iz jedne potrebe, koja je odmah i nvjetovala njeginu namjenu.
To je uvjetevalo i formu i veli¥inu zgrade,njezin smjedtaj u
Sirem i uZem urbanistidkom prostoru,rasvjetu,dekoraciju, i
5to je najvaZnije,raspored prostorija,veliéinu prostorija,
nusprostorije i sliéno.

Kada ovakova zgrada prestane sluZiti svojo] prvotnoj
namjeni, prestaje biti podesna za ono, za 5to je sagradjena,
ili je prestale funkcija i egzistencija prvotnih korisnika
zgrade,- trafi se mogudénost primijeniti ovu zgradu za druge
svrhe, Postavlja se pitanje, za 5to bi zgrada bila najpode-
snija ili za Bto se ukazuje potreba. Treée pitanje je, - na
kojem mjestu su potrebe muzeja kod rjefavanja takovih pita-
nja. Da 1i muzeji delaze u obzir, kada to diktira karakter
zgrade,kojoj se traZi namjena,ili radi stvarnih potreba na-
8ih muzeja, da dobiju odgovarajuée prostorije. Ili muzeji do-
laze na tapet onda,kada zgrada stoji bez namjene i bez mo-
guénosti, da ju se primijeni drugoj svrsi, Je li smjestaj na-
8ih muzeja bio rijeden avijasnim nastojanjem,da se rijedi po-
treba smjedteja muzeja u odgoverajuce prostorije, ili je u
konkretnom sludaju nekih nasih muzeja rijeZeno slu¥sjem, jer’
Je ta zgrada bila toga momenta na raspolaganje,ili je nitke
drugi nije htio,jer za nikakovu svrhu nije odgovarala...

Historijski razvoj muzeja i galerija pofeo je u dvo-
rovima magnata -~ vladara,knezova,arisfokaracije. Bogate zbir-
ke,iz kojih su se kasnije razvili muzeji, bile su postavlje-
ne o sfarim histmrijskim.;gradama,dvorovima,kurijama,ohita—
valitima njihovih vlasnika, u kojimas je dekor i postav bio
u stilu svog vremena, kaoc da se u njima odvijao Zivot onih,
kojima su bile namijenjene.

Postav ovih bogatih i vrijednih uglavnom umjetni&kih
zbirki u ovakovim prostorijama nije imao muzeocloSku tendencu.
Ove zbirke bile su uglavnom reprezentiacije njihovih vlasnika
za dokaz njihove ekonomske snage,kulturne visine i moéi. S
takovom primarnom namjerem postavljena zbirka nema onih aspi-
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racija,koje ima danas pogtav zbirke u jednom moderne uredje-
nom muzeju. Sav deker postavljen u prostorije, u kojims su
visjele vrijedne slike,stajali va¥ni i vrijedni objekti, sve
ostalo, Ste je u tim prestorijama stajale po diktatu potrebe
Zivota,koji se odvijao u tim prostorijama, sve je to manje
ili viZe bilo ravnopravni elemenat u isteom prosteru.Sve Jje
to menje ili visSe imale istu tendencu. Muszeolofki gledane

- sav ta] materijal zajedno s najvrijednijim eksponatima bio
je "objekt" u prostoru. Tendenca je bila druga. Primarne je
bile isktanuti vrijednost i postaviti na piedestal vlasnika,
odnosno onaj pojam,kojemu sve to ima da poslu¥i. Po tome, ko-
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likXo ée pridonijeti tome zadatku dotiéni eksponat, dotidna
vrijednost i slidéno,prema tome je bio dotiZ®ni predmet ista-
knut.

Osim toga zgrade,koje su sluzile za isto takKovu re-
prezenvtaciju, zgrade, u kojima sa Ziv)eli magnati, u kojima
su ge odvijali historijaxi dogadjaji, stari gradovi, utvrde,
kule, - sve je to izgradjeno sa specifiZnim arhitektonskim
formama, s izvjesnim dekorativnim elementima,koji su igi#li
iz same funkeije zgrade 1 prostora u zgradi., Ove ggrade su
veé kod svoje namjene dobile formu,koja ée odgovarati njiho-
voj funkeiji. Zato je tedko preuréditi ovakove historijske
objekte za desetn svrhu, U jedan sredovjefni grad s izragi-
tom fortifikacionom arhitekturom,kojoj je podredjen i nu-
tarnji raspored prostora, ne moZe se lsko preurediti za smje-
staj jedne moderne gelerije. Ni dvorac jednog vladara, u ko-
jem je representativan dekor akcentujran tendencom, du uve-
lida pompognost svelanih dvorana,koje treba da budu odraz mo-
¢i i1 snege vliadara i drZave, s pozladenim ¥tukom na stropo-
vima, s mozaikom i rafiniranom kombinacijom parketa - n ta-
kove dvorane ne moZe se postaviti arhecloska zbirka s fra-
gmentima prehistorijske keramike,fragmentima kamenih spoma-
nika i slicno.

To se o8ito pokazalo 1 u reprezentativnim muzejima,
gdje su sbirke bogate znafajnim kapitalnim djelima. U tim mu-
gejima gdje su same zdbirke toliko znafajne, da po vrijedno-
8tl svojih objekata stoje al pari bogatom dekoru reprezenta-
tivnih dvorana, i tu je unesen nesklad. IzloZbeni materijal
je a evom djelovanju prikraden, - u istom prestoru stoje dva
subjekta,- sam prostor sa svojim stilskim dekorativnim ele-
mentima kao jedan faktor,jedan subjekt, i izloZbeni materi-
jal, eksponati,kojime bi trebso biti prostor u principu u
ovom momentu primarno namijaﬁjan,kau drugi faktor, drugi
sabjekt.

Ovo je pogotovo osjetljivo sa historijske museje,ko-
Ji imaju materi jal, na kojemu je jadi akcenat njegova histo-
rijskog znacenja festo manje efektan,skromniji po formi, di-
mengijama i Cesto bez reprezentativnosti i dopadljivosti.
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Takav materijal ne privla%i paZnju prosje¥nog gledaoca. A
ako je postavljen u repregentativnoj dvorani s jakim dekora-
tivnim elementima,ostaje negapafen. Efekat prostora je Zesto
tako jak, da privude paZnju u tolikoj mjeri, da publika pro-
lazgi kros izloZbeni prostor muzeja, a da eksponate ne osjeti,
ne primijeti, ne doZivi, niti primi bilo kakovu spognaju o
njihovoj vrijednosti i znalenju.

Tekav je bio primjer i zgrada Arheolodkog museja u Za-
grebu. U veliko] dvorani u I, katu, sa pseudobarcknom sStuke-
turom na stropu, & monumentalnim kaminima u uglovima, koji su
izvedeni u mramoru s intenzivaim koloristidkim efektima, s
akcentom na parketama komponiranim u dekorativnom ornamentu,
- u- takovoj dvorani, u tom prostoru kraj tih dekorativnih
akcenata isloZeni skromni fragmenti prehistorijske keramike,
ragni nalagi prehistorijske kulture djeluju Sak i komiéno.

Kod primjene starih zgrada, koje viSe ne sluZe svojo]
prvotnoj namjeni, treba za potrebe mugeja postaviti osnovmo
pitanje,~- zad3to je ta zgrada namijenjena muzeju. Ako je zgra-
da dana muzeju radi toga, jer sa drugu svrhua nije bila pri-
mjenjiva, a ggrada po svom karekteru nema stilskog akcenta,
onda je problem adaptacije zgrade za muzej dalsko lak3i. Fe
mora se imati obgira prema izvornoj formi i prostoru. Uvjeti
ga primjenu takovih zgrada ga muzej su jedino tehnidke i fi-
nancijske nsravi. Sasma drugl problem je,ako je zgrada sama
po sebi toliko znafejna,da ju je potrebno saluvati zajedno
sa svim njezinim arhitektonskim karakteristikama. Treba sadu-
vati i sve dekorativne elemente u unutarnjem prostoru i vanj-
gki dekor na gzgradi - i t.d., 1 t.d.Dakle, ako je zgrada ved
sama po sebi mugejski subjekt,ako je ona sama po sebli intere-
santna kao arhitektura, po njezinim stilskim karakteristika-
ma, po historijskom sn&éénju,- jednom rijedi,ako je zgrada
veé sama po sebi mugej, - onda je sa mugealca najvedéi problem
u tu sgradu postaviti joZ jedan stvarni muzej, odnosno rasne
mugejske zbirke.

Pitamo se,kako uskladiti historijski arhitektonski
objekt, koji treba spasiti, i kako od njega nafiniti muszej.
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Ako postavljemo ovamo mugejsku zbirku, koja s dotidnom arhi-
tekturom nema nikakove vege ni vremenski ni stilski, mora ne-
minovno doéi do kolizije izmedju jednog i drugog problema,

- problem zadrZati arhitekturu i sve njezine karakteristike
zajedno s prostorom, u koji se postavlje muzejska zbirka, -

i problem izlaganja i postave same muzejske sbirke.

Taj nesklad je toliko oéit u Louvreu, da je igasvao ci-
Jeli nizs diskueija i rasprava, koje su obogatile strudénu mu-
geolodku ‘1iteraturu interesantnim gzapaZfanjima. Indirektno je
to znatno pridonijelo rjeSavanju arhitekture suvremenih mo-
dernih muzejskih zgrada,koje su gradjene bas po principima,
koje je postavila suvremena muzeologija.

Kod primjene stare zgrade za potrebe jednog muzeja va-
no je, da 1i je u zgradi poloZen akcenat na mutarnjem izgra-
djenom prostoru., Ako je tu akcenat i ako %elimo seduvati ka-
rakter toga prostora i time saduvati vrijednost toga objekta,
onda je osnovno, 5to ovdje ne smijemo uliniti,da ne smijemo
ragbiti,odnosno ne smijemo uni3titi djelovanje toga prostors.
Ako medjutim postavljamo u taj prostor muzejsku zbirku, koja
kolidira s karakterom prostora ili ée nam zbirks razbiti ili
uniftiti prostor,ili ée nam prostor /a2 pogotovo,ako je dekor
toga prostora akcentuiran i u direktnoj opreei s izloZenim ma-
terijalom/ uni¥titi djelovanje izloZenih muzejskih zbirki.

Takav je izraziti sliuaj u Farizu u tipidnoj sredovje-
8noj ranogotskoj crkvenoj arhitekturi, u crkvi samostesna Saint
Hartin des Camps. Ovdje je smjeSten tehnidki mugej, u kojemu
su dodude stari i preZivjeli strojevi, eli strojevi novog vi-
Jjeke, - parni strojevi,elektridni uredjaji, motorna prijevo-
gna sredstva - telSki kontrast arhitekturi, koja je nesamo sa-
kralnog keraktera, nego je po svom snaZnom djelovenju toliko
oprefna i strojevima i vremenu, u kojemu su nasteli ti tehni-
&ki strojevi,koji su ovdje izloZeni.

Eeds s&am prvi puta posjetio taj muzej, doSao sam B na-
mjerom, da vidim,kako je postavljen jedan tehniéki muzej te
vrste. Medjutim me sama arhitektura toliko impresionirala, da
sam, tek dugo nakon &to sam izaSao is tog muzeja, primijetio,
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da uwopée nisem vidio sam mugej,odnosno da nisam svratio po-
gornost na cilj moga posjeta,-nisam vidio,kako je taj] musze]
postavljen, Arhitektura prostora djelovala je tako snaZno, da
gbirka, izloZena n tom prostorn nije do#la do izraZaja. Tek
kod drogog posjet2 u muzej bilio sam u stanju,da se koncentri-
ram na samu zbirku,odnosno na muzeolodku problematika, koja
Je vezana uz takav muzejski postav.

Jedan od tipiénih primjera histori jske arhitekture,
koja je upotrebljena za muzej, Jje najveéi i najpopularniji mu-
ze] Louvre u Parizu. Z%a Louvre gnade nesamo svaki mugealac,
nego i svaki intelektualac, a pogotovo svatko, tko je bio n
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Parizu makar samo i jedan dan. Ovdje su sakupljene najvede
umjetnitke i kulturne vrijednosti nesamo Fariza i Francuske,
nego i najveée vrijednosti evropske likovme umjetnosti, koje
sua danas svojina cijelog kulturnog svijeta.

Nekada dvor francuskih kraljeva, o kojem se odvijala
eva pompoznost najbogatijeg i najluksusnijeg dvorskog Zivota,
u reprezentativnim dvoranama s bogato oslikanim i dekoriranim
zidovima i stropovima, s pogladenom i skulpiranom Stukaturom,
ornamentiranim podovima,kolonadama,karijatidama,pomposnim ka-
minima, itd.,itd.,itd,.- Zgrada, koja po svojoj umjetnilkoj
jzvedbi spada medjn najreprezentativnije spomenike evropake
arhitekture. Te sgrada je veé sama po sebi zasluZila, da bu-
de mugej 1 da ostane sadnvana u svojoj izvornoj formi. Sigurno
bi bilo najsretnije rjedenje, da je cijeli dvor cstao onakav,
kakav je bio u vrijeme,kada se n njemu odvijao pompozni #i-
vot francuskog dvora. Takovih je dvorova ostalo naZalost ma-
lo netsknutih.Takav je ostao carski dvor Habsburgovaca u Be-
du,dvor turskog sultana u Carigrada i Jod par rijetkih iszu-
zetaka.

Eoliko je god mspjelo u jednom dijelu Louvre-a uskla-
diti sve elemente arhitekture i eksponata n jednu cjelinu,
ipak i u veéini dvorana dolazi do snaZnog izraZaja nesklad
stilski uredjenog prostora 8 bogatim reprezentativnim deko-
rom,astropovi barokno skulpirani,oslikeni,pozlatena &Ztukatuo-
ra, a eksponati - rimska plastika, U dvorani s grékom pla-
stikom stoje ugradjene kao dekorativni elementi,karijatide
i dekorativna plastika francuskog baroka - i slilno.

Taj nesklad moZe se ukloniti jedino tamo, gdje arhi-
tektura prostora i dekoracija &€ine jednun stilska cjelina
s eksponatima.To je u Minchenu u Nationalmuseumu 1 namjerno
postavljeno, gdje su kompletni enterijer. preneseni u muzej-
ske dvorane, da zajedno 8 eksponatime toga vremena {ine je-
‘dnu cjelinu. Time se desto moZe o¥ivjeti i prostor i izloZbe-
ni matserijal.

_ Ali ovo se moZe uliniti jedino onda, sko to karakte-
ru izloZenog muzejskog materijala odgovara. Relkonsirukcijom
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jednog enterijera s namjeStajem u odgovarajuéem prostoru
dolaze i eksponati jale do izreZaja. Musée Cliny u Parizu, n
novom postavu 1949.godine, uspie je rijesiti enterijere za
gobeline,koji stoje u svom izvornom prostoru. Teko je uspje-
lo bilo rje3enje u Stadtmuseum-u u Mlinchenu sa zbirkom orufja,
koja je bila postavljena u svom igvornom prostoru - u vitedkoj}
dvorani Templara, u ¢ijem prostoru je taj gradki mugzej posta-

vljen.
Arhitektura dolazi do najjaleg izraZaja onda, kada jJe

primijenjena svojoj prvotnoj svrsi,svojoj osnovnoj namjeni,za
koju je pogtavljena. Rekonstruirati funkcionalnost historij-
ske arhitekture, to je Zelje svakog muzealca,koji postavlja
musej u historijsku ggradwn. To je danas Zesto puta neprovedi-
vo. A i1 potpuna rekonstrukeija,odnosno restitucija igvornog
prostora i funkcionalnosti jos uvijek hremlje. Jedan sredo-
vjedni utvrdjeni grad,koji je izgubio svoju izvornu funkeiju
u nasem realnom Zivotu sa svojim utvrdame, koje danas nemaju
nikakove obrambene enage,topovi na utvrdama,koji su ostali
ovdje tek kao sjena proBlosti,- kraljevseki dvorac sa svim svo-
jim sjajem a bez kraljeva i dvorske svite,~ sve bez funkci=-
onalnosti, beg realnog Zivota. Te stoji kao objekt spoznaje
historijskog zbivanjs u proSlosti,preko kojega de posjetilac
biti u moguénosti ds dobije realan i konkretan uvid i spozna-
ju o historijskom vremenu i prostoru.

Arhitektura; ja¢e nego 1 jedan mugejska gbirka, dobijs
u svojoj vrijednosti tek onda,kads djeluje funkcionalno. U
sretnom su odnosu neki arhitektonski objekti,keji su zadrZali
svoju izvornu funkeiju ili su danas namijenjeni analognoj
svrsi. To su danas jo3 rijetki slufajevi sa sredovjelnim dvo-
ranama, vijeénicama gradeve,pokrajina,ustanova, u kojima su
se kroz generacije odvijali i drustveni i historijski .dogadja-
ji. Arhitektonski i historijski okvir daje svoj doprinos monu-
mentalnosti i ogbiljnosti zbivanja koje se cdvija u tom pro-
storu.

Maugoleji, u kcjima prazna mjests &ekasju ne one, koji
“bi jod trebali onamo dodéi,djeluju monumentalnije nego "bivsi"
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mauzole ji pretvoreni u muzeje. Pa napokon najvelilanstveniji
spomenici arhitekture,gotske katedrale,koje po svojoj osno-
vnoj zamisli imaju zadatak da potenciraju sakralnost prosto-
ra, tu sakralnost jod jale akcentuiraju. Ta tendenca ostala je
ovdje jo# 1 danas usmjerena u tom pravca.

Takova arhitektura ima jednu snaZnu moguénost djelova-
nja. Ona dolazi daleko intenzivnije do izrafaja, nego &to bi
bilo, da je ta arhitektura &isti "izloZbeni objekt". Bal ta
okolnost, da je ta arhitektura povezana svojom funkcijom s re-
alnim suvremenim Zivotom,da kroz nju struji Zivot suvremenog
realnog Sovjeka, to je ono, B3to toj arhitekturi daje stvarni
£ivot. Ta arhitektura Zivi vlastitim snagsma,one je Zivi orga-
nigam,~ &8 ne balzamirani,kongervirani ostatak pro&losti. COna
nije objekt sza spoznaju o proSlom vremenu i prostoru, ona je
subjekt suvremenog Zivota.

U tom je i1 bitna razlika djelovanja i nastojanja muze-
oloskog i konservatorskog. A tu je i dodirna to&ka nastojanja,
da se historijska arhitektura saduva i da joj se dade neka Zi-
votna funkei ja.

Ako se historijsku arhitekturu #eli spasiti i kao ta-
kova saduvatli na taj nadin, da ju se namijeni za smjestaj mu-
zeja, onda je jedina mogulénost sretnog rjedenja, ako se u taj
prostor metne onu zbirku,koja po vremenu i prostoru i po svom
karakteru odgovara arhitekturi. U Jednu baroknu arhitekturu ne
pristaje ni arheoloSka zbirka, ni etnografska zbirka, m jednu
gotsku arhitekturu ne pristaje moderna gslerija, a jo¥ manje
u sakralni prostor moderna tehnika. Dobrom kombinacijom zbirke
uz arhitekturu moZe se polulfiti Zak i daleko vedi i bolji re-
zultati,ako se oba problema usklade. To je uspjelo u Gradskom
museju u VaraZdinu,koji je van sumnje bad radi toga kod nas
najreprezentativaiji i1 najskladniji muzej u zemlji. Ovdje je
uspjelo historijsku arhitekturu popuniti eksponatime i uskla-
diti tako, da i sami eksponati dolaze do punog izraZaja.Postav
muge jskog materijala nije ifao na Stetu arhitekture,- ni obra-
tno. Arhitektura je dala eksponatima odgovarajuéi okvir, u ko-
Jem su eksponati daleko jale oZivjeli, nego bi to bilo mogude
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u bilo kakovom drugom prostoru, Arhitektura krogz %o djeluje
funkcionalne, & i eksponati po svom postavu ovako uskladjeni
daju is jefak Zivota,koji se osjeti daleko intenziwnije, nego
8to bi to pruZila druga forma pastava. _

U varaZdinskom mugzeju raspored zbirki organisaciono je
raspored jen tako, da je u starom gradu, u najznadajnijoj hi-
storijskoj zgradi smjeftena xulturno-historijska gbirka,knji-
Znica 1 uprava mugeja. Arheoloska gbirka i galerija slika
samjeStene su u drugu zgradu. 3ve ove zbirke su sastavni dio
muzeja, pod jednom upravom i organizacijom.Smjedtaj galerije,
a pogotovo arheclofke gzbirke n starom gradan u VaraZdinu si-
garne bi bio "kamen smutnje", razbic bl se sklad,koji danas
&ini mugzejska zbirka i arhitektura. Arheolcika zbirka nema i
ne mofe imati savrdeno nikakove veze 8 arhitekturom i s pro-
storom staroga grada. Igrasita arhitektura i vanjska i nu-
tarnja,koja nosi u sebl snafan akcenat,bila bl toliko jaka i
toliko bi djelovala na posjetioca, da bl po formi ekromni ma-
terijal arheolodke gbirke ostao nezapaZen. Skromni fragmenti
prehistorijskih i rimskih artefakata nimalo reprezentativni
po evojoj formi 1 velidini,malo efektni se prosjelnog posje-
titelja,ostali bi samo kao atrakcija struénjacima, dok bi
prosjelni posjetilac prolazio kroz tu sbirku s jadim osjeda-
jem,da prolazi kroz interesantan arhitektonski prostor nego
kroz prehistorijskun, ocdnosno arheoloskn zbirka.

Razdioba ovih sbirki u varaZdinskom muzeju na odjelite
prostore, odncsno odjelite zgrade je sretno rjesenje. Stari
grad ostao je kao savrZeno uspjela zaokruZena cjeling i najbeo-
lja muzeolodka kreacija,koja je kod nas u zemlji dosada polu-
&ena.

Specifidan muzeoloski problem je arheolofki muzej n
Zadru,smjesten u crkvi sv.Donata. Cva c¢rkva datirana je u IZ.
vijek, biser sredovjefne arhitekture na Jsdranu.Ona je sama
po sebi jedan od nadih najvrednijih i najinteresantnijih
arhitektonskih spomenika i kao takav po svojim specifiénim
arhitektonakim formama i detaljima interesantan i vrijedan
objekt,- arhitektura kao takova je velé sama po sebi mugzej. Sve

Mugeologija 11.
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bogatstvo arheolofkog materijala,kojil je pohranjen i posta-
vljen u ovoj arhitekturi,ostac je u posadini. Arhitektura je
ovdje toliko jaka, toliko snaZno djeluje na posjetiocca, da mu-
zejska gbirka, ma koliko bila vrijedna i1 interesantna, ne mo-
fe ovdje doéi do israZaja. Velilanstvenocst centralnog prosto-
ra toliko apsorbira posjetioca, da privude sva paZnju jednako
dolje w prizemlju, koliko 1 gore na galeriji.Jedini prostor,u
kojem se posjetilac moZe koncentrirati na eksponate, esu oba
stubista,koja sluZe ga pristup na galeriju, gdje su po gido-
vima montirani kameni spomenici.Ako ovdje neprimjetno pratite
prosje®ne posjetioce,primjetit éete, da se najdulje zadrZava-
ju kod ovih eksponata na stubiftu; naprotiv se dolje i gore
na galeriji uglavnom obradaju u prostor,koji privla&i painju
i interes.

Namjera je,problem ovog museja,koji je jedan od nasdih
nacionalno najvrednijih muzeja, rijesiti tako, da se n ovm
arhitekturu sv.Donata postavi samo onaj materijal, koji jJe
stilski i historijski vezan ugz ova arhitekturu. Zbirka o ovom
muzeju time bi se ogranifila jedino na starohrvatsku zbirka.
Fa taj nalin stvorila bi se jedna cjelina sgrade i eksponata,
koji ée se medjusobno popuniti. Ovakovo rjefenje je ustvari
jedino moguéa rjesenje toga problema, :

Isti problem je i s muzejskom sbirkom u starohrvatskoj
cerkvici sv.EKriZa u Ninu. Velidanstveni prostor ove "najmanje
katedrale"” datirane u konac VIII. stoljeéa, toliko je esnafan,
da je za posjetioca sav onaj izlofeni materijal sekundarnog
znalenja, unatod &injenice, da je taj materijal od velike i
umjetniéke i historijske vrijednosti.

Moderne suvremena muzeologlja postavlja igvjesne kon-
kretne principe i konkretne zahtjeve kod postava izloZbenog
materijala u muzejskoj gbirei i kod postava muzejake sbirke
u izloZbeni prostor. To su resultati nastojanja i zapaZanja
kroz generacije i1 napokon regzultati svijesnog htijenja, da
se saCuva 1 istakne vrijednost vaZnih objekata i da se tu
vrijednost uw isprawvnoj formi i spoznaji ostavl kao kulturna
baStinu Birokom krugu muge jskih posjetilaca,

Za jednog strulnjaka,koji dolazi festo u muzej, nije
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vazZno, da 1li je sbirka u podrumu,na tavanu u neprikladnim
spremiftima, ili je v reprezentativanim vitrinama u izloZbe-
nom prostoru mngzeja, Za takove se muzejski izloZbeni prostor
i ne postavlja. Akcenat 1 smisao izloZbenog prostorau muge-
Ju i postav muze jakih zbirki vsmjeren je nestruénoj publici,
prosjetnom %ovjekn,koji kod posjeta n muzej treba da primi
intj&énu konkretnu spoznae ju o eksponatima, odnosno o materija-
lu,ko0ji je izloZen u dotilnom muee ju, o njegovoj vrijednosti,
vaZnosti, o Zivotu, o vremenu i prostoru toga eksponata. Zato
treba ukloniti sve,8to bl posjetioca odvelo od onog osnovnog
sadatka,da nesmetano pogleda izlofeni meterijal i da ga oZivi.

"VYrednovati" musejske eksponate,postaviti ih tako, da
dodju do izraZaja, da njihova forma i vrijednost nopée moie
biti opaZena i ocijenjena,uvjetovano je u velikoj mjeri s ka-
rakterom isloZbenog prostora.Cdgovarajuée muzejske dvoranse
mogu eksponate dignuti do njihove maksimalne wvrijednosti, a
mogu ih n neprikladnim dvoranama potpunp dotuéi i ostaviti
negzsapaZens.

U muzejskoj arhitekturi jJe vaZan problem, koji se re-
dovito jevlja pri svakom musze jeakom postavu, pri svakoj mn-
sejskoj manifestaciji, a to je karakter izloZbenog prostora.

Stara generacija mongealaca postavljala je zahtjev, da
muze jskl prostor bude ravmnopravan faktor eksponatima, da ti-
me dade odgovarajuéi i dostojan okvir reprezentativnim umje-
tnid¢kim djelime., Da im na tej na&in pru¥i sredinu, u kojoj
su ti eksponati bili kao svojina vladara i magnata.

Hoderan muszeolog Zeli za isvjestan postav ili ga od-
‘red Jene ekaponate po moguénosti i potpuno apstrahirati arhi-
tekturu isloZbenog prostora. Time eksponati dolaze jade do
izraZaja 1 sva paZnja pnsjetioca'mﬂﬁe se usmjeriti jedino na
eksponate. Za takav se prostor sidove 1idi neutralnim tono-
vima, 111 ih se oblo#i takovim tapetama,koje paraliziraju i
apstrahirajun djelovanje gida keo jedne mase i kao faktors, ko-
Ji formira 1 ograenifuje izloZbeni prostor. Rasvjeta se po-
stavlja indirektno, da posjetilac ne osjetl isvor svijetla i
da se na ta] nalin prostor po moguénosti Sto vidfe dematerija-
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lizira, Time se paraligira djelovanje prostora kao takovog,
koje bi bile na ud3trb ekaponatima.

Ovo su dva suproina gledanja na muze jsku arhitekturan.
‘Jedno 1 drugo ima svojih pozitivaih i1 negativaih strana. Sva-
kako, da je prvi nadin postava starih mozeja i galerija sasta-
rio. No van sumnje je, da i ovaj drugi suvremeni moderni na-
8in r jeSavanja muzejskog postava u svom ekstremnom nadinu ni-
je najsretniji, barem u veéini sludajeva. 0 ovom je potrebne
opairnije se pogabavitl u okviru teme o0 postevu mugzejskih
gbirki u izloZbenom prostoru.

Famjera mi je bila ovdje iznijeti mugeoclofku problema-
tiku historijske arhitekture. Oveo Ba uglavnom problemi, s ko-
jima se muzealac redovito susreée. festo se takove probleme
rjeSava kompromisom,koji ide dijelom na Ztetu arhitektare,di-
jelom na Stetu muzejskih zbirki. To se najbolje vidi u samom
Louvre-u u Farizu. U pojedinim prostorijema rijeSen je postav
na Stetu eksponata, u drugima je ostavljen kompromis, & u
treé¢ima su maknuti akcenti nutarnje arhitekture,da bi se po-
stav mogao suvremeno mugeolcsSki postaviti.

Pitanje je, kako se taj problem odraZava u nasim pri-
likama.Eakove su perspektive kod nas u na3oj muzeoloZko]
problematici n odnosu prema starim historijskim zgradams,ko-
je treba spasiti odnosno primijeniti nekoj svrei. Cinjenica
je, da se historijska arhitektura moZe spasiti i odrZati je-
dino; ako je primijenjena nekakvoj funkeiji,- ako u njoj ko-
la neki Zivot. Jedino tako se nalazi moguénost, da se ggrade
odrZavaju,da se na vrijeme uline potrebni popravei i slidno,
da se sprijeé¢i ragaranje.

Ovo je pogotovo vaZno ga zgrade,n koje su smjesteni
naSi manji pokrajinski mugzeji,kojil su skromnih opsega i po
vrijednosti i po karakteru svojih sbirki.Svi ti objekti n
najvecem postotku odgovaraju po svom karakteru i formi uobi-
fajenom prostoru gradjanskih stanova 1 uredskih prostorija,

u koje se sbirke tih muzeja uglavnom mogu smjestiti bes ve-
likih poteZkoda. Zato je za takove manje muzeje od interesa,
da budu smjeSteni u zgrade,koje po svojoj arhitektonskoj



164

! I
we wﬂsm-.-mﬂ

e

DVORAMA A

/Z40EBE
J' 1
1
KusTost ¥ KANCELR KNJIZNICA

ZAGREB-Muze/ za umjethost | obrt. (Tocrl priz)

formi i historijskom snaenju nose neki akcenat u odnosu pre-
me drugim ggradama u toj sredini.

Rijedak sretan slu&aj varaZdinskog muzeja u historij-
skom starom gradn ili gadarskog mugeja sv.Donata ne moZe se
lako ponoviti ni n Zagrebu ni u pokrajini. RjeSenje u Pubro-
vaika; u Sibenika u kuli starih gradskih gidina ; na Trsatu
u Prankopanskom gradu i sli¥na rjedenja jo¥ uvijek nisu dala
konadne regultate. Ovi museji,osim djelomi®no Subrowvnik,nisu
jos dali jednu muzeoloSku kreaciju,koja bi znadila neki stvar-
ni rezultat.

Na istom putu stoje muzeji u Krapini,Osijeku,Vakovaru
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i Vinkovcima. Ovi muzeji smjesteni su u stare sgrade, n urba-
nistidkom kompleksu grada imaju igvjesno gnalenje i nose veéd
jedan speoififni skcemat i po svom sﬁjeﬁtaju i po vanjsko}]
arhitektonskoj formi. Pogotovo je to akcentuiramo u Vinkovei-
ma, gdje Jje musej smjeSten u jednu od najreprezentatiwvnijih
ggrada u gradu i u najuZem centru. Ove zgrade nemaju nikakove
vaZno historijsko znafenje, a8 i nutarnja arhitektura nema ta-
kovih dekorativnih ni arhitektonskih elemenata,koji bi i31i na
Btetu eksponata. Tako su prostorije - uz male adaptacije -
prikladne i za arheolosku sbirkun, ze etnografiju i za galeri-
ju. BSretni su iggledi i za rjeSenje zgrada 1 proetora gradekog
muge ja a Brodu,koji je dobio staru sgradu gradskog narodnog
odbora.

SmjeStaj muzeja Slavonije u Osijeku,koji je smjedSten u
ggradu bivSeg gradekog poglaverstva u Tvrdji, ima niz svojih
pozitivnih strana. Neposredna bligzina srednjih kola direktno
nadovezuje 1 povezuje srednjoBkolsku nastavu s muzejem 1 time
privlad¢i omladinu u muze jske gzbirke. Osim toga i eijeli urba-
nistidki kompleks osjefke tvrdjave nalazi se pod zaStitom kon-
gervatorskog savoda 1 u tom kompleksu odgovara smjeltaj muge-
ja. Time Jje dobio i muszej, a indirektno i ovaj kompleks stare
gradjanske 1 vojnidke barokne arhitekture. Jedina je negativna
strana, 8to je ovaj nrbanistié¢ki kompleks van #ivog prometa,

& 1 namijenjena mu je potpuna izolacija, kada se provede gla-
vna ceta, koja direktno vegZe gornji grad s dolnjim, a ide mimo
kompleksa stare tvrdjave.

Ponovno je postavljen ne tapet i diskusiju smjedtaj
gradskog mugeja u Sisku. Ima 1i smisla i da 1i je uputno smje-
gtiti gradski mugej u stari sisadki grad. S5sda je muszej u ne-
posrednom centru grada, smjesSten u mali ogranideni prostor,

m kojem nema moguénosti niti da postavi svoje gbirke, & kamo
11 da se 8iri. Ovdje u sadaﬁﬁjim prostorijama taj musej nema
perspektive ga ragvitak. U starom gradu naprotiv ima mogaéno-
8ti dobiti doveljan prostor,ali se time mugze] povladi iz gra-
da, u kojem je u neposrednom kontektu se Zivotom i publikom.
Pitanje je,S8to je u konkretnom slufaju vaZnije i da 1i postoji
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moguénost za jedno trecde sretnije rjedSenje.

Eig problema; koji su kod nas postavljeni samo u ovom
ogranidenom kompleksu primjene stare arhitekture - ili Se3de
napuStenih starib sgrada - ga smjeStaj muszeja, dokazuje; ko-
lika je potreba da se ovim problemima pogabavi 3iri forum mu-
tealaca. Potrebno Je, da se ovakova pitanjs rjesavaju.u do-
govorn sa Birim strulnim forumom & ne jednostrano, bes isku-
gtva 1li bes Sire perspektive na takove probleme.
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Ulasgna dvy orsns
u

musge j s ku g gradau

Fosebno pitanje muzejskog prostora je ulaszna dvorana
u mugze jskn zgradu. Ako posjetiiac ulazi u musej neposredno s
ulice i dolagi odmah u igloZbeni prostor mugeja, n dvorana 8
muze jskih zbirkema, - skadée Ctesto ga par stotina, pa i za par
hiljada godina unatrag. Bez prelaza, a da nije bio u mogudno-
sti izdahnuti u med juprostoru dah sa prometne ulice dvadese-
tog vijeka, u kojoj bukti vreva i realan Zivot. Jo¥ se posje-
tilac nije snadSao, jo3 nije svijestan, gdje je, i wved stoji
pred jednim muze jskim objektom, keoji ga ignenadi,zaprepasti,
impresionira, ili razolara, jer je moZda Zelio nesto drugo,
i1i je odekivao nesto protivno, ili Zelio konkretno neke
informacije, ili stanoviti objekt, ili sli&no.

Zato treba ulagna dvorana,odnosno ulasni prostor o je-
dan muzej da sluZi u prvom redu publieci za orijentacijum, gdje
se nalesgi, u kakovoj je nstanovi,8to ée ovdje vidjeti i naéi,
Ovdje treba da je publika na ulazu u mugej i islagu iz mugeja
u moguénosti, da dobije informacije o samom muzeju, o svim o-
snovnim pitanjima ove ustanove, o svim izloZbenim objektima 1
o svemu, Sto nije na dohvatu u izloZbenom prostoru, & 8to stru-
¢njaku i interesentu moZe sta jati na raspolaganje - studijske
gbirke,knjiZnica,arhiv,fototeka i sli&no. Ovdje na ulazun,odno-
sno u ulaznoj i izlagnoj dvorani trebala bi postojati mogué-
nost,da publika dobije na prodaju fotografije i reprodukcije
vaZnijih objekata iz muzeja,kataloge mageja, 1 8lidno o doti-
dnoj ustanovi a eventualno i o drugim srodnim ustanovema i mu-
ze jskim gbirkama,
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Ova ulazna dvorana u muzej slu#i kao pri jelsz s ulice
u muge jske gbirke, i ka@o odmor na izlasku iz muze jskih zbirki
na ulicu, Kao 5to nije .poZeljno,da posjetilac neposredno s
ulice upadne u muzejsku zbirkum, tako je poZeljno, da ne bude
ni obratno,- iz muzejske zbirke neposredno na ulicu. Treba po-
sjetiocu dati mogucnosti, da nakon obilaska po muge jskim dvo-
renama 1 gbirkama sjedne i sredi do jmove,odmori se i eventu-
@lno izmijeni misli o dojmovima i impresijama u dvoranama mu-
2eja 1 mugejskim zbirkame.

U ulagnoj dvorani treba da bude u prvom redu moguénost
za sjedenje, Ulesna dvorana je onaj konkretni prostor, u ko-
Jem posjetilac na ulagu u muzej mora biti u moguénosti da osje-
i 1 primi sve ono,5to je potrebno, da bi bio u moguénosti,da
od posjeta u muzej,odnosno gbirku nesfto ima i da taj posjet
polu&i svrhu.

Ako hodete pro¥itati knjigu, sigurno ne dete s ulice
doéi u stan i neposredno na nlazu u stan otvoriti knjigu 4
~odmah zapodeti Citati. Normalen fovjek de se raskomotiti, sje-
sti po moguénosti u 3to udobniji stolac i na neki nadin naato-
Jati nkloniti sve ono, Zto bi gh smetalo u koncentraciji pri
¢itanju. To trebamo i u muzejima nastojati da pruZimo publi-
ci, da joj kod posjeta u muzej pruZimo ono,%to je potrebdno,
odnosno da uklonimo sve smetnje, da bi publika bila u moguéno-
8%l u zbirkama neSto doZivjeti i primiti i izvjesnu spogznaju
o materijalu ili o njegovu znadéenju.

Pripreme za %o susvakako u ulaznej dvorani mugeja.

Osim toga ulazna dvorana u mugzej treba da vodi nesamo
u zbirke,nego i u ostale muzejske prostorije. To su u prvom
redu uredovnica,pa &itaonica s knjifnicom i predavaonom, dvo-
rana z& povremene izloZbe i studijska gzbirka muzeja. Muzejski
Zivot ne odvija se samo u izloZbenim dvoranama nego 1 u osta-
1im odjelims muzeja. Po Ze 1l jno je,da se basij
davde,i2z ulazne dovrane, beg v
1kih xkomplikacija obd ilaZengja na
@a2na saporedna I straeaZnjija vrat
reko njiza zgapreka dolaszsi u onta-
e od jele muze Ja. Publika ée vjerojatno na ne-

g M O
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kim eksponatima nadi temu i pitanja,koja e htjeti produbiti,
nesSto detaljnije saznati, neSto konkretno zapitati. TraZit ce
pristup u knjiZnicu, u &itasonicu,studijsku sbirkn, da vidi, da
studira,proudi komparativni struéni materijal i literaturu.To
je sve ono,5to bi trebalo u jednom muzeju da stoji publici,
pogotovo strudnoj publici na uvid. Trebala bi postojati moguc-
nost,da publika do toga dodje bez velikih potelkoéa i gapre-
ka i beg molbi /%ak i pismene molbe za jednu knjigu, za jedan
podatak, jednu reprodukciju.../. Ovdje strudna publika mora bi-
ti u moguénosti da dobije na uvid, da se moZe posluZiti s ma-
terijalom muzeja,koji nije za Ziru publiku,ali koji strulnoj
publici nije nepristupa®an i nije gatvoren.

Ako muge] ima predavaonu,- & to bi bilo poZeljno da
ima svaki veéi muzej,- bilo bi dobro, da je pristup na predava-
nje krog glavni nlaz u muzejsku zgradu,odnosno krog ulaznu mu-
zejskn dvoranum. Ako su predavanja u vezi 8 kojom muzejskom
zbirkom,poZel jno je, da publika eventualno prije predavanja
moZe pregledati dotidnu sbirku ili izloZeni materijal,kojl je
vegen uz temu predavanja. Ili poslije predavanja da je publi-
ka u moguénosti pregledavajuéi dotidnu muzejsku zbirku doku-
mentirati,odnosno ntvrditi svoju spogznaju i eventualno razja-
sniti si temu predavanja. Zato Je potrebno,da ta ulazna dvo-
rana ima sve one prednosti,koje omoguéuju vezu sa svim odje-
lima mugeja. Time se publici omoguduje,da neposredno na unlazu
u muge)j osjeti,da se iga kulisea jednog muzeja moZe doéi bez
poteskoéa, 5to ée vjerojatno publika u isvjesnom postotku sa-
interesirati, da i potra2i i nadje ragloge, da i ovamo udje
1 da se okoristi i tim moguénostima,

Jedno ugorno rjeSenje problema,kako nrediti ulagni pro-
stor,ulagnu dvoranu u muzej,uspjefno jJe rijeSeno u Musée de
1’Homme u Parizu. U Sirokom prostreanom prostoru smjedtena Jje
na ulazgu lijevo blagajna sa svim dokumentarnim materi jalom za
publikn,katalozima,fotografijama,publikacijama 1 sliéno, 8to
moZe interesirati Siru pa i stru&nu publiku. Desno je velika
vitrina za povremene izloZbe svek og mjeseca "Vitrine du mois".

U dnu dvorane, s izgledom na Eifelov toranj, je "klub"
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i "restaurant" ga publiku. To .si dodusSe moZfe priudtiti ssmo
onakav veliki muzej,koji bez raglike dana i sezone ima toliki
dnevni posjet, da egsistencije ovakvog restaurantanije u pi-
tanju.

Ovakav restaurant mora imati svoje uvjete za postojenje.
U protivnom slufaju ga se ne moZe realigirati. Svakako bi bilo
od velikog znafenja ovako nefto u nafim mugejima,koji simi ni-
su nikada loZeni. U %o doba bi vruéa kava 1 &aj bili za posje-
tioce jedino olskBanje i osvjeZenje. FPitanje je, da 1i se n
nadim mugzejima ovako neStoc moZe resligirati i da 1i za to po-
stoje preduvjeti.

Prva je &injenice, da su svi nadi muzeji'relativnn'na-
leni 1 da se za oko 1 do 1 1/2 sata mo¥e obiéi sve sbirke po-
Jedinog naSeg muzeja. Osim toge gotovo ni jedan muzej nema &i-
taonice za strufnu literaturu,revije,&asopise, novine,stranu
strudnu Stampu i1 slidno,5to bi Ziru publiku moglo gadr¥fati n
muzeju na dulje vrijeme,odnosno ne par sati. Ni jedan nad mu-
zej,osim Huzejs za umjetnost i obrt u Zagrebu i ranije Gipso=-
teka, nema uredjenu Sitaonicu tako, da bi ona bila publiei
"pri ruci® i da bi se bez vedéih potedkoéa /obijenje vrata, kla-
njanja,isprifavanja,mol jakenja i slidno/ moglo sjesti u Eita-
onicu i imati moguénost nesto pregledati,proditati, ili pre-
crtati. FPogotovo ¢itaonice nisu pristupadne za red cijeli dan,
pa ni toliko,koliko su otvoreni semi muzeji. Jasno je, da pri
takovim okolnostima u naSim mugejims ne bi imao onskav restau-
rant ni svrhe, a kamo 1i egzistenciju. Restaurant ima osnovni
gadatak,da omogué¢i publici dnlje zadrZavanje u muzejn, & to
nsro¢ito temo, gdje su muzeji veliki i gdje su otvoreni preko
cijelog dana /- muzeji su otvoreni od lo-17 sati/., U muze-
jime unosi ovakav restaurant i Jedan dah suvremenosti,fivota,
topline i drustvenosti.

U muzejime n Zagrebu ulszna dvorana postoji jedino u
Hugeju ga umjetnost i obrt. Ovaj veliki ulezni hal s manjim
predprostorom, u kojem je kabina portire,dozvol java moguénost,
da ga se uredi kee “"ulaznu dvoranu" u punom smislu rijedi.Ovaj
prostor je kljuéni prostor,raskrsnica u sve prostorije muze-~



171

Ja - u wprava,knjiZnicu,éitaonicu,asistentima i kustosima, u
radione,n dvoranu za povremene izloZbe, u predavaonn i u sa-
me izloZbene dvorane muzeja. U eve te prostorije vedi odavde
direktan nlas. NaZalost, radi pomenjkanja igzloZbenog prostora
i1 onaj hal je djelomidno upotrebljen i kao izloZbeni prostor
z8 mugejsku zbirku. Sada je ovdje postavljeno kovano Eeljezo,
koje dodufie 5 karakterom i formom evojih eksponata najmanje
ometa karakter ove ulazne dvorane.

Svi ostali zagrebalki muzeji vode publikn s ulice n-
glanom u stubidte i u hodnike /ArheoloZki muzej,Gipsoteka,
Stara 1 Nova galerija,Btnografski muzej,Gradski muzej/ i ne-
posredno n muzejske gbirke. U Staroj galeriji me ulazu,; na

prelagnoj tocki u stubiitu,postavljen je stol s reprodukeija-
ma 1 katalozima. S1lidno je 1 u Modernoj galeriji. Donekle je
to bilo uspjedno rijeSeno na IzloZbi sredovjekovne umjetno-
8ti u Zagrebu u Umjetnilkom paviljonu 1951.godine. Tamo je na
nlagu u predsoblju bio stol /odvojeno od blagajne/ s katalo-
gima,reprodukecijama i ostalim propagandnim materijalom.Ovdje
ste mogli dobiti i sve informacije od strudnih do tehnid&kih.
Ovo Je mspjelo szahvaljujuéi kulturi onog namjedtenika, koji je
tu funkeiju vriio.Nedi muszeji, naZalost,nisu u moguénosti ta-
kovog namjeStenika placati. Umato® tome mogao bih tvrditi,da
Je takav namjeStenik svakako koristan i rentabilan za ustano-
va. U tom slufaju moZe ustanova ralunati na prodaju daleko ve=
éeg broja kataloga,reprodukcija i ostalog strudnog i propa-
gandnog materijala, koji se u svim vanjskim mugejima redovito
prodaje i1li na blagajni muzeja ili na posebnim prodajnim Zal-
terima,koji su veéinom na ulazu u muzej.Takav namjeftenik bi
n snatnoj mieri prodajom ovih publikacija i ostalog oteretio
muge jski prorafun, pa vjerojatno i isplatio svoj honorar.
Plan za rjefenje ulazne dvorane u Gipsoteki naZalost
nije ostvaren. Princip toga prostors bio je uglavnom analogan
ulagnom prostoru u Muzeju za umjetnost i obrt. U Gipsoteki po-
stoji potedkoda u tome, Bto je ustanova sa svojim zbirkama
razmjesStena u tri dvokatne zgrade, koje praktiZki nisu medju-
sobno povezane. Ovaj ulazni hal vezao bi zeto sve tri zgrade
8 Jednim ulaznim prostorom,kroz koji bi se nlagilo u sve pro-
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storije muzeja. Ns taj naéin postavila bi se i znatno olakda~-
la kontrola ulags i izlaza,bio bi ulaz neposredno u predavaonu
i dvoranu za povremene izlo%be,koja je bila zami3ljena nepo-
sredno do ulaze u muzejske izloZbene prostorije.

Tamo, gdje ne postojl moguénost s ulaznom dvoranom,ri-
jeSiti pitanje unlaza iz profanog dnevnog Zivota u muzejske
zbirke preko jednog prostora,koji bi bic posrednik izmedju je-
dnog i drugog Zivota, teamo se moZe moZda postaviti druga kombi-
nacija. Ho%da prostor pred zgradom moZe to djelomiéno nadomje-
stiti, To bi se moglo pokuSati u Gradskom muzeju u Brodu, gdje
je park pred zgradom tako igoliran, da je on ustvari ulazno
dvoriSte za muzejsku zgradu. S odgovarajué¢im uredjajem parka
pred zgradom bio bi skcentuiran karakter zgrade i ustanove,
privladni akcenti kao propagendni materijal za ustanovu, 2 u-
jedno i priprave za posjetioce, da znaju,kamo ulaze.Ovdje se i
lako moZe urediti klupe i moguénost sjedenja,8to u manjem ula-
znom prostoru pravi tehnidke poteskode,

Drugog karaktera je prostor pred mugejem u VaraZdinu
i oko museja. Cijeli taj prostor sam po sebi; po svom karakte-
ru je sastavni dio muzeja. Cijela okolica muzejske zgrade
- starog varaZdinskog grada - je ustvari izloZbeni historijski
muze jski prostor.

RijeSiti ovaj problem . u naSim pokrajinskim muge jima
bit ée teZe,nego Bto se to u prvi mah &ini. Razlog je redovi-
t0o u neprikladnim tijesnim prostorijama,u kojima su ti muzeji
smjeSteni.Ovo je pogotovo problem kod dolaska jedne vede gru-
pe - Bkole,sindikati,radni kolektivi, i sli®no. U muzeju je
te8ko nadéi na ulagu u sgradu dovoljno prostora, da se ovakvo}
grupi,dok je joZ na okupu,prije nego se ragidje po prostorija-
ma muzeja,kaZe par uvodnih riljeli,da joj se dade osnovne upu-
te i upozorenja,¥to bi gledali; na Bto bi usmjerili paZnju.
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Steri grad u Yeraidinu, — Sada Muzej hrvalskog Zagorja

ES)

Slari grad u Krapini — Sads Muze] nerodnog oslobodenja
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Privatna stambena zgrada — Sada Palata Sermage — Sada Galerija
Galerija u Splilu u Varaidinu

Ulazna kula u stari grad — Prva zgrada varsidinske galerije



nhmadeove kazaliitex — Sada zgrade prirodoslovnih muzeja

Opalicki samoslan — Financijska direkeija — Sada Muzej
groda Zagreba



Palaca Draikovié¢ — Marodn doem — Stel sedmorice — Prva

zgracla Hrvalskog narodnog muzeja

Zgrada Jugoslavenska akademija — U Il. katu smjeitena je
Stara galerija



Falaca Vranicanij — Seljacki dem — sads moderna galerija
u Zcgrebu

Priv. slambena zgrada — Banka — Konzulal — S%ada
Arheolotki muzej u Zagrebu



U zgradi je: Muzel za umjetnost i obrt — Skola za primjenjenu umjetnost
i Tehnicki fakuliet

Zgrada Ufileljskeg dema — U | kalu Hrvalski Skolski muze]



elnicki pavijon.

Stari Umjetnicki paviljen. U su'erenu kavana — Gredski muzej — Sada depo
Muzeja za umjetnost i obrh

Meitrovicev Umjeinicki paviljon — Sada muze| narodnog oslobodenja Hrvalske



Zgrada Obrlne komore — Sada Elnografski muze] u Zagrebu
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Bivia Tvornica koie — Sada Gipsoleka (snimka prije adaptacije)



