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Autor obraduje nekoliko starih solinskih crkvenih puckih napjeva (O prislavna Bozja Mati; Litanije
lauretanske Blazene Djevice Marije; Veseli se, Majko BozZja i Stipan jur blaZeni) koji su jos uvijek aktu-
alni u bogosluznoj praksi u Zupnoj crkvi Gospe od Otoka. Predmetne popijevke jednim dijelom

izrastaju iz od ranije prisutne glagoljaske glazbenoliturgijske bastine, dok se s druge strane na-
slanjaju na tradiciju komponiranoga crkvenog pjevanja s kraja 18.1 pocetka 19. stolje¢a. Njihovo
postojanje vezano je za dugogodisnju pjevacku tradiciju koja se do danas uspjela sacuvati zahva-
ljujuci djelovanju Puckih pivaca Gospe od Otoka. Obradeni napjevi sagledavaju se kroz nekoliko
slojeva; kroz razli¢ite aspekte njihove povijesne, kulturoloske, etnomuzikoloske, knjizevne, socio-
antropoloske i liturgijske odredenosti i prepoznatljivosti.

Klju¢ne rijeci: Solin, crkveno pucko pjevanje, glagoljasko pjevanje, ¢ascenje Bogorodice i svetaca,
marijanski i svetacki napjevi, fra Petar Knezevi¢, fra Paskal Juki¢, pjesmarice iz 18.119. stoljeca
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Uvod

Potreba istrazivanja naslovne tematike javlja se kao
logi¢an nastavak mojega dosadasnjeg proucavanja puc-
koga crkvenog pjevanja glagoljaskih korijena na solin-
skomu podru¢ju.’ Pristup istraZivanju doti¢ne materije
nuzno je intoniran multidisciplinarnos¢u, jer su napjevi
(oni koji su se ocuvali u praksi do danasnjega dana) svo-
jevrstan destilat cjelokupne dugogodisnje bastine solin-
skoga crkvenopuckog pjevanja koju i danas predvode
Pucki pivaci Gospe od Otoka? (Pivaci Salone), a koja je re-
zultat brojnih i viseslojnih ¢imbenika i okolnosti.

U razli¢itim vrstama poboznosti prema Bogorodici
Mariji i svecima tijekom povijesti na poseban su nacin

1 M. Jankov 2010; M. Jankov 2011; M. Jankov 2012.

prisutne molitve (prozne i versificirane) koje mogu biti
sluzbene i privatne, liturgijske i paraliturgijske. 1z korpusa
solinskih puckih (liturgijskih i paraliturgijskih)® popijevki
koje su jo$ u uporabi, ovom prilikom obradeno je neko-
liko napjeva (s transkripcijama njihovih recentnih obli-
ka): od marijanskih su to O prislavna BoZja Mati; Veseli se,
Majko BoZja i Gospine litanije (Litanije lauretanske BDM),
dok su svetacki napjevi predstavljeni pjesmom Stipan jur
blazeni iz bozi¢noga ciklusa. Vazno je spomenuti da na-
vedeni naslovi predstavljaju reprezentativan uzorak pu¢-
koga pjevanja u Zupnoj crkvi Gospe od Otoka, jer danas
drugih napjeva koji bi imali veze s naslovnom tematikom

2 Popis pjevaca koji su sudjelovali na snimanju cd-ploce s crkvenim napjevima staroga Solina (u: Lj. Stipisi¢ 2002.): prvi tenori Slaven Barisi¢, 1945, Ante Parac,
1952, Vjeko Nakir, 1952, drugi tenori lvan Grubisi¢, 1931, Milan Kati¢, 1932, Rade Koudela, 1936, Niksa Barisi¢, 1966.; Ton¢i Grubi¢, 1977., Marinko Kljakovi¢
1976.; baritoni Ljubo Kati¢ - Kalabi¢, 1929, Petar Podrug, 1985., Ante Jonji¢, 1934., Goran Listes, 1954.; basi Dinko Para¢, 1978, Mate Radi¢, 1932, Ante Kljakovi¢
— Braco, 1928, Ante Kljakovi¢ - Muzo, 1927., Ante Zizi¢, 1974, Zdenko Burna¢, 1957. Sve nejasnoce i dvojbe koje su mi se javljale pri analizi zvukovnih zapisa
na spomenutoj cd-ploci nastojao sam otkloniti naknadno, na nastupima i na probama s Puckim pivacima.

3 Paraliturgijskim mozemo oznaciti »one pjesme i obrede kojih nema u Rimskom obredniku (Rituale Romanum), niti su zapisani u Proprijima (posebnim, vlasti-
tim obrednicima) pojedinih biskupija, ali koji se vise ili manje ¢vrsto i vise ili manje skladno nadovezuju na postojece propisane liturgijske ¢ine i izvode se kao
da su pravi liturgijski Cini«, usp. S. Stepanov 1983, str. IX. Predmetne popijevke danas se izvode unutar liturgije, iako — strogo gledajuci - sve, osim Litanija BDM,

spadaju u domenu paralitugijskoga stvaralastva.
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zapravo i nema.* Naglasak je pritom postavljen prven-
stveno na glazbenu i literarnu okosnicu popijevki koje su
se oblikovale pod djelovanjem glavnih formativnih sila
- urodene muzikalnosti »puckoga ¢ovjeka« (koja je znat-
nim dijelom i nadogradnja odnosno vlastita interpretaci-
ja mogucih pjevackih prauzora) i izvanjske uvjetovanosti,
preciznije, bogosluzne funkcionalnosti. Kao sto je to bilo
i u dosadasnjemu radu, i ovom prilikom Zelim istaknuti
i neke druge bitne sastavnice obradenih napjeva, apo-
strofirajuci medu njima na poseban nacin princip njihova
povijesnoga kontinuiteta i nacelo transformacije vanjskih
oblika pojavnosti.®

Vokalna glazba u svojoj je osnovi nerazdvojna od tek-
sta, naime od literarnoga predloska, koji ona — metaforic-
ki reCeno - zvukovno zaodijeva. Dok su litanije (u ovomu
slu¢aju one posvecene Bogorodici Mariji) sluzbeno propi-
sana crkvena molitva, ostale tri pjesme, koliko god da se
osjecaju i smatraju »puckima, ipak nisu djelo anonimnih
narodnih stvaratelja. Naime, njihovi pisci bili su franjevci
Provincije Presvetoga Otkupitelja, to¢nije fra Petar Kne-
Zevi¢ (O prislavna BoZja Mati” i Veseli se, Majko BoZja) i fra
Paskal Jukic (Stipan jur blaZeni), predstavnici prosvjetitelj-
ske struje u razdoblju 18. i 19. stolje¢a.® Oni su, u skladu
poistovjecivanja sa Zivotom naroda koji im je bio povje-

ren, svoje pjesme (metodom oponasanja usmene narod-
ne pjesme) spjevali® narodu bliskim idiomom i Stokavsko-
ikavskim jezikom, $to se pokazalo presudnim elementom
i u njihovu ocuvanju tijekom tolikih godina.” Uz to, ti tek-
stovi sadrze i viseslojnu, organski povezanu fakturu, koja
je pridonijela njihovu ocuvanju; »vjersku temu, knjizev-
noumjetnicki karakter, glazbenu uporabu, te liturgijsku
funkciju ili paraliturgijsku ako se pjevaju izvan liturgije
prigodom razlic¢itih poboznosti«'" Fra Petar Knezevi¢ u
predgovoru svoje zbirke Pisme duho'vne’ razlike™* - htiju-
¢i odgovoriti pastoralnim potrebama puka i pristupajuci
shvacanju obicnih vjernika — navodi kako je svoje pje-
sme »spjevao naravnim naginome:' »Pivaj, Bratte, i fali
Bogga, kdomu i menne priporugi, ostavivii akanja i okanja
(istaknuo autor),** kojasu vecchkrat nesamo nekoristna,
dalli jolc i dulci [ckodna«.” Iz ovih nekoliko rijeci nazire
se KneZeviceva intencija, ali i credo s kojim su stvarala i
djelovala brojna njegova franjevacka subraa. Oni su ne-
rijetko kompilirali postojece i ranije pjesnicke tvorevine
ili su sastavljali nove na nacin himnodijskih pjesama, na-
stojeci narodu u vremenima opce nepismenosti i Zivotne
grubosti pruziti krs¢ansku pouku protkanu moralnim i
umjetnickim elementima.’® S vremenom su brojne ova-
kve pjesme postale dijelom kolektivne svijesti i narodno-
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Nestajanje pojedinih napjeva u praksi nije pojava nuzno vezana za najnovija vremena. Primjerice, tako godine 1938. 0. Antonin Zaninovic za bozi¢nu pjesmu
Kad se Isus obrezova navodi da je napjev pred izumiranjem. Usp. A. Zaninovi¢ 1938, str. 183.

Prilikom ovoga istrazivanja u tom je smislu valjalo sto vise rasvijetliti i porijeklo tekstovnih predloZaka koji su aktivirali nekadasnje anonimne pucke glazbene
stvaratelje. »Kantaduri« su ih (doZivljavajuci ih neposredno, kao nesto svoje) »uglazbljivali«, interpretirajuci ih u skladu s vlastitim muzikalnim osjecajem.
Mozemo jasno re¢i kako su na taj nacin stvorili glazbenu nadgradnju, istovremeno postojanu i dovoljno elasti¢nu. Njezina postojanost ocituje se u smislu
dugotrajnosti pojedinih napjeva koji su (upravo kao i nabozne molitve koje su opjévali) kroz nadolazeca stoljeca postali dio »kolektivne pucke svijesti« i pre-
poznatljive devocije nasih tezaka. S druge strane, »elasti¢nost« se ocitovala kroz princip »prilagodbe« novim povijesnim, drustvenim i vjerskim okolnostima,
zadrzavajuci pritom ipak dobar dio svoje prepoznatljive izvornosti. Jasno je pritom da nam je uvid u povijesni tijek — $to je u najboljemu slucaju razdoblje od
posljednjih stotinjak godina - razvoja napjeva i bogosluzne pjevacke prakse u Solinu ogranicen, pa zakljucke izvodimo uglavnom prema svjedocanstvima
starijih pjevaca-kazivaca ili po nacelima logi¢nosti (npr. povezanost s naglascima u tekstualnomu predlosku i sl.).

Provincija je osnovana godine 1735.,a do 1745. nazivala se Provincija sv. Kaja.

Problematika autorstva ove pjesme bit ¢e detaljnije obradena u nastavku teksta.

Valja re¢i da je navodenje njihova autorstva u vecini novijih sluzbenih crkvenih glazbenih edicija (npr. PGPN 1985 ) vise kao iznimka nego pravilo.

Velika je vjerojatnost da su pjesme Veseli se, Majko Bozja i Stipan jur blaZeni uglazbili njihovi pjesnici, o ¢emu e vise govora biti u nastavku.

O ovoj temi vise u: S. Grgat 2011; H. Mihanovic¢-Salopek 2004-2006.

H. Mihanovi¢-Salopek 2004-2006, str. 825, 826.

Sve nazive i citate iz najstarijih zbirki i rukopisa ovdje donosim onako kako stoje zapisani u originalu, bez transliteracije, posto se iz takve ortografije dobrim
dijelom razaznaju i tekstualni naglasci. O ovoj problematici, ocito smatrajuci je bitnom, pise i Knezevi¢ u uvodu svojih Pisctola: »| tako , pogljubgljeni Sc-
tioge , opomignamte samo , da ghdi vidilc nadslovak (za vecchjé glasoviti slova neftavgljati) ondi ri¢ produglifc, a ghdigga nije, ondi kratko
izgovorilc. Ghdi najdelc .s. fithoga izreccelc, a ghdi, Ic, na [cirokko, to jelt, s'fculckom od jezika.« P. Knezevi¢ 1773, str. lll.

P. Knexevich 1765, str. VI.

Ova recenica sadrzi i dragocjeno svjedocanstvo jedne epohe, tocnije pogled Knezevica, pjesnika, glazbenika i puckoga prosvjetitelja, na narodno glazbeno
stvaralastvo — konkretno na pjevanje »ojkavica. Ta spoznaja je zanimljiva i stoga $to je i Knezevi¢ potjecao iz sela Kapitula kod Knina, dakle iz sredine u kojoj
je ovakav nacin muziciranja zasigurno bio u najve¢emu dijelu zastuplien medu pukom. Ove ¢e Knezevi¢eve misli u predgovoru svoje knjige Pisne duhovne
raslicne (Venecija, 1805.) parafrazirati i don Matija Culi¢: »Priporucujemti napokon da pivas (...) ostavivici Pivagna, i zapovivanja svitovgnia, koja
vechie krat nesamosu nekorisna, dalli josc i dulci skodna...« M. Civlich 1805, str. VII.

P. Knexevich 1765, str. VII.

Poslije objavljivanja u brojnim crkvenim pjesmaricama i u razli¢itim redakcijama velik je broj ovakvih djeld nabozne poezije kroz Citav niz godina ostao u
uporabi. Usp. H. Mihanovi¢-Salopek 2004-2006, str. 830.
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ga pamcenja koje ih je asimiliralo kao nesto »svojex, $to se
bez poteskoca i danas moze ustvrditi.”

Obradeni napjevi iz Solina po pitanju svoje »posebno-
sti« pokazuju stanovitu difuznost: solinske Litanije slicne
su s istovrsnim napjevima iz okolnih mjesta (npr. s vranjic-
kim Litanijama na Put KriZa), pjesme Veseli se, Majko BoZja
i Stipan jur blaZeni, kao $to ¢emo vidjeti, predstavljaju svo-
jevrsnu reinterpretaciju postojec¢ih melodijskih tvorevina/
uzora pri ¢emu potonji napjev svakako pokazuje obilniju i
zanimljiviju glazbenu nagradnju. Napjev O prislavna Boz-
ja Mati potvrduje se kao izvorna solinska popijevka, koja
se svojom ljepotom zasigurno uzdize iznad »prosjeka«
ostvarenja koje je moguce zateci u korpusu solinskoga - a
i dalmatinskoga - puckoga crkvenog pjevanja glagoljas-
ke starine.

Kult Bogorodice i svetaca na solinskomu podrucju -
povijesni temeljci'®

»Cesto se dogada, da na istome mjestu nailazimo na
spomenike iz razli¢itih vremena i na tragove kultura, koje
se medusobno povezuju bez vidljive granice. To je pozna-
ti zakon povijesnog kontinuiteta, doti¢no neprekidnog
razvoja zivota, u kojemu nema skokova ni granica. Grani-
ce postaju tek ljudski zakoni i teorije. Zivot je inace jedin-
stven, sav u sebi povezan u jednu cjelinu. Samo $to se do-
gada, da njegove gornje stope ponistavaju donje te se ne
vide. Negdje se ipak dogodi, da se vide i gornje i donje.«"

Cadcenje Bogorodice® i drugih »BoZjih ugodnika«
uzdignutih »na ¢ast i slavu oltara« sastavni je dio duhov-
nokulturnoga okrilja i klime zapadnoga kri¢anstva, kako
u teoloskomu, tako i u (para)liturgijskomu smislu. Ova
Cinjenica kroz Citavu se povijest direktno reflektirala i
na raznoliko stvaralastvo povezano uz njihovo Stovanje.
Ogleda se to u citavu spektru razli¢itih oblika iskaziva-
nja vjerskih pocasti: od podizanja oltara, kapela, crkava i
brojnih djela likovnih umjetnosti ili zanatske umjesnosti,
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Slika 1.

Faksimil naslovne stranice KneZeviceve pjesmarice Pisme
duho'vne’razlike’ objavljene u Mlecima godine 1765.%"
(snimio Mirko Jankov, 2013.)

preko literarnih i dramskih ostvarenja do bogosluznih
glazbenih korelata.”?

Stara Salona u prvim je stolje¢ima bila jedno od sredista
tada jos mlade kri¢anske vjere. U gradu jo$ od toga doba

17 Prema kazivanju Marije s. Roke Cubeli¢ (Dobranje, 1953.), ona je kao dijete sa svojim vrénjacima pjesmu O prislavna recitirala kao dje¢ju molitvicu (svojevrsnu
brojalicu). Isti mi je podatak u razgovoru o ovoj temi dala i s. M. Mirta Skopljanac Macina (Otok kod Sinja, 1948). Lucija s. Dulcelina Plavia (Otok kod Sinja,
1948.) navela mi je da su u njezinoj rodnoj zupi ovu pjesmu recitirali neposredno nakon molitve Gospine krunice.

18 O ovoj temi opsirnije u: F. E. Hosko 2001.
19 A. Skobalj 1970, str. 21.

20 Jo$ od najranih vremena Blazena Djevica Marija u kré¢anstvu zauzima izuzetno mjesto. Stovide, ona uz Krista i apostole spada u red sveop¢ih titulara koji su
Casceni diljem kré¢anskoga kruga. U tomu smislu osobitu poboznost prema Bogorodici moguce je dovesti u kontekst sa salonitanskom ranokrs¢anskom tra-
dicijom (i, jos dalje, s africko-jadranskim krugom); usp. D. Kuscevi¢ 2001, str. 106. Takva situacija prenijela se povijesno i dalje, u starohrvatsko srednjovjekovlje.

O ovoj temi opsirnije Z. Novak 2011.

21 Ovdje na poseban nacin Zelim zahvaliti fra Petru Djuki¢u (OFM) na prijateljskoj pomoci i omogucenju pristupa Knjiznici i Arhivu franjevackoga samostana u

Makarskoj.

22 U ranokrs¢anskim vremenima sve su crkve bile posvec¢ene samo Trojstvenomu Bogu ili Kristu Spasitelju, da bi poslije Konstantinova edikta, kojim je godine
313. kré¢anima dao slobodu, medu kré¢anskim svijetom sve znacajnije bilo zastupljeno i ¢as¢enje Bogorodice, mucenika i drugih svetaca. Usp. A. Skobalj

1970, str. 55.
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Slika 2.

Prikaz starohrvatskih lokaliteta na Siremu solinskom podrucju

nicale su tajne bogomolje, privatni oratoriji i kapele, dok
se u vremenima nakon dopustanja javnoga ispovijedanja
krs¢anstva Salona mogla podiciti dobro organiziranom i
znamenitom Salonitanskom crkvom (lat. Ecclesia Salonita-
na) kao i ¢itavim nizom gradskih crkava i velebnih bazilika.
Kasnu antiku, kao uostalom i Siri prostor Dalmacije, Salona
docekuje »balansirajuci« na odreden nacin izmedu Istoka i
Zapada (3to se prenijelo i u srednji vijek).2 Stovanje sveta-
ca na podru¢ju Solina - ukoliko se osvrnemo na titulare?
srednjovjekovnih crkava — pokazuje nastavak njegovanja
ranokrs¢anske bastine. Dostupni nam podaci svjedoce o
deset srednjovjekovnih crkava i ¢etrnaest titulara (naslov-
nika): Blazena Djevica Marija, sveti Martin biskup i sveti Pe-
tar apostol (bili su Stovani na dvama mjestima), a prikljucu-
juim se jos i dvojica svetaca imena Stjepan, Stjepan papa i

23 Usp. D. Kuscevic 2001, str. 103.

S o i
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Stjepan Prvomucenik, zatim sveti llija, Mojsije, sveti Mihovil
Arhandel, sveti Jure (Juraj), sveta Tekla, sveti Ivan Krstitelj,
sveti Luka evandelist, sveti Nikola biskup te sveti Dujam,
salonitanski biskup i mucenik (sl. 2).%

lako potisnut, pa ¢ak i prekinut turskim razaranjima i
pustosenjima u razdoblju od druge polovine 15. stoljeca
do prvih desetljeca 18. stolje¢a, duhovni kontinuitet ¢a-
$¢enja Bogorodice i svetaca® dopro je i do nasih dana. To
je jasno uocljivo u danas prisutnim titularima crkava so-
linskoga podru¢ja (prema naslovnicima Zupa kao i prema
nazivima ostalih crkava i kapela): Klis?’ (Zupa Uznesenja
BDM), Nincevic¢i®® (Zupa Solinskih Mucenika), Sv. Kajo®
(zZupa svetoga Kaja), Mravince*® (Zupa svetoga Ivana Krsti-
telja), Kuc¢ine®' (Zupa svetoga Luke), Solin*? (Zupa Gospe
od Otoka) i Vranjic® (Zupa svetoga Martina biskupa).

24 Ista se Cinjenica jasno sagledava i u imenima nekih toponima na solinskomu podrucju, primjerice lli(jijno vrilo, Sutikva, Dujmovaca, Nadsvet Mijo, Podsvet
Mijo... Usp. A. Pitesa — I. Marijanovi¢ — A. Sari¢ - J. Marasovi¢ 1992; D. Kué¢evic¢ 2001, str. 104,

25 Usp. D. Kuscevic 2001, str. 103.

26 Neka ovdje bude spomenuto da je legendarna prica o prijenosu relikvija mucenika Dujma iz rusevina stare Salone u splitsku prvostolnicu potakla godine
1770. skladatelja Julija Bajamontija (1744. - 1800.) iz Splita na skladanje »dramskoga sastavka ili oratorija« La traslazione di San Doimo (Prijenos sv. Duje) - prvo-

ga djela te vrste u Hrvatskoj.

27 Usp. M. Vidovic¢ 2004, str. 216-219.
28 Usp. M. Vidovi¢ 2004, str. 499.

29 Usp. M. Vidovic¢ 2004, str. 496-498.
30 Usp. M. Vidovi¢ 2004, str. 489-491.
31 Usp. M. Vidovi¢ 2004, str. 484-486.
32 Usp. M. Vidovi¢ 2004, str. 492-495.
33 Usp. M. Vidovi¢ 2004, str. 506-509.
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Prisutnost i dugogodisnja ukorijenjenost stovanja sveta-
ca odnosno drugih vjerskih otajstava na europskomu Zapa-
du rezultirali su i razli¢itim, izvanjskim oblicima poboznosti,
$to je nerijetko poprimalo i organiziran vid ustroja — primje-
rice u osnivanju brojnih bratovstina (lat. confraternitates).3*
Njihova djelatnost bila je raznolika - od unaprjedivanja
javnoga bogostovlja i uzdrzavanja crkava do karitativnoga
djelovanja u svojim uzim sredinama. Medu bratovstinske/
bratimske insignije - izvanjske simbole koji su reprezenti-
rali bratovstinu (oltari, barjaci, raspela, svije¢njaci/lampade,
odore, zajednicke grobnice i sl.) - svakako su pripadale i bra-
timske pjesme (Stovise i Citave opseZne pjesmarice).*> Moz-
da je tu najprikladniji primjer Cuvena i Siroko rasprostranjena
pjesma Braco, brata sprovodimo.® lako je ona s viemenom i
izgubila svoj izvorni smisao i funkciju (a to se dogada i u So-
linu), postajuci jedna od uobicajenih sprovodnih pjesama,
o(p)stala je u sjecanju i shvacanju ljudi upravo kao bratimska
pjesma. Dok se pjevanje ove pjesme ticalo sadrzajnofunk-
cionalnoga obogacenja obreda ukopa pokojnih bratima ili
sestrima, ostale pjesme bile su striktnije povezane uz ¢asée-
nje doti¢noga titulara (tako, primjerice, vranjicka Bratovstina
Presvetoga Oltarskog Sakramenta i danas posjeduije vlastiti
napjev¥” Dan velere Gospodina).

Svjedocanstva iz Culi¢eve pjesmarice u vlasnistvu
obitelji Para¢

U posvemasnjemu nedostatku materijalnih dokaza
(priru¢nici, knjige i sl.), koji bi temeljitije potkrijepili da-
nasnje spoznaje o liturgijskoj pjevackoj praksi u Solinu ti-
jekom 19. stolje¢a, dragocjeno je postojanje Culiceve pje-
smarice Pisne duhovne rasli¢ne (sl. 3) iz godine 1805. Ona
se, na srecu, sacuvala kao dio obiteljskoga naslijeda Ante
Paraca® iz Sv. Kaja, prvoga tenora Puckih pivaca.* Ova
pjesmarica bez sumnje se moZe smatrati raritetnom dra-
gocjenoscu, tim vise $to na svojim pocetnim i posljednjim
stranicama (koje su naknadno dodane i uvezane, bez pa-
ginacije) sadrzi i rukopisne biljeske s pjevackim reperto-
rijem (jasno, bez ikakvih notnih zapisa). lako su Culi¢eve
Pisne duhovne tema za sebe, ovdje ¢u se, ponajprije zbog
naslovne tematike i ograni¢enoga opsega ¢lanka, na pje-
smaricu obitelji Parac osvrnuti tek u kratkim crtama.

34 Usp. . Ostoji¢ 1975.
35 Usp. B. Banicevi¢ 2003; F. Bego 2006.
36 Usp.T. Ciceri¢ 2010.
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Slika 3.

Faksimil naslovnice Pisne duhovne raslicne don Matije
Culi¢a (Venecija, 1805.) (snimio M. Jankov, 2013.)

Knjiga sadrZi nesto vise od 400 stranica (bez naslovnice,
koja nedostaje) i sacuvana je veoma dobro. Manja oStece-
nja, nastala zbog koristenja pjesmarice, prisutna su uglav-
nom na rubovima listova i ne narusavaju uvelike sadrzaj i
razumljivost teksta.** Uporaba je najocitija od 302. do 305.
stranice gdje se nalazi PISMA KOJASE PIVA PRID S. SAKRA-
MENTOM U UELLI PETAK PRIA BLAGOSLOVA (Ispouidajtese
Gospodinu: jereje dobar),*' koja se pjevala na kraju vecernje
procesije pod svjetlom vostanica o ¢emu veoma slikovito
svjedoce i brojne kapljice voska koje su za vrijeme pjeva-
nja padale na listove pjesme. Veci uvid pruza nam pogled

37 Oovojidrugim sli¢nim pjesmama na solinskomu podrucju bit ¢e govora u nekomu od sljedecih radova.
38 Zahvaljujem Anti Paracu na raspolozivosti i ustupanju pjesmarice u svrhu njezina proucavanja.

39 Na straznjemu dijelu knjige raspoznaje potpis — Drascovich Martino.

40 Knjiga je u proslosti ocito bila preuvezana u nove, kozne korice kada su rubovi listova obrezani, ¢cime je dijelom ostecen i tekst pojedinih marginalija.

41 M. Civlich 1805, str. 303, 304.
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Slika 4.
Faksimil ilustracije s prizorom Uznesenja BDM iz KneZeviceve knjige Pisctole, i evangelja...*? (snimio M. Jankov, 2013.)

42 P Knezevi¢ 1773, nepaginirana stranica [XX].
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u rukopisne zapise na poledini knjige, biljeske koje su ocito
kroz dulji niz godina unosili korisnici pjesmarice (osim ra-
zli¢itih rukopisa, to na poseban nacin svjedoci i sam sustav
ortografije). S unutarnje strane prednjih korica nalaze se
nepotpun zapis Pivanja od Martvi (Oslobodi menne Gos-
podine), dok je na kraju knjige nekoliko drugih tekstova,
redom: Cazalo, Puce moj (nedostaje pocetak), Litanie B. M.
(sl. 11) s molitvom Salve Regina (Zdrava Kraglizo maico mi-
losardia) i pjesmom O mario o mario (tri strofe; prva, druga
i peta) (o ¢emu ¢e u nastavku biti jos govora), Mukka Issu-
sovaiplag B. D. M. (fra Tome Babica), Oh bici priljuti i Pivajmo
Braco Karscani.

Od navedenih naslova danas se u Solinu izvode tek
pjesme Puce moj i Litanije BDM, dok su ostale pjesme na-
Zalost nepovratno pale u zaborav. Ostaje otvorenim pita-
nje na koje su se melodije pjevale pjesme O mario o ma-
rio, Oh bici priljuti,*® Pivajmo Braco Karscani kao i Babicev
Gospin plac. Prepisiva¢ ovih pjesama, aktivni sudionik u
glazbenomu dijelu bogosluzja u solinskoj crkvi, ocito je
imao doticaja s KneZevicevim Pisctolama, fra Tominom
»Babusom« odnosno Hrvatskim Bogosluzbenikom ili ne-
kim drugim izdanjem. Biljeskama i zapisima iz pjesmarice
obitelji Para¢ nam je koli¢ina informacija o solinskomu
crkvenopuckom pjevanju iz 19. stoljeca ipak nesto dostu-
pnija, ali tek u smislu rekonstrukcije naslova pjevackoga
repertorija, dakle bez saznanja o glazbenim karakteristi-
kama napjeva. Ipak, na zaklju¢ak da je solinskim Piva¢ima
Culi¢eva pjesmarica bila tek jedan od izvora tekstova za
pjevanje navodi nas Cinjenica da je u njoj od predmetnih
popijevki prisutna tek Knezeviceva Veseli se, Majko BoZja
(str. 235-237), dok ostale pjesme potjecu iz drugih tiska-
nih priru¢nika ili su do Solina dosle usmenim putem.

O prislavna BoZja Mati

Vec po primanju krs¢anstva Hrvati su na poseban na-
¢in zapoceli Stovati i Bogorodicu Mariju.** Njezina prva cr-
kva na hrvatskim prostorima po svemu sudedi jest upravo
ona na Gospinu otoku u Solinu (za koju je kolokvijalno
vec¢ prihvacen i naziv Gospino prasvetiste).* Na tomu se
mjestu do izgradnje danasnje Zupne crkve Blazene Djevi-
ce Marije (Gospe od Otoka) godine 1880. tijekom povije-
sti izmijenilo vise Gospinih crkava.* Iz navedenoga se vidi

43 O problematizaciji porijekla ove pjesme vidi P. Z. Blaji¢ 1996b.

44O ovoj temi opsirnije u: I. Ostoji¢ 1974.

45 1. Ostoji¢ 1974, str. 296.

46 Usp. A. Pitesa - |. Marijanovi¢ — A. Sari¢ - J. Marasovi¢ 1992, str. 121-130.
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Slika 5.
Faksimil KneZeviceva lekcionara Pisctole i evangelja Priko
svegga Godilcta iz godine 1773. (snimio M. Jankov, 2013.)

proteznost Marijina Stovanja u Solinu,* koje je prisutno
gotovo u kontinuitetu (s iznimkom za vrijeme sukoba s
Turcima) jos od vremena Salonitanske crkve.

Bas kao 5to neka susjedna mjesta imaju vlastite pre-
poznatljive i »neizostavne« napjeve - primjerice Trogir
bratimsku O priliko Boga moga, Isukarsta svemogoga, Ka-
stela bozi¢nu Rodil’ se Isus, splitski Veli Varo$ Pismu novu
svi pivajmo - i Solin se od starina ponosi napjevom O
prislavna BozZja Mati koji je jo$ uvijek aktualan. Tekst ove
pjesme objavljen je u knjizi ¢itanja (lekcionaru) Pisctole,
i evangelja Priko svegga Godilcta (sl. 5) koju je priredio
fra Petar KneZevi¢* (1702. - 1768.), svecenik, franjevac

47 Moze se slobodno reci da je ova situacija analogna onoj u ostatku krs¢anskoga svijeta, a napose medu pripadnicima katolicke denominacije. Sli¢no tome, i
broj pjesama posvecenih Gospi u odnosu na druge svece, vjerske tajne i istine, uostalom, kao i na Bozanske Osobe, upravo je impozantan.

48 O Knezevicu opsirnije u: H. Mihanovi¢-Salopek 1992, str. 42-47.
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Provincije Presvetoga Otkupitelja.* Knjiga je tiskana
u Veneciji nakon KneZeviceve smrti, godine 1773. Po-
sliednji dio Pisctola dopunjen je nekolicinom poglavlja
(NA'UK KARSTJA'NSKI’ U KRATKO, Litanie B. D. M.,
Molitva izvarftita i Razlike Molitve), od strane drugoga,
neimenovanog urednika - $to je navedeno i u kazalu na
posljednjoj stranici knjige:*® »Stvari, kojésu posli svarhé
ovdi nadometnute, izvan oni u kgnigah ovih na svoje
mifto ftavgljenih.«®' Valja istaknuti kako ova ¢injenica ja-
sno ukazuje na upitnost (ili barem daje jak prilog sum-
nji) KneZeviceva autorstva triju marijanskih® pjesama
- O Prislavna Boxja Matti, Imme slavno, o Mario i O Mario,
0 Mario®® (po izri¢aju i sustavu versifikacije usporediva
je s predmetnom pjesmom O prislavna - sl. 6) - koje se
nalaze u nastavku knjige. Naime, nijedna od navedenih
pjesama u Pisctolama nije podnaslovom ili ¢ime drugim
precizno atribuirana KneZevicu.** lako nas to na prvi mah
mozda i ne treba previse ¢uditi (posto se u to vrijeme
pojedinci, koji su poput Knezevi¢a djelovali pod geslom
Ad majorem Dei gloriam!>, nisu Zeljeli na poseban nacin
isticati svojom »originalno$¢u« i zaslugama), sumnju u
njegovo autorstvo dodatno pobuduju jo$ dvije pjesme iz
Pisctola, koje mu se definitivno mogu pripisati kao izvor-
ne. Prva se nalazi na kraju poglavlja s blagoslovom polja.
To je Knezeviceva zahvalnica - Moj Illuse fala tebbi*® - u
kojoj autor, opisujuci posao priredivanja knjige kao svoj

»slabi trudy, pred ¢itateljem zauzima apologetski stav. Po-
sliednju je pak pjesmu u Pisctolama - O brez slikké slavna
Nocchi®” ocito je naknadno pridodao drugi urednik. Ona
je precizno naslovljena kao PISMA OD SADASCGNE'GA
PRINOSITEGLJA SASTAVGLJENA, i na Boxich pod
Signem vecchiekrat pivana; a ovdi za duhovni razgovor
kogagodir Boggogljubndga ftavgliena.®

O prislavna, kako ju u Solinu naj¢esée nazivaju, obi¢no
se izvodi kao misna popijevka (za vrijeme prikazanja ili
pricesti) odnosno u drugim svecanim javnim prigodama
(koncerti, izlozbe i sl.). Na istu se melodiju ponekad pje-
vaju jos i druga dva teksta, Ime slatko, o Marijo* (sedma
strofa; sl. 7) i, na sprovodu, Smiluj mu (joj) se, Majko slavna
(adaptacija pete strofe; sl. 7). Tekstualni predloZak Puckih
pivaca donosi deset strofa (sl. 7),%° od kojih se najcesce
pjeva tek njih nekoliko (prva i druga, peta [s adaptacijom
teksta iz »nam se« u »mu se«/»joj se«] te sedma strofa).®'
Svaka strofa ima Cetiri osmeracka stiha (gdjekad i uz mo-
guca odstupanja od ovakvoga silabi¢kog sustava versifi-
kacije), u kojima se gotovo u cijelosti smjenjuju dvije vr-
ste rime - parna (aabb) i unakrsna (abab). lako predloZzak
sadrzi mjesavinu ijekavskoga i ikavskoga govora, solinski
Pivaci pjesmu obicavaju pjevati u cijelosti na ikavici.% Di-
namika izvedbe dosljedno je glasna, $to je u njihovu naci-
Nnu pjevanja uobicajena pojava. Usporedba s originalnim
Knezevicevim tekstom (sl. 5) pokazuje stanovita odstu-

49 Ktome, Knezevic je bio i pjesnik, skladatelj (jedan od prvih skolovanih glazbenika iz dalmatinske unutrasnjosti), publicist, propovjednik te jedan od vodecih

dalmatinskih prosvjetitelja svoga vremena.

50 Vec u predgovoru knjige jasna je intervencija drugoga urednika koji je Knezeviceve Pisctole priredio za konacno tiskanje u Mlecima. Vidi P Knezevi¢ 1773, str. V.

51 P KneZevi¢ 1773, str. 272.

52 Fra Petar Knezevic za Zivota je gajio posebnu naklonost prema BDM, sto dokazuje i broj marijanskih pjesama u njegovoj zbirci Pisme duhovne razlike (sl. 1).

U njima se zrcali njegova najsnaznija poetska inspiracija: tekstovi su mu puni »odanosti, himnickog zanosa i osjecajnosti neposrednih ljudskih iskaza«. lako
je brojne pjesme posvetio Gospinim svetistima (Sinj, Skradin, Visovac, Split, Omis, Trsat, Loreto), Knezevic je uvjerljivo najdublji trag u narodu ostavio djelom
Muka Gospodina nasega Isukrsta i plac matere njegove (Venecija 1753.) koje se (uz ¢uveni Gospin plac fra Tome Babica) i danas izvodi u brojnim crkvama juzne
Hrvatske (posebice u Zagori) kao i u susjednoj Bosni i Hercegovini. Usp. H. Mihanovi¢-Salopek 2004-2006, str. 830.

53 P KneZevi¢ 1773, str. 262.

54 Ovo pitanje ostavlja otvorenim i etnomuzikolog dr. fra Slavko Topi¢: »Prema prosirenosti te (O prislavna, op. a.) i bosanske marijanske pjesme (antifone!) O
Marijo, o Marijo, bolne duse likarijo, centar nastanka i prostor Sirenja tih pjesama po svoj prilici jest franjevacki samostan u Kraljevoj Sutjesci. Dakle, netko od
fratara toga samostana, odnosno fratara koji su tu djelovali.« (Iz pisma dr. fra Slavka Topica autoru ovoga ¢lanka, od 8. svibnja 2013.).

55 U podnaslovu Pisama stoji zapisano »Za vecchju slavt Boxju , i Majké gnegove , a za duhovni razgovor Dulca Boggogljubnis, dok je na posljednoj
strani isto naznaceno latinskom kraticom O. A. M. D. G. & B. G. D. Vidi M. P. Knexevich 1765, str. 195.

56 P KneZevi¢ 1773, str. 257, 258.

57 P.Knezevic¢ 1773, str. 270-272. Ova je pjesma uostalom objavljena i u Pismama, godine 1765. (str. 21-26), dok pjesme O Mario, o Mario; O prislavna, Bozja Mati

i Ime slavno, o Mario nisu. Iz uvodne posvete svojih Pisama (upucene Blazenoj Djevici Mariji) jasno se dade is¢itati da je Knezevi¢ i autor pjesama (»Tebbise

pridajem s'ovim mallovridnim tridom mojim...«) P. Knezevi¢ 1773, str. V.

58 P Knezevi¢ 1773, str. 270. Ova pjesma objavljena je i ranije, u Knezevicevim Pismama, P. Knexevich 1765, str. 21-26.
59 Istina, i KneZevi¢ ovu pjesmu iznosi kao zasebnu cjelinu (sl. 5). Ustvari, on obje pjesme donosi kao »razlike molitve« poslije Litanija lauretanskih; na taj nacin kao
da stvara sponu koja povezuije sluzbenu litanijsku molitvu sa subjektivnom lirskom refleksijom koja potom slijedi, a koja je po izrazu i stavu bliska puckomu

Senzusu.

60 Nitko od pjevaca nije mi znao odgovoriti odakle je prepisan tekstovni predlozak kojim se oni danas sluze. Usporedba solinske verzije s onom iz Knezevicevih

Pisctola otkrit ¢e i pomijesanost redoslijeda strofa.
6

Isusovo. PGPN 1985, str. 654.

Kantual Pjevajte Gospodu pjesmu novu donosi sedam strofa ove pjesme (s nazivom O preslavna Bozja mati), s napomenom da se pjeva na napjev Zdravo Tijelo

62 Tradicija govora koji su u ovomu kontekstu moze okarakterizirati kao »solinski« pripada Stokavsko-ikavskomu tipu.
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Slika 6. Slika 7.
Faksimil KneZevicevih pjesama O Prislavna Boxja Matti i Faksimil tekstualnoga predloska pjesme O prislavna BoZja
Imme slavnd, o Mario®® (snimio M. Jankov, 2013.) mati po kojemu danas pjevaju Pucki pivaci Gospe od Otoka

panja (preinake i pogreske) kao i pomjeranje redoslijeda  ske identifikacije.® Melodijsko gibanje ostvareno je unu-
strofa do ¢ega je doslo tijekom povijesti.®* tar intervala sekste (a - fis'), uglavnom sekundnim pokre-

Moze se reci da je skroman opseg teksta pjesme na  tima, rjede tercnim ili kvartnim skokovima. Melodijska
neki nacin nadomjesten izdasnom glazbenom kompo- linija ve¢ grafi¢ki ocrtava valovite obrise koji su posljedica
nentom, to¢nije bogatom melodijskom okosnicom dur-  pravilne izmjene pokreta uzlaznoga i silaznoga smjera.

63 P Knezevi¢ 1773, str. 264.

64 Medu ostalim, ve¢ na prvi pogled uocljive su i neke ocite netocnosti u tekstu, poput iskrivljenja rijeci (Sto je tipicna pojava u puckomu pjevanju): tako u
Cetvrtomu stihu pete strofe stoji »i jakomu pomoc¢ dati« umjesto »i jaku mu pomoc datis, dok strofa »Ime slavno, o Mario« u solinskoj inacici teksta glasi »ime
slatko, o Marijo« i sl. | drugi stih prve strofe verzije iz Knezevicevih Pisctola - »Doftojmise milloft datti« — postao je u pjevanju Puckih pivaca »dostoj nam
se milost dati, dakle liturgijsko lice u pluralnomu obliku — »nam«. U predgovoru Pisctola Knezevi¢ se, u veoma prisnu tonu, obraca ¢itatelju ovim rijecima:
»Neznam [ctobiti drugo rekao i za sebbe ogovoriti, i za tebbe uvixbati ; i tako , akko [cto najdelc, dati nije pochiudno, tvojim znanjem ispravi
- akko [cto ragneno, tvojom gljubavju izligi, i akko fcto martvo, tvojom mudroltju oxivi; jer nebuduchi od nalcih ftarih dat red uredna pisanja s’
ovih slovih, svaki , kakko se komu boglje vidi, pisaoje, i pilce.« P. Knezevi¢ 1773, str. IV. Na taj nacin prepusta dobronamjernu citatelju suoblikovanje
pojedinih dijelova. Ovd e je svakako zanimljiva i primijetna paralela izmedu KneZeviceva pristupa i razmisljanja njegova nesto starijega redovnickog subrata,
knjizevnika fra Tome Babica (1680. - 1750.) koji u predgovoru drugoga dijela svoje popularne Babuse (Czvit razlika mirisa duhovnoga, 1759.) - takoder, do-
pustajuci pjevacima svjesne preinake teksta — kaze: »l prem da u nikim imma vilce fillaba (slova) nilcta nemagnje nalcki glas lipo iznolii, i slaxese
pivajuchi, illi cantajuchi: zatole neima u nalc yezik gledati na slova, nego na glas...«T. Babich 1759, str. 204.

Transkripcija koju sam izradio za potrebe ovoga ¢lanka referira se najve¢im dijelom na zvucni zapis pjesme (br. 6) na cd-ploci koju su Pucki pivaci Gospe od
Otoka objavili u sklopu knjizice Pucki crkveni i svietovni pjevaci Solina. Pivaci Salone. Glagoljasko pjevanje Solina (. Stipisi¢ 2002). Naknadno sam, na nastupima,
probama i u kontaktu s pjevacima koji su sudjelovali na spomenutomu projektu snimanja solinskih puckih napjeva preciznije razrijesio pojedina mjesta koja
su na snimci iz razlicitih razloga nejasna. Op¢i zakljuc¢ak u analizi nacina puckoga pjevanja (koji, iako pomalo zbunjuju¢, ustvari nas i ne treba smetati) jest taj
da osim »jednoga nacina« nerijetko postoji i vise »dobrih/tocnih« odnosno »prihvatljivih« (istina, medusobno sli¢nih) moguénosti izvedbe.
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Tusculum 6, 2013.
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Prilog 1.

O prislavna BoZja mati (transkripcija J. Martinic, 1974.)

Nakon vrhunca melodije - ton fis', vodica - slijedi po-
stupni silazni pomak.®® Medu legato-frazama Siroka daha
istice se kratak umetak silabicke fizionomije s izrazito iz-
deklamiranim odjeljkom teksta (koji se pjeva i u nesto br-
Zemu tempu), nakon ¢ega se nastavlja bogata melizmat-
ska kadenca podrzana basovskim pedalom na dominanti.
Upravo ta oprecnost dugih fraza, na kojima se ispjevavaju
vokali, i kracega dijela sa skandiranim tekstom ostvaruje
zanimljiv unutarnji balans - kompenzaciju bujne meliz-
matike interpolacijom silabi¢koga tkiva.

Analiza pjesme pokazuje tipi¢ne odlike srednjodalma-
tinskih (pa tako i solinskih, crkvenih i svjetovnih) napjeva;
jednoglasni solisticki zapjev (prvoga tenora), nakon ¢ega
se — u troglasnomu (ili ¢etveroglasnomu)®’ slogu - priklju-
Cuju i ostali pjevaci. Odnos dionica pokazuje jasnu dvosloj-
nost zbivanja: raspjevana tenorska tercna gibanja podrza-
na su znatno stati¢nijom basovskom (moguce i bariton-
skom) dionicom.® | harmonijska analiza donosi o¢ekivane
rezultate; sve funkcije svode se na tonicku, subdominan-
tnu i dominantnu. Pritom je glavnina harmonijske napeto-
sti postignuta dugackim izdrzavanjem dominante koja se,
uz povremena kadenciranja na tonici, svega nekoliko puta
izmjenjuje sa subdominantom.

Dok su medusobni odnosi dionica pomalo stereotipni -
tenorska »terciranja« popracena stati¢cnom basovskom lini-
jom - za dalmatinsko crkveno i pucko pjevanje, zanimljivo
je u razmatranju ove pjesme pobliZe istaknuti i jednu neo-
bi¢nost, vlastitu solinskomu crkvenom puckom pjevan;ju.s

Rije¢ je o izuzetku od dosljednih tenorskih pomaka u terca-
ma (Sto ukljucuje i uobicajeno suzvucje »Suplje kvinte<’® u
kadenci), pri ¢emu prvi tenor zadrzava svoj ton, dok linija
tenora silaznim sekundnim pomakom s terce prelazi na in-
terval kvarte (notni prilog 2, takt 3. 16.). Pritom vertikalna
konstelacija tonova na trenutak stvara »prazno suzvuéjeg,
ustvari nepotpun akord. Dok drugi tenor s basovim tonom
na dominanti tvori interval kvinte, najvisa dionica (oktava
od basova tona) u odnosu na ton drugoga tenora formira
kvartni interval. Takva, »pokrivena«’" kvarta svojom speci-
ficnom zvucnoséu na sasvim nov nacin obogacuje moze-
bitnu tercnu zasi¢enost kojom solinsko pucko pjevanje u
sv0joj osnovi obiluje.

Nemoguce je utvrdivati starost solinskoga napjeva O
prislavna, medutim dugovjekost samoga teksta (koji pre-
ma KneZevicevu Pistularu moZzemo smjestiti najranije u
godinu 1773, iako je po svemu sudedi i stariji od toga)
ocito svjedoci o njegovoj ukorijenjenosti u puku.

Valja imati na umu crkvenoadministrativnu objedinje-
nost Vranjicai Solina’? koja je potrajalado 1. travnja 1911,
kada je Solin dobio vlastitu Zupu.” Naime, to $to Vranji-
¢ani nemaju »svoju« inacicu pjesme O prislavna, mozda
nam ukazuje na ¢injenicu da je ona ve¢ od samoga pocet-
ka bila na osobit nacin vezana uz Solin ili - jo$ preciznije
- nesto sto je »solinsko«.

U oporuci Vranji¢anina Ivana Grgi¢a iz godine 1758.
spominju se dvije bratovstine kojima je pokojnik pripa-
dao: vranjicka »skula sv. Martina« i »skula Blazene djevice

66 | ovo je jedna od nacelnih specificnosti melodijskih karakteristika u dalmatinskomu puckom pjevanju. Nakon dosezanja VII. stupnja u durskoj melodiji ne
nastavlja se uzlazno u zavrsni, VIII. stupanj, ve¢, naprotiv, u suprotnomu smijeru, silazno. Usp. M. Jankov 2012, str. 180.

67 Usp. s podnoznom biljeskom br. 22 u: M. Jankov 2012, str. 180.

68 Gdjekad dionica basa za oktavu dublje podvostrucuje liniju drugoga tenora. Usp. M. Jankov 2012, str. 182. (podnozna biljeska br. 32).
69 Ova specificnost prisutna je u nekoliko solinskih puckih crkvenih napjeva, o ¢emu sam pisao u proslogodisnjemu radu o Staroj solinskoj misi. Usp. M. Jankov

2012, str. 180.
70 Usp.T. Ciceri¢ 2012, str. 155.1 M. Jankov 2012, str. 150.

71 Ovdje termin »pokrivene« kvarte koristim analogno kolokvijalnoj nomenklaturi iz klasi¢ne polifonije. Usp. V. Peri¢i¢ 2003, str. 67.

72 O ovoj temi opsirnije D. Keckemet - I. Javorci¢ 1984, str. 70-94.
73 O ovoj temi opsirnije V. Sanader — M. Matijevi¢ 2011.
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Mirko Jankov

O prislavna Bozja Mati

Pucki napjev iz Solina
Moderato Transkripcija: Mirko Jankov (2013.)
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Prilog 2.
O prislavna BoZja mati (transkripcija M. Jankov, 2013.)



Tusculum 6, 2013.

u Solinu«.”* U sociokulturnomu ambijentu onoga vreme-
na brojne crkvene bratovstine odigravale su bitnu ulogu,
a godine 1797, s prestankom mletacke vladavine, njihov
broj je smanjen. Takav trend nastavlja se progresivno i u
narednom vremenu, pod francuskom upravom, koja je de-
kretom od 26. svibnja 1807. nastavila s gasenjem bratov-
$tina. Od toga su bile izuzete jedino bratovstine Presveto-
ga Sakramenta, koje su brinule o odrZavanju i potrebama
svojih Zupnih crkava/® S dolaskom austrougarske vlasti
bratovstinske se udruge revitaliziraju snagom zakonskih
regulativa: tako je godine 1887. potvrden statut Bratovsti-
ne Presvetoga Oltarskog Sakramenta’ u Vranjicu, dok je
solinska Bratovstina BDM”” osnovana vec sljedece, 1888.
godine. Osnutak solinske bratovstine mozda se moze pro-
matrati u svjetlu obnove ve¢ spomenute stare »skule Bla-
Zene djevice«. Ova nas ¢injenica navodi na zaklju¢ak da
su solinski bratimi lako mogli posjedovati i vlastiti napjev,
posvecen bratimskomu patronu i naslovniku, BlaZzenoj Dje-
vici Mariji. Zelja za jasnom distinkcijom i identifikacijom (od
strana obiju bratovstina) mogla je pritom biti uzrokom da
se ovaj napjev usko ogranicio na podrucje Solina, odnosno
solinske Zupne crkve.”®

U nastavku, radi Sirega uvida u fizionomiju ovoga na-
pjeva kao i mijena do kojih je s vremenom doslo, uz svo-
ju transkripciju (prilog 2), donosim i onu Jerka Martinica
(prilog 1). Njihova usporedba pokazuje neke osobine na
koje e se biti vrijedno osvrnuti u kratkim crtama. Mar-
tini¢ je u sklopu svojega proucavanja puckoga crkvenog
pjevanja u srednjoj Dalmaciji godine 1974. posjetio i So-
lin” gdje je snimio nekoliko crkvenih napjeva.?’ Njegov
(sinopticki) zapis pjesme O prislavna (notiran u F-duru)
biljezi nesto drukdije odnose tenorskih linija, dok je dio-
nica basa melografirana djelomi¢no. Usto, u odnosu na
posljednju transkripciju, primijetna je razlika i u nacinu
fraziranja. U prvomu redu, prema Martini¢u tenorske lini-
je nisu dosljedno tercno »paralelizirane«: prvi glas poka-
zuje nesto vecu meloritamsku razvedenost (»fjoriture«),
koju drugi tenor prati s ne$to manjim angazmanom (pri-

74 D. Keckemet - I. Javorcic¢ 1984, str. 87.
75 M. Mikeli¢ 2009, str. 12.

76 O ovoj temi opsirnije M. Mikeli¢ 2009.
77 O ovoj temi opsirnije |. Matijevic¢ 2008.

tom Cesto zadrzava svoj ton, prepustajuci gornjemu glasu
slobodniju izvedbu ukrasa) i izrazito$¢u. Na taj se nacin
medu prvim i drugim tenorima nerijetko formira interval
kvarte. lako je linija basa fragmentarna, iz zapisa je jasno
da se tredi glas ukljucuje na rijeci »slavna« (kao $to je to i
danas) i do kraja nastavlja s dosljednom »basovskom« po-
drskom gornjim glasovima. U silabickomu dijelu pjesme
(prema Martinicu) basi se na rije¢ima »Boga predobroga«
(sic!) ¢itavo vrijeme zadrZavaju na dominanti, dok je da-
nas tu primijetan kvintni skok nanize (radi se tek o jednoj
noti), s dominante na toniku, nakon ¢ega odmah slijedi
povratak na ton dominante. Martinicev zapis na istomu
mjestu (fraze »nam se milost dati« i »Boga predobroga«) u
pjevanju tenora pokazuje i razliku (ustvari varijaciju), koja
u recentnomu obliku nije uocljiva. Zaklju¢ak analize ovih
dviju transkripcija oCekivano pokazuje odreden stupanj
izmjena do kojih je doslo u posljednjih tridesetak godina.
lako se ne radi o drasti¢nim meloritamskim, harmonij-
skim i artikulacijskim pomjeranjima, vazno ih je primijetiti
i, kao takve, evidentirati. Ta nas Cinjenica navodi na zaklju-
¢ak da je pred stotinjak i vise godina meloritamska, har-
monijska i agogicka fizionomija napjeva mozda bila jos
ponesto drukcija. Jos jednom, tu je na djelu prirodna i ne-
minovna »dinamika Zivota napjevag, zbog ¢ega dolazi do
stanovitih muzikalnih oscilacija, do varijanti koje im upra-
vo i omogucuju dugovjekost. Pritom se u vecini osnovna
meloritamska i harmonijska kontura pojedine popijevke
uspijeva odrzati jasnom i »zanimljivomg, dok sve potonje
izmjene nose odlike i zna¢aj njezinih neznatnih varijanti.

Veseli se, Majko Bozja

Popje'vka na sla'vni’ Boxich, Vessélise Majko Boxja
punna millosti (sl. 8), objavljena je po drugi put u KneZevi-
¢evoj zbirci Pisme duho'vne’ razlike® Uz bozi¢nu sekvencu
U se vrime godisc¢a zasigurno spada medu najpopularni-
vremena.® Spjevana je u maniri karakteristi¢noj za Kneze-
vi¢a, pri ¢emu se svaka od jedanaest strofa sastoji od pet

78 Pritom ostaje otvorenim pitanje o kojoj se generaciji Gospinih bratima ustvari radi, na $to je medutim - u nedostatku drugih materijalnih dokaza - ustvari

nemoguce odgovoriti.
79 J. Martini¢ 2011, str. 37-43.

80 Od kazivaca je evidentiran jedino pjevac Vicko Sesarti¢, usp. J. Martini¢ 2011, str. 357.
81 Pjesmu Veseli se, Majko BoZja prvi put je (s malim izmjenama) objavio Petar Juri¢ godine 1763. u molitveniku Nacin pravi kako karstijani imadu Boga moliti... M.

Cirko 1998, str. 102.

82 Bozi¢na popijevka Veseli se, Majko Bozja opcenito se smatra najboljom Knezevicevom pjesmom. Usp. M. Cirko 1998, str. 9.

83 Usp.S.Grgat 2011, str. 316.
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Mirko Jankov
Nekoliko crkvenih puckih napjeva iz Solina
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Slika 8.

Melodija pjesme Veseli se, Majko Bozja s potpisanim drugim
KneZevicevim tekstom (na nacin kontrafakture), Danas osmi
¢asni dan je posli Boxichia (Omis, Knjiznica Franjevackoga
Samostana Gospe Karmelske, rukopis, Mapa VI/324%, str. 40)

stihova: dva u trinaestercu, dva u osmercu i zavrsnoga u
petercu (kombinacija safine i asklepijadske strofe).®

U Knijiznici Franjevackoga samostana Gospe Karmelske
u Omisu nalazi se uvezani manuskript (Mapa VI/324%, str. 40)
s melodijom pjesme Veseli se, Majko BoZja, ali s potpisanim
drugim Knezevi¢evim tekstom (na nacin kontrafakture) -
Danas osmi ¢asni dan je posli Boxichia (sl. 9).% Isti se tekst s
melodijom nalazi i na jos dva mjesta: u rukopisnoj Knezevi-
¢evoj zbirci sinjskoga samostanskog Arhiva te u samostan-
skomu Arhivu na Visovcu.® To nas navodi na zakljucak da je
KneZevic vrlo vjerojatno i autor melodije ove pjesme.r’

84 Usp. H. Mihanovi¢-Salopek 2004-2006, str. 831.

85 U tom se rukopisu nalazi ista melodija i kod pjesme Zdrav Prisveti Sakra-
mente (ponovno, uz ritamske promjene u drugomu dijelu pjesme). Usp.
M. Cirko 1998, str. 100, 101.

86 Usp.S.Grgat 2011, str. 316.

87 O ovoj temi opsirnije vidi M. Cirko 1998.

88 P.Knexevich 1765, str. 43-45.
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Slika 9.
Vesselise Majko Boxja punna millosti — Popje’vka na sla'vni’
Boxich u KneZevicevoj zbirci Pisme duho'vne'razlike'iz 1765.%8
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Veseli se, Majko Bozja

Andantino con moto

Napjev iz Solina (prema Petru Knezevic¢u)
Transkripcija: Mirko Jankov (2013.)

[SBl1ve - se - i se,

J

Maj - ko Boz - ja,

pu - na mi - lo - st

P ¢S |

Jer si no-c¢as

po - ro-di- la,

pak i mli-kom za - do-ji - la

Prilog 3.
Veseli se, Majko Bozja (transkripcija M. Jankov, 2013.)

Dok pocetni dio izomiskoga rukopisa odgovara danasnjoj
verziji napjeva® - pa tako i njegovoj solinskoj inacici — drugi
dio znatno se razlikuje. Jednostavniji je i monotoniji, a mogu-
Ce je da se radii 0 zapisu donjega, za tercu nizega glasa.®

U Solinu se pjesma Veseli se, Majko BoZja izvodi na uo-
bi¢ajen nacin (prilog 3): zapocimatelj, prvi tenor, svojim
zapjevom »povede« ostale — najprije drugi glas nakon

¢ega i Citav zbor. Tu je uloga predvodnika pjevanja klju¢-
na: on naime »daje« intonaciju i tempo, u cijelosti bez in-
strumentalne potpore. Agogicki, Pucki pivaci ovu pjesmu
pjevaju te¢nim tempom, na trenutke pomalo i rustikalno,
$to skladno upotpunjuje njezin karakter pastorele - pa-

stirske pjesme ciji je Citav kontekst pod dojmom Bozi¢ne
Nodi, u »Otajstvu vjere o Mariji Djevici i Bogorodici«.”!

89 Zanimljiva je i danasnja promjena KneZeviceva teksta, tocnije prvoga stiha druge strofe: »Veseli se, jer si vie¢no djevstvo ljubila, / Zato truda i mucnosti nisi
trpjela. / Neg, zacevsi u posluhu / Po nebeskom svetom Duhu / Jesi rodila - jesi rodila.« Ante Sekelez 1987, str. 30.

90 Usp.S.Grgat 2011, str. 317.
91 M. Cirko 1998, str. 100.



Mirko Jankov
Nekoliko crkvenih puckih napjeva iz Solina

Litanije lauretanske BDM

Litanije® lauretanske®* BlaZene Djevice Marije vezane
su u prvomu redu za marijanska slavlja. U Solinu se veé
tradicionalno pjevaju prije pocetka i za vrijeme svecanih
ophoda (procesija), ponajprije za blagdan Male Gospe i
na »Ultim maja« (posljednji dan mjeseca svibnja, »Gos-
pina mjesecac). | u ovomu toCnu starost samoga napjeva
nemoguce je utvrditi, ali je znacajan i podatak iz Obicaj-
nika Zupe Gospe od Otoka gdje se navodi da su nakon
nabavke novih orgulja (1913.) djeca prigodom svibanj-
skih poboznosti »pjevala pod organ letanije i Gospine
pjesme«®* (pritom, opet, ne mozemo znati niti radi li se
o tradicionalnomu solinskom napjevu (Sto je doduse vje-
rojatno) ili pak nekom drugom, iz onda dostupnih notnih
zapisa).

Solinski napjev (prilog 4) durskoga je tonskog roda i
izvodi se umjerenim tempom, $to omogucuje slobodno i
razgovjetno izgovaranje teksta (svojevrstan parlando-ru-
bato recitativ) te ispjevavanje zavr$nih kadencirajucih for-
mula. Pivadi izvode Litanije BDM na sljedeci nacin: prvih
devet zaziva upuceno je Bogu odnosno nekoj od Osoba
Presvetoga Trojstva (pocetna su tri zaziva pritom tekstu-
alno istovjetna prvomu stavku misnoga ordinarija), dok
se ostali obracaju Bogorodici. Prvi zaziv (kao i sve ostale)
pjeva solist a cappella®® (moguca je i dvoglasna izvedba,
u duetu dvaju tenora), nakon ¢ega ¢itav zbor odgovara
ponavljanjem (gotovo) iste formule (u prvih pet zaziva/
polovi¢na kadenca na dominanti) ili pak rije¢ima »smiluj
se nama« (u posljednja Cetiri zaziva/kadenca na tonici),
koji predstavljaju muzikalno zaokruzenje glazbene misli
doti¢noga retka - kadencu.

Na raznolike, pocasne zazive (pohvale, lat. laude) pro-
znoga karaktera upucene Mariji, koji potom slijede, svi
odgovaraju rije¢ima »moli za nas«*® Za vrijeme trajanja
procesije pjeva se - vec prema potrebi - odgovarajuéi broj
zaziva.” Litanije zavrsavaju skupnim pjevanjem triju zaziva
s odgovorima, upucenih Jaganjcu Bozjemu. Pritom je ana-

i Bioeie B g1 np =

! o
TANIE B DIVICZE Mawg,
KOTESL YOVIK LALNETANKE :

[ Frin R M
| ErieEn fimesra, %
I:lri.-!'ﬁ:Ln.‘hn:L'. ﬂ
Uagiide arieedlg, Wi

. TR e, i
Buse. Pl Faune Jiese KocSgne N
B oevEa RBeim . e ?T"L: “|'-'-ul.'1-_-\.l;:=!n{“. 'ﬁIJ'E_
Fermt ling 12e %n !i': ) 'ii‘ili

. Mnmms s i iy i

Mn~ = far. !E:.E :‘F:-nﬂ-:!l.- 1‘15‘

RO [ T T R T T iy

ol [ Wrg i Rl ek,

M. el AL T LY T H-F.

A (T ijn,r.'qh-: Zanph, 4 _

Mo, P P

M:di BEHENET SO0, RCR

o
Mo, ELIC PICRC ST e TITE LT
ﬂ:l! PO 5 !
Meudi. Loaebs g g

Weh: | bvellls AL s,

M Gepmslive sl

BAdi. | Bl coarclies,

SModiL | geettine e Tle

ma-di. 'P T T O T A ] ST

Ml e O T DR TN e

M| e ko azides naie v et

ediL ] owridh s ea gl gt e,

Mol ! e sdne st HAdEan gamh e

Man, hypwesvriendh.

Sl - T Rl . ol P

Medi. ks

L i P fadhini bavkomnas e

M §onpt Esnhnel

T Sl

Fa-di . idi, o ek ey
i man et eieeecb B

roki. f
j 2HE ‘I el e pande. i Tk 27RTE e
e

Slika 10.
Litanie B.D.M. - faksimil iz KneZevicevih Pisctola®®
(snimio M. Jankov, 2013.)

logija s posljednjim stavkom misnoga ordinarija tek djelo-
micna; naime, razli¢iti su odgovori koji slijede po svakom
zazivu (»oprosti nam, Gospodine, »uslisi nas, Gospodine«
[oba odgovora zavr3avaju polovicnom kadencom na do-
minanti, u kojoj je ¢ujna i vodica] i »smiluj se nama« [po-
sliednja kadenca je na tonici u tercnomu poloZaju, kao sto
je to bilo i kod ostalih odgovora ovoga tipa]).

92 Izvorno znacenje grcke rijeci litaneia (Ntaveia) oznacava molitvu ili prosnju. U liturgijskomu smislu litanije predstavijaju molitve (upucene npr. Bogorodici,
Srcu Isusovu, nekomu svecu i sl.) koje se sastoje od kratkih zaziva s odgovorima. Izgovara ih ili pjeva predmolitelj (crkveni sluzbenik ili netko od vjernika), dok
na svaki zaziv puk odgovara (responzorij ili otpjev) sazetom formulom. Ovakav je nacin molitve prisutan jo$ u starozavjetnom bogosluzju Hebreja, a moze se
nacii u psalmima. U krs¢anstvu se javljaju u prvoj polovini prvoga tisuclie¢a, u 4. stoljecu na Istoku (jektinije, od gré. €xteviig), dok su na Zapadu prisutne od

5. stoljeca.

93 Marijine Litanije lauretanske (1at. Litaniae lauretanae; prema gradu Loretu, gdje su se, ¢ini se, molile jos 1558.) sluzbeno je odobrio papa Siksto V. godine 1587.

94 Solin, Zupni arhiv Gospe od Otoka, Obi¢ajnik Zupe Solina, Mjesec maj.

95 U posljednje vrijeme prigodom proslave blagdana Male Gospe Litanije se na misi u cijelosti pjevaju uz orguljsku pratnju.

96 Gospine litanije u Solinu danas su predvodene Puckim pivacima (jedan ili dva solista), dok su u pjevanje odgovora, uz sudjelovanje puka, ukljuceni i ¢lanovi
mjesovitoga Zupnog zbora (odnosno, kod proslave blagdana Male Gospe, veliki mjesoviti zbor Kraljica Jelena).

97 Godine 1996. don 5. Marovi¢ skladao je i pripjev ovim litanijama (»O Gospe Velikog zavjeta, Sinu svome nas vodic), kratak umetak koji se pjeva izmedu svaka

Cetiri zaziva upucena Gospi.
98 P Knezevi¢ 1773, str. 263.
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Slika 11.
Rukom ispisane Litanie B. M. s molitvom Salve Regina, pjesmom O mario o mario i pocetkom Mukke Issusove
iz Culiceve pjesmarice Pisne duhovne u viasnistvu obitelji Para¢ (snimio M. Jankov, 2013.)
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Litanije lauretanske BDM

Pucki napjev iz Solina

Transkripcija: Mirko Jankov (2013.)
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Slika 12.

Mirko Kljakovi¢ Santi¢ (Mladin): Sveti Stiepan Prvomucenik. Kip je nekada stajao iznad sjevernoga bo¢nog prolaza
uz veliki Gospin oltar (snimio M. Jankov, 2013.)
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Stipan jur blaZeni

U 10. stolje¢u na Gospinu otoku hrvatska kraljica Jele-
na dala je podici dvije crkve (ubrajaju se u red tzv. dvojnih
crkava, lat. basilicae geminatae), jednu posveéenu Djevici
Mariji,*® dok je drugoj - manjoj - titular bio sveti Stjepan
Prvomucenik.'®

Ostaje otvorenim pitanje koliko je u kasnijim vreme-
nima, nakon nestanka prvotne Stjepanove crkve, njego-
vo Stovanje u Solinu bilo zastupljeno. Jednak nedostatak
dokaza prati nas i u vremenima ratova s Turcima, pa i do
20. stolje¢a. U danasnjoj zupnoj crkvi ¢aséenje svetoga
Stjepana moze se utvrditi dvjema cinjenicama, elemen-
tima koji dodiruju podrucje ikonologije odnosno litur-
gijske glazbe. Prvi prilog koji govori u korist ovome jest
postojanje Stjepanova kipa (sl. 12) koji je godine 1961.
bio postavljen nad sjevernim oltarnim mramornim vra-
tima (danas su uklonjena, a prije posljednjih liturgijskih
preinaka Zupne crkve spajala su veliki, nekadasnji glavni
oltar s apsidalnim zidom).'”" Ipak, ova ¢injenica (kao po-
java relativno novijega datuma) tek nam je djelomi¢no
zanimljiva, pa bi njezinu povijesnu okosnicu zasigurno
valjalo temeljitije istraZiti.' Drugi element (koji, istina,
tek nesto vise rasvjetljuje pogled na pitanje Stjepanova

$tovanja u starijim vremenima - koliko to¢no, nemoguce
je sa sigurnoscu reci) predstavlja postojanje same pjesme
Stipan jur blaZeni koja se u crkvi Gospe od Otoka izvodi u
bozi¢nomu vremenu.'®

Ona je dio (sl. 13) iz ciklusa' opsezne boZi¢ne pjesme
Ovoga vrimena'® koju je spjevao fra Paskal Jukic¢ (1748. -
1806.), rodom iz Zivogo$ca.'® Varijante napjeva te pjesme
mogu se i danas zateci u pojedinim, prostorno odvojenim
mjestima dalmatinskoga podrucja (npr. Sinj, Knin, Stan-
kovci, Kastel Stari, Makarska, Kamen...).""Ipak, ¢ini se da je
napjev Stipan jur blazeni, kao takav, karakteristi¢an upra-
vo za Solin.'®

Po svojim meloritamskim osobinama solinska se po-
pijevka odlikuje osjecajem zaokruzenosti i prepoznat-
liivoga svecarskog ugodaja. Medutim, pravilnost Cetve-
rotaktnih fraza kao i ambitus durske melodije zasigurno
upucuje na glazbeno obrazovana autora. Bududi da je
pisac teksta, fra Paskal Juki¢, vrsio sluzbu profesora i or-
guljasa u Makarskoj, lako je moguce je da ju je on i uglaz-
bio, odnosno prilagodio joj ve¢ postoje¢u melodiju.’® U
Arhivu franjevackoga samostana u Makarskoj na zaseb-
nom, rukom ispisanu listu (bez signature), s naslovom Na
Boxich nalaze se tekst i melodija ove pjesme (sl. 15).""° Ta

99 Izgledno je da je titular ove crkve vec tada bio Porodenje BDM. I. Ostoji¢ 1974, str. 296.

100 1. Ostoji¢ 1974, str. 296.

101 U zapisniku crkovinarstva (od 18. studenoga 1961)) stoji zabiljeZeno da je samouki solinski kipar Mirko Kljakovi¢ Santi¢ (Mladin) (1898. - 1981), brat slikara
Joze i Zivka, izradio spomenuti kip kako bi »dozvao u pamet i danaénjem narastaju i naprijed svetost mjesta nase zupske crkve i vaznost s nacionalnog
gledista, naime da se ispod danasnje zupske crkve nalaze ostaci crkve sv. Stjepana — mauzoleja hrvatskih kraljevac, usp. M. Matijevi¢ 2011, str. 74-75.

102 Tijekom nesto vise od posljednijih stotinu godina za crkvu Gospe od Otoka nabavljeni su i kipovi svetoga Antuna Padovanskoga (1890.) i Srca Isusova (1911.).
Pa ipak, iako se njihove proslave obiljezavaju svecanim procesijama i pjevanim misama, valja reci kako ih ne prate posebni solinski napjevi, osim litanija (s
pripadaju¢im tekstom) koje se pjevaju na napjev istovjetan onomu u Gospinim litanijama (isto vrijedii za starije mramorne kipove koji su prethodili Santice-
vim radovima - svetoga Dujma i svetoga Anastazija Stasa), vidi M. Matijevi¢ 2011, str. 73-74.

103 Prema kazivanju Ante Paraca (1952.), u dane koji bi slijedili nakon Stipandana Pivaci bi - ukoliko bi ih se na misi okupio dovoljan broj — ponekad pjevalii strofe

koje su vlastite doti¢nim danima.

104 Karakter ove pjesme u svojoj je osnovi Cestitarski — koledarski. Ona obuhvaca vaznije dane bozi¢ne osmine: Bozi¢, Svetoga Stjepana, Svetoga Ivana, Nevinu
djecicu (Svete Mladence) i osminu Bozi¢a — Novu godinu (Mlado ljeto, odnosno ondasnji blagdan Obrezovanja Gospodinova). Pjesme se nalaze u rukopisnoj
Zbirci Pisme duhovne [..] fra Paskala Jukica iz 1802. [(...)Pisnicza trechia na dan Boxichia (Ovogh viimena. ...). - Pisnicza na S. Stipana mucenika (Stipan blaxeni. ..). -
Pisma od Svetoga lvana apostola (Danas svetkuje...) Pisma na dan Sveti Mladenacza (Prigisti Mladinacz. ...). - Pisma na Miado Lito (Zazvase Issus...)] koja se Cuva
u Arhivu franjevackoga samostana u Makarskoj (AFSM) pod brojem 25*. Usporedba originalnoga Jukiceva teksta s kasnijim inacicama koje su objavljivane u
razli¢itim crkvenim priru¢nicima i pjesmaricama ukazuje na tekstualne zahvate razlicitih redaktora, koji su ih time nastojali uciniti prikladnijima za pjevanje.
Usp. S. Ivanci¢ 1882, str. 351, 352. Ovdje moram upozoriti da sam sli¢ne redaktorske intervencije (koje su nesumnjivo zametak ovih kasnijih, u tiskanim pri-

ru¢nicima) vidio i na nekim drugim rukopisnim listovima u AFSM (25°).
105 Usp. I. Gliboti¢ 1968, str. 174, 175; Ante Sekelez 1987, str. 34, 35, 40-44.

106 P.Z. Blaji¢ u svojemu ¢lanku (1996.) navodi da je i pjesma Ovoga vrimena »do prije tridesetak godina« (danas bi to iznosilo otprilike pola stoljeca, op. a.) bila
uobicajenim dijelom solinskoga glazbenog repertorija u bozicnomu vremenu. Nadalje, Blaji¢ navodi da je pjesma (do vremena objave ¢lanka) posve pala u

zaborav, usp. P. Z. Blaji¢ 1996a.

107 Bersa u svojoj knjizi donosi dva srodna napjeva iz Knina i Makarske s naslovom Svanu nam Cestita svitlosti zora kojoj je autor takoder fra P. Juki¢, usp. V. Bersa

1944, str. 56, 57.

108 Radi usporedbe s pjesmom Ovoga viimena, koju Glibotic u svojoj pjesmarici atribuira kao »pucku iz Dalmacije«, donosim faksimil iz pjesmarice Pivajmo, braco
krs¢anil (prilog 6). 1. Gliboti¢ 1968, str. 174, 175. Istu pjesmu (u ijekavskoj inacici — Ovoga viemena) u harmonizaciji Andelka Milanovi¢a donosi i posljednji
sluzbeni crkveni kantual, vezujuci je porijeklom uz Sinj, usp. PGPN 1985, str. 681.

109 Analogno redakcijama originalnoga Jukic¢eva teksta pjesme Ovogh viimena, vjerojatno je netko (mozda upravo sam Juki¢?) doradio i prilagodio melodiju
(tocnije, neke njezine dijelove) orguljske pastorele pjesmi Na Boxich, koja se kasnije prosirila dalmatinskim podruc¢jem.

110 Usp. S. Grgat 2011, str. 316.
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Slika 13.
Pilnicza na S. Stipana mugenika (prve tri strofe, str. 6) iz rukopisne zbirke Pisme duhovne (1802.) fra Paskala Jukica koja
se cuva u AFSM pod brojem 25* (snimio M. Jankov, 2013.)

bi ¢injenica mogla objasniti njezinu ve¢ spomenutu Siro-
ku rasprostranjenost — kao i njezine mnogobrojne inaci-
ce. Mozemo pretpostaviti da je i solinska verzija slobodna
pucka varijanta pjesme koja je ve¢ postojala.'"

Ovdje radi usporedbe donosim Gliboti¢evu verziju
(prilog 6). lako vec letimi¢na analiza upucuje na medu-
sobne sli¢nosti »solinskoga« napjeva (prilog 7) s onim iz
Gliboticeve pjesmarice, razlike su i vise nego jasne: Gli-
boti¢eva inacica ima raspon none, dok se solinski napjev
krece ¢ak u intervalu decime. S druge strane, Gliboti¢eva

verzija melodijski je neupitno jednostavnija: ona se sa-
stoji od veoma sli¢nih Cetverotaktnih a-fraza, koje se me-
dusobno razlikuju tek u kadenciraju¢im taktovima (sve
kadence su na tonici). Ove fraze pritom se pojavljuju i na
pocetku i - ponovljene - na kraju napjeva (¢ime okruzu-
ju sredisnju b-frazu, bas-figuru). Naprotiv, solinski napjev
sadrzajno ima tri razlicite fraze: pocetnu a, sredisnju b i
zavrdnu c. lako su veoma sli¢ne, medusobne razlike izme-
du b-fraze u solinskomu napjevu i onomu iz pjesmarice
Pivajmo, braco krs¢ani! takoder postoje.

111 Problematiku izvornosti ove pjesme zasigurno rasvjetljuje postojanje orguljske pastorele (Pastorale, slika 14) koju sam pronasao u rukopisnoj zbirci orgulj-

skih komada pod nazivom Glazbeni dragulji (prvi svezak, sadrzi 218 nepaginiranih stranica). Zbirka se ¢uva pohranjena u AFSM u posebnoj kutiji s oznakom
»Glazba« (bez signature). Sama pastorela zasigurno potjece iz neke druge (vjerojatno talijanske) orguljske zbirke, odakle ju je nepoznati prepisivac uvrstio
u prvi svezak Glazbenih dragulja. Analiza ove skladbe upucuje na zakljucak da je i ta pastorela nastala kompiliranjem ve¢ poznatih/postoje¢ih glazbenih
motiva. Primjerice, basova figura u drugomu dijelu pjesme Na Boxich ve¢ u pocetnim taktovima neodoljivo podsjec¢a na starinski bozi¢ni napjev U se vrime
godista, usp. |. Gliboti¢ 1968, str. 156, 157. Stovide, istu frazu jos ranije rabi i ranobarokni talijanski skladatelj i orguljas Girolamo Frescobaldi (1483. - 1543) u
svojemu djelu Capriccio pastorale objavljenom u prvomu dijelu zbirke Toccate d'intavolatura di cimbalo et organo (Rim, 1637.). Tvrdnja da se Juki¢ posluzio
vec postoje¢om orguljskom skladbom veoma je moguca jer vrijeme nastanka i uporabe zbirke Glazbeni dragulji (druga polovina 18. stolje¢a) koincidira s

Juki¢evim orguljaskim djelovanjem u makarskomu samostanu.
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Tekst ove popijevke literarno je bez sumnje vrjed-
niji od prethodnih primjera; znalacki je slozen, slikovit
u kazivanju sadrzaja (gdjekad i s grubim realisti¢kim
naracijskim crtama)'? i bremenit znaenjem. | dok Bo-
Zi¢ predstavlja »najradosniji kri¢anski blagdan, njegov
drugi dan predstavlja mu svojevrsnu antitezu - muce-
nistvo »radi vire. Sli¢nu dvojnost (dvodijelnost) u sebi
nosi i sama pjesma (parovi katrena i terceta - ukoliko ih
shva¢amo na taj nacin). Neparne strofe, katrene, sastoje
se od po Cetiri stiha u kojima ima mjestimicne rime: parni
su stihovi u jedanaestercu, dok su neparni u desetercu.

Slika 14.

Poslije toga dolazi tercet (trostih) u kojemu se zadnji stih
ponavlja: prva dva stiha su u osmercu, a posljednji je u
desetercu.'®

Incipit prvoga tenora, rije¢ima »Stipan jur, za sobom
uvodi ¢itav zbor koji dosljedno pjeva preostali dio pje-
sme. Najcesce se izvode prve dvije strofe. Pjesma u izved-
asimetri¢nosti mjere (do ¢ega je ocito doslo devijacijom
originalne 6/8 mjere), $to se za vrijeme razlicitih izvedbi
moZze osjetiti s vecom ili manjom izrazitos¢u."™ Solinska
melodija ¢vrsto je organizirana prema sistemu pravilne

Prva stranica Pastorale iz rukopisne zbirke orguljskih skladbi Glazbeni dragulji (prvi svezak) koja se cuva u posebnoj kutiji s
oznakom »Glazba« (bez signature) u AFSM (snimio M. Jankov, 2013.)

112 Ovo na poseban nacin dolazi do izrazaja u pjesmi Prigisti Mladinacz u kojoj se na potresno zoran nacin opisuje pokolj Nevine djece po Herodovoj (Irudovoj)

naredbi. Usp. A. Sekelez 1987, str. 43, 44.

113 Analiza daljnjih strofa pokazat ¢e kako pjesma po pitanju slogovne raznolikosti sadrzava manja odstupanja od ovoga pravila.

114 U pojedinim slucajevima, izvedba moze izgledati i ovako:

Maestoso, ma poco allegro

1.8t -

Ze-ni sva -

ko-ga zo-ve
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Slika 15.

Tekst i melodija pjesme pjesme Na Boxich. Spavaj spavaj
Ditichiu nalazi se na zasebnom, rukom ispisanu listu (bez
signature) u AFSM (snimio M. Jankov, 2013.)

izmjene dugih i kratkih slogova, uglavnom po daktilskoj
(—UU) i trohejskoj stopi (—U). Dosljedno je artikulirana
po silabickom nacelu (na svaki slog dolazi po jedna nota),
¢ak pomalo rustikalno, u glasnoj dinamici i grlenu nacinu
pjevanja.

Prva dva stiha sastoje se od ponovljene (s neznatnom
izmjenom) fraze (ai ). Drugi dio zapocinju duboki glaso-
vi (unisono ili s oktavnim udvajanjem) markatnom figu-
rom (»On umire radi vire«) - ponovljena fraza b — himnic-
kim tonom, ¢ime se doseZe najdublji ton napjeva (AS).
Nakon toga slijedi tenorski »odgovor« kojim je ostvarena
zavrsna kulminacija - fraza ¢ - koja neposredno zapocinje
najvisim tonom (g') napjeva u punomu zvuku zbora: time
kao da se adekvatno zakljucuje i simbolicki, dakle mar-
tiroloski kontekst »rodenja za Nebo« - »biSe mu krunica
stavljena tad.
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Zakljucak

lako su se rezultati istrazivanja solinskih marijanskih i
svetackih puckih napjeva jednim dijelom nazirali i u mojim
pocetnim ocekivanjima, moram istaknuti da su svi donese-
ni zakljucci (koliko god da su u ovoj fazi zaokruzeni) otvo-
rili jos vedi prostor i potrebu daljnjih proucavanja. Osnovni
motiv ovoga rada proistjece iz opsega i snage djelovanja
dvojice predstavnika crkvene prosvijetiteljske struje iz dru-
ge polovine 18.i pocetka 19. stoljeca, franjevaca Petra Kne-
Zevica i Paskala Juki¢a - autora tekstova (i, uvjetno receno,
melodija) koji su znacajnim dijelom povezani s obradenim
solinskim napjevima. Utjecaj koji su KneZevic i Jukié izvrsili
u svojoj Siroj drustvenoj sredini uspio je — kako smo vidjeli -
potrajati sve do nasih dana. MoZda je pomalo apsurdno, ali
njihov se doprinos — uzme li se u obzir ¢injenica da svijest
o0 njima kao autorima (osim tek u uZim krugovima stru¢ne
javnosti) zapravo i ne postoji — pokazuje jos i uspjesnijim.

Ovom prilikom potvrdena je Siroka rasprostranjenost
Knezevicevih i Juki¢evih tekstova s pripadajuc¢im napjevi-
ma, odnosno ¢itava mreza razlicitih mjesta priobalnoga i
zabrdskoga podrucja Dalmacije zajedno s Hercegovinom.
Cijela situacija prozeta je istovremenim postojanjem dvi-
ju glavnih ¢injenica: us¢uvanoscu inicijalnih tekstualnih/
melodijskih predloZaka (kao i bogatstvom njihovih mno-
gobrojnih - lokalnih - varijanti) i razvojem posebnih na-
pjeva koji su usko vezani za pojedina mjesta - u ovomu
slu¢aju za Solin. Navedene kvalitete najprirodnije se po-
vezuju s vitalnoscu i Zivim dinamizmom prirodnoga tijeka
stasavanja i razvoja pucke (kako crkvene, tako i svjetovne)
popijevke - Zive i koherentne drustvene i esteti¢ke sup-
stance. To se navlastito ocituje i u pjevanju Puckih pivaca
koji su ve¢ godinama angazirani u liturgijskim slavljima u
solinskoj zupnoj crkvi Gospe od Otoka; u njihovim mari-
janskim (O prislavna Bozja Mati; Litanije lauretanske BDM,
Veseli se, Majko Bozja) i svetackim napjevima (Stipan jur
blazeni). lako je nemoguce rekonstruirati to¢nu starost
ili odreden dio fakata vezanih za solinske napjeve, ipak
je posrednim zakljuc¢ivanjem moguce nazrijeti zamjetan
broj drustvenopovijesnih okolnosti koje su ih iznjedrile
ili pratile. U pozadini cjelokupne situacije naslu¢uje se i
dublja povijesna uvjetovanost, koja — nekada vise, a ne-
kada manje izrazena - implicira pogled na povijesni hod
od salonitanskoga i starohrvatskoga doba do vremena
djelovanja bratovstina u posljednjih nekoliko stolje¢a. Od
osobite su vrijednosti izvorni solinski napjev O prislavna
koji se odlikuje melodijskim bogatstvom i sugestivnos¢u
izraza, dok bozi¢na pjesma Stipan jur blaZeni zasigurno
predstavlja uspjelu parafrazu pjesme Ovoga vrimena.
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Stipan jur blazeni

Pucki napjev iz Solina

Transkripcija: Mirko Jankov (2013.)

Maestoso, ma poco allegro (Festoso)
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Prilog 7.
Stipan jur blazeni (transkripcija M. Jankov, 2013.)

Kratice

AFSM = Arhiv Franjevackoga samostana u Makarskoj
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Summary

Mirko Jankov

Some folk church tunes of Solin

Key words: Solin, folk church singing, Glagolitic singing, Madonna and saints worshiping, Marian and saint tunes, Father Petar
KneZevi¢, Father Paskal Juki¢, 18 and 19 centuries song books
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The author is dealing with a number of old folk church tunes that are still present in the
worshiping practices of the parish church of Our Lady of Islet (Gospa od Otoka) in Solin. These
tunes partly origin from the earlier Glagolitic liturgical musical heritage, on the other side lean-
ing on the activities of two members of the ecclesiastical enlightening trends of the second
half of the 18 and the early 19 centuries, Father Petar Knezevi¢ (1702-1768) and Father Paskal
Jukic¢ (1748-1806). The tunes are analysed in several layers; through various aspects of their
historic, cultural, ethno-musicological, literary, socio-anthropological and liturgical determina-
tions and rekognisabilities. Confirmed is the wide spread of the texts by KneZevi¢ and Jukic
with the appertaining tunes, over an entire network of various places in the coastal and hin-
terland parts of Dalmatia (including also Herzegovina), that is certainly to be added also the
power of their spatial and historic continuity and rootedness. This entire situation is permeated
with the simultaneous existence of two main facts: the preserved initial textual and melodic
patterns and richness of their numerous (local) variants, and the development of special tunes
that are closely related to particular places — Solin, in this case. These qualities first and foremost
relate to the vitality and live dynamism of the natural course of maturing and development of
the folk (both ecclesiastical and profane) tune as a live and coherent social substance. This is ev-
ident in the singing of the Folk Singers (Pucki pivaci) choir of the church of Our Lady of Islet, for
many years now participating in liturgical celebrations in the Solin parish church; in their Mar-
ian (O prislavna, BoZja Mati; Litanije lauretanske BDM; Veseli se, Majo Bozja) and saints worshiping
tunes (Stipan jur blaZeni). Although it is impossible to exactly determine the age or certain of
the facts related to the tunes of Solin, indirect logical conclusions still makes possible noticing
a significant number of social and historic circumstances. In the background of this situation,
insituis also felt a deeper historic determination, that — sometimes more and sometimes less
markedly — implies a view to the historic course from the Salonitan and the Old-Croatian ages
to the times of activities of fraternities of the last few centuries. Of particular importance is the
genuine tune of Solin, O prislavna, characterised by melodic richness and suggestiveness of its
expression, whereas the Christmas song Stipan jur blaZeni most certainly makes a successful
paraphrase of the song Ovoga vrimena.



