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GALERIJA
JEDNOG SLIKARA

Zamisao 0 osnivanju Galerije Emanuel Vi-
dovi¢ kontinuira od 1953. godine kada se, na-
kon slikareve posmrtne izloZbe u Galeriji um-
jetnina u Splitu, javlja ideja otkupa umjetnina
poradi utemeljenja nove muzejske institucije.
Mnogi su kulturni djelatnici, a osobito umjet-
nikovi nasljednici, podrzali inicijativu. Paznju
valja svratiti na prijedlog Duska KeCkemeta

da se Klasicisticka ku¢a pored Srebrnih vrata
preuredi i prenamijeni za potrebe prezentaci-
je i istraZivanja slikareva djela i Zivota. Izbor
te dvokatnice ve¢ se tada cinio odli¢nim zbog
povijesne bremenitosti i smjestaja unutar po-
vijesnoga gradskog tkiva. U kronologiji osni-
vackog procesa znacajna je 1982., kada se

Vidoviéevi nasljednici pismeno obra¢aju Gradu
s ponudom povoljnog otkupa i djelomi¢nog

ustupanja umjetnikovih djela, odnosno arhiv-
skog gradiva i vrijednog atelijerskog inven-

tara. Iste je godine donijeta odluka o preure-
divanju i proSirenju Muzeja grada Splita, u
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sklopu kojega se pretpostavlja smjestaj budu-
¢e galerije. Otkup umjetnina obavljen je tek
1986. godine, odnosno tada je sklopljen ugo-
vor kojim nasljednici daruju slikarev atelijer
za potrebe njegova izlaganja u buducoj Gale-
riji. Ipak, proéi ¢e sljedecih dvadeset godina
do konacne realizacije i otvorenja Galerije u
klasicistickom zdanju pored Srebrnih vrata, a
pod upravom Muzeja grada Splita.

Stalni postav Galerije Emanuel Vidovi¢ teme-
lji se na tematsko-motivskim cjelinama zna-
¢ajnim za slikarev opus. Buduéi da su poje-
dine teme imanentne odredenom vremenskom
razdoblju, kronologija je posve nenametljivo
prisutna u slijedu kretanja kroz izlozbene dvo-
rane. Unutar tako postavljenog koncepta os-
tavljena je mogucénost povremenih intervencija
i osvjezenja muzejskog postava, i to buduéim
akvizicijama kao i djelima koja bi se posudivala.

" U razdoblju od 1836. do 1963. zdanje je udomljavalo Veliku gimnaziju s mnogim znamenitim Spli¢anima u svoj-

stvu profesora i uc¢enika.
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Osnivanje Galerije Emanuel Vidovi¢ predstav-
ljalo je pravi muzeoloSko-arhitektonski izazov
iz viSe razloga. Naime, prilikom stvaranja izloz-
benog prostora trebalo je voditi rauna o reva-
lorizaciji vrijednoga klasicistitkog objekta. Kao
vazni nametnuli su se i slojevi kasnoanticke
gradnje, buduci da se sa svoje istoéne strane
kuca naslanja na zid Dioklecijanove palace.
Manevarske mogucnosti u odnosu na unutras-
nju prostornu dispoziciju nisu bile velike, no
zadani okviri potpuno su iskoristeni kako bi
se dobio atraktivan muzejski postav.

Cinjenica da se ne radi o memorijalnom objek-
tu, odnosno o objektu koji je neposredno ve-
zan uz umjetnikov Zivot i aktivnost, pruZila je
mogucnost vece interpretativne slobode i zao-
bilaZenja funkcionalnih vrijednosti pojedinih

prostorija kakve inace pronalazimo u objekti-
ma obiljezenim sjec¢anjima. Ipak, memorija je
dijelom postala smjernicom koncepcije o ¢e-
mu svjedo€i rekonstrukcija atelijera kao i inkor-
poracija tematske jedinice “Krajolici sje¢anja”.

U atriju prizemlja smjeStena je muzejska re-
cepcija, stupovima odvojena od unutradnjeg
natkrivenog dvoridta namijenjenog kafeteriji,
¢ime je izvorna dispozicija ulaznog dijela kla-
sicistiCke kuce uspjesno iskoristena za smjes-
taj sekundarnih muzejskih funkcija. Bo¢ne
prostorije uz muzejsku recepciju zamisljene
su kao punktovi uéestalijih izmjena izloZbenih
projekata koji bi se uglavnhom odnosili na Vi-
dovica i njegovo vrijeme. Ve¢ je iz dijela atri-
ja, s dna stepenista, uocljiv portret Emanuela
Vidovica, koji je 1918. godine modelirao lvan
Mirkovié. Uspinjanjem do vrha stepeni$nog
kraka kretanje posjetitelja zaustavlja se na od-
mori$tu, mjestu s kojega je najbolje promatrati
portretnu bistu. Drugi stepeni$ni trak koji se
spusta i koji je neko¢ vodio prema bo¢nom,
danas ukinutom izlazu, zaustavlja se u zidu
na kojem je bista izloZzena, izazivajuci svoje-
vrsnu nelagodu. Ta je prostorna anomalija
vjeSto iskori$tena za interpretaciju osciliraju-
¢e putanje zanimanja za Vidovi¢a i njegovu
ostavstinu u proteklih pedeset godina.

| Split, Galerija E. Vidovi¢, snimio: Z. Sunko
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Prolazni prostori (hodnik, stepenista) namije-
njeni su postavu plakata Vidovi¢evih izloza-
ba, od kojih pojedini predstavljaju vrsna dizaj-
nerska rjeSenja (Radovan Tommaseo, Jerolim
MisSe, Ivan Picelj i dr.). U niSi kasnoanti¢kog
zida smjestene su slikareve karikature suvre-
menika. Autorici izloZbene koncepcije Neli
Zizié nije bila namjera iscrpno obuhvatiti sve
uratke koje je Vidovi¢ od 1908. do 1912. pla-
sirao mahom u humoristickom listu Duje Bala-
vac, ve¢ naznaciti njegov interes u promatra-
nju ljudskih svojstava i podsjetiti na njegovu
ulogu na podrucju karikature.

Prva izlozbena prostorija tematizira prepoznat-
ljive slikareve krajolike. Tu se moze vidjeti kro-
noloSki raspon teme i likovnih mijena od 1899.
do 1937. godine. Komorniji karakter izloZzene
grade podrZan je bojom zidova. Kroz cijeli pos-
tav promjena boje izloZzbene dvorane podrza-
vat ¢e promjenu teme, provocirajuéi pritom
paznju posjetitelja.

MozZda najatraktivniji dio izloZzbenog prostora
predstavlja rekonstrukcija umjetnikova ateli-
jera.? Nacin izlaganja jedne memorijalne cje-
line u okviru izloZzbenog programa od samog
je pocetka zaokupljao znatiZelju. Izdizanje ate-
lijera u odnosu na preostali dio prostorije su-
gerira kazaliSnu pozornicu, $to potpomaze i
ograda od stakla. Tako je istaknuta vrijednost
atelijera kao izloZzbenog eksponata i izbjeg-
nut dojam pokusaja rekonstrukcije in situ.
Vidovicev atelijer nije vazan samo zbog mogu¢-
nosti pracenja transpozicije stvarnog predme-
ta u slikani prostor platna, ve¢ i stoga $to se
u njemu pronalaze predmeti Sireg kulturolos-

kog miljea. Primjerice, u atelijer je ukljuéena
i bogata biblioteka te fotografije koje zorno
predo€uju kulturnu klimu koja je oznagila
Split Vidovi¢eva vremena. Odabir predmeta
koje je sam promatrao odaje nam slikarove
interese. Predmeti se mogu sagledavati uko-
liko posjetitelj prihvati svjetlosnu igru: odabi-
rom ponudenih tipaka on moze osvijetliti dio
prostora i istraZivati stvarne i slikane predme-
te, odnosno izvladiti razliCite slojeve sje¢anja
na umjetnika.

Slikani atelijeri Emanuela Vidovica zastuplje-
ni su posebnom cjelinom. Odabirom slika na
kojima su prikazani njegovi radni prostori i
dijelovi stana, datiranim u vrijeme od 1938.
do 1949. godine, predstavljena nam je pros-
torna biografija Emanuela Vidovi¢a. Gledajuci
te atelijere i stanove liSene ljudskog prisuca,
posjetitelj osvjeStava vrijednost relikata i pre-
docuje si intimne umjetnikove scenografije.

Atelijerski interijeri bit ¢e nadopunjeni interi-
jerima splitskih i trogirskih sakralnih prosto-
ra koji sa€injavaju sljede¢u temu obradenu
galerijskim postavom. Ovoga puta rije¢ je o
slikarevim koncentracijama na javno dostup-
ne prostore. U seriji Vidovicevih sakralnih
interijera zamjetljivo je rasvjetljavanje palete
koje pridonosi neobi¢nom zracenju svjetla s
djela, Sto je nepotrebno naglaSeno muzejskim
osvjetlienjem (kolikogod ono blago bilo!). U dalj-
njem slijedu kroz tematske slojeve lako se uoca-
va kako usredotocenost na interijer slikara od-
vodi prema mrtvim prirodama i pojedina¢nim
predmetima €ijim se posredovanjem stvara oz-
racje utiSanosti i sugerira zaustavljeno vrijeme.

2 Inventar atelijera sastoji se od preko 200 predmeta kulturno-umjetni¢kog, povijesnoumjetni¢kog i etnografskog
karaktera te od fotografija i biblioteke koja broji vise od 400 knjiga.
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Kroz cijeli postav Galerije Emanuel Vidovic fil-
trira se sjecanje. Naposljetku ¢e sjecanje pos-
tati temom posljednije izloZbene dvorane. Bolest
i visoke godine ograni€ile su slikarevo fizitko
kretanje, no ne i njegov duh i kreativni Zivac.
On ¢e na platna prenijeti vlastita sjec¢anja na
ambijente kojima se neko¢ kretao, na taj nam
nacin pruzajuci sasvim nove mogucnosti in-
terpretacije pozne faze svoga djelovanja.

Maniji dio izlozbenog prostora posvecen je crie-
2u, koji se pocesto smatra perifernim studij-
skim medijem. “I ovi crteZi potvrduju ve¢ poz-
nato, bilo da crta, bilo da slika, Vidovi¢ se zna-
lacki prilagodava dvodimenzionalnoj datosti
plohe pa s lakoéom u njezine dvije koordi-
nate saZzima bogatstvo svojih svjetova i vizi-
ja”, napominje Nela Zizi¢.}

Stalni galerijski postav uz deplijan, vodi¢, pri-
godni plakat i ostale memorabilije na galerij-
ski posjet, nudi posjetitelju i interaktivni touch-
screen Kao i dokumentarni film o Emanuelu
Vidovi¢u koji se moze pogledati na postavlje-
nom plazma-ekranu.* Posebna paznja posve-
¢ena je ostalim arhitektonskim detaljima pos-
tava, od kojih svakako treba spomenuti vrsno
rijeSene staklene stijenke uz muzejsku recep-
ciju i na komunikacijskim prijelazima, na koje
je ugraviran potpis slikara.

Razvidno je da ¢e se na postavljenim premi-
sama od novootvorene Galerije Emanuel Vi-
dovi¢ stvoriti ZariSte prou¢avanja i Sirenja
interesa za ovo nedvojbeno vazno ime hr-
vatske umjetnosti.

3 NELA ZIZIC, Galerija E. Vidovié: Vodié, Split, Muzej grada Splita, 2006., 88.
4 Film je snimljen 1988. godine. Redatelj filma je Bogdan Zizié, scenarist Igor Zidi¢, direktor fotografije Goran

Trbuljak i autor glazbe Frano Para¢.




