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U Muzeju hrvatskih arheolo8kih spomenika u Splitu ¢uva se bogato dekorirani goti¢ki pojas.
Naden je u suhozidnom grobu nekropole Sv. Spas na vrelu rijeke Cetine. Nacinjen je od 69 komada srebr-
no pozlacenih aplika proizvedenih tehnikom livanja, u ukupnoj duZini od 1,55 m. Prema rasporedu zas-
tupljenoga likovnoga programa pojas se moZe sadrZajno i konstruktivno podijeliti na dva osnovna dijela.
Na njegovom prvom, funkcionalnom dijelu, ugravirane sheme biljnih i Zivotinjskih motiva, odgovaraju
odredenim sadrZajem simboli¢kim cjelinama. Tako koncipiran likovni zahvat odraZavao je duhovnost
srednjega vijeka u poimanju svrhovitosti Zivota. Ponavljanjem likovnoga raporta naglasavala se osnovna
postavka skolasti¢ke misli izrafene preobrazbom smrti u obnovljeni Zivot ritmom neprekidnoga opetovan-
Jja. Drugi dio pojasa je arhitektonska cjelina s vertikalno rasporedenim likovnim raportom svjetovnoga
znaCenja. Prema ikonografiji odje¢e predocenih likova i detaljima scenskoga sadrZaja malih slika velikih
aplika. moZe se pojas vremenski svrstati u drugu polovicu XIV. stolje¢a. Vjerojatno je proizvod zlatarske
radionice Francuske ili Italije, odakle je importiran, a mogao je pripadati kostimu viteza-plemica. Pojas
“litar" u ikonografiji Zenske dinarske no3nje imenom se vezuje za prostor i vrijeme bizantske teme u
Dalmaciji u VI. stolje¢u: njegova upotreba na tome podrudju poznata je i Ilirima. MoZe se konstatirati, da
je upotreba metalnoga pojasa u muskom i Zenskom odjevnom kompletu na podrudju dinarskoga spleta
veoma stara. Opravdano je pretpostaviti da se magijska komponenta metalnoga pojasa i "litar" sa¢uvala do
danas u sastavu dinarske noSnje. Ta &injenica potvrduje davni i snaZni utjecaj plemenitaskoga sloja na niZu
drustvenu kategoriju ruralnih sredina.

U Muzeju hrvatskih arheolo$kih spomenika u Splitu ¢uva se bogato deko-
rirani gotiCki pojas. Pronaden je u suhozidnome grobu pod tzv. Velikim ste¢kom
nekropole Sv. Spasa na vrelu rijeke Cetine. Grob je otkriven 1939. godine i
poZrtvovnim nastojanjem direktora dr. Stjepana Gunjace svi dijelovi pojasa su do
1946. godine prispjeli u trajan posjed MHAS-a.!

Prema prenesenim informacijama moZze se konstatirati da prigodom otkri-
vanja toga groba aplike nisu bile poredane u izvornomu i ¢jelovitom nizu, jer se
sticanjem naknadnih okolnosti on poremetio, ali se raspored i poloZaj tih ukrasnih
plocica na tijelu pokojnika donekle sacuvao. Shodno tim podacima, moZe se
zakljuciti da je ¢inom pokapanja pojas bio poloZen na njeg'zovo lijevo rame i dio prsa
do lijevoga boka, te se istim pravcem protezao ispod njega.

Promatrajuci kompoziciju likovnoga sadrzaja pojasa moZe se ustanoviti da
se organski sastoji od dva konstruktivna dijela i to onoga koji omata struk, i drugoga
slobodno visecega dijela. Tu konstataciju baziramo na injenici da je likovni sadrzaj
funkcionalnoga dijela pojasa horizontalna poloZaja, a onoga drugoga, njegova
slobodno viseCeg ostatka, vertikalna rasporeda. Ukrasne plocice dijela pojasa koji
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opasuje struk dvojaka su oblika: paCetvorinaste s predstavom krilata zmaja (3,5x1,1
cm) i Cetvrtaste koje sadrZe ukrasne motive stilizirana liS¢a i grifona (1,1x1,1 cm).
Istomu dijelu pojasa pripada i plocica glatke povrSine za koju je pri¢vri¢ena ukrasna
osmica (uk. vis. 2,6 cm, od toga visina osmice 1,5 cm). S velikom aplikom, sloZene
organske cjeline, zavriava taj dio pojasa koji upotpunjuje igla kopce i sjedeci lik Zene
(uk. duz. 11,51 8ir. 1,3 cm, visina figure Zene je 2,2 cm).

Dvije velike aplike izduZene modelacije, koje se u arhitektonskomu sklopu
pojasa nalaze na njegovu drugom kraju, u ukrasnomu svojstvu, slobodno su visile,
medusobno spojene Sarkama, pa je i njihov ukrasni program bio vertikalno
rasporeden (dim. 10x1,3 cm i 7,3x1,3 ¢m).

Ukupni zbir ukrasnih plocica toga pojasa iznosi 69 komada: Cetrdeset je
pacetvorinastih i dvadesetdevet Cetvrtastih. Od tih potonjih Cetiri su sa srediSnjom
rupicom, a jedanaest s prilemljenom, manjom, takoder Cetvrtastom plocicom,
ukraSenom ugraviranim likom grifona, koje su s pet takvih aplika otpale. Deset je sa
sredi$njim motivom cvijeta, jedna s pri¢vrS¢enom osmicom, te tri velike aphke Sve
manje aplike bile su izvorno zaglavicama pridrZane za tvrdo satkanu tkaninu. Sveu-
kupna duZina pojasa je 1,55 m. Plocice su nacinjene od pozlaCena srebra, tehnikom
livanja.

U naSemu radu Zelimo razmotriti likovni i stilski sadrzaj pojasa, kako bismo
otkrili duhovne poticaje i njegove odraze u stvaralastvu gotiCkoga, kulturno-
povijesnoga sloga kojemu pripada. Skolastika, kao temeljno polaziS§te duhovnosti
toga vremena u tumadcenju svrhovitosti preobrazbe Zivota i smrti, slikovito se
izrazavala slaganjem likovnih motiva posebna znacenja u simboliCke cjeline. Takvo
oZivotvorenje srednjovjekovne duhovnosti demonstrira i na$ pojas kao usamljeni
primjerak medu hrvatskim spomenicima srednjega vijeka.

Scenografska rjesenja likovnoga sadrZaja koja su zastupljena u ukrasnomu
programu toga pojasa, dijele njegovo tematsko tumacenje u dvije temeljne skupine.
Likovni raport dijela pojasa koji omata struk u osnovi odrazava polazne postavke
srednjovjekovne skolasticke misli koriste¢i simboliku motiva. Likovna scena onoga
drugoga, visecega dijela pojasa odaje drukdije, svjetovno, ovozemaljsko razmiSljanje
s ¢Covjekom u srediStu.

Redoslijed ukrasnih aplika u kompoziciji pojasa svrsishodna su kombinacija
biljnih i Zivotinjskih motiva, te sadrZajno osmiSljavaju odgovarajuce simboli¢ko
znalenje. Zato figuralni odnos u slaganju motiva zahtijeva da s obiju strana
srediSnje Cetvrtaste plocice, likovno osmiSljene biljnim motivom, budu postavljeni
likovi zmaja jedan naspram drugomu. Takva koncepcija redoslijeda zastupljenih
likovnih motiva daje potpun odgovor simbolickog iuma(‘ienja.4 Ponavljanjem toga
likovnog sadrzaja odredenim ritmom, ponavlja se i njegova simbolika u neprekidnu
raportu.

U predromani¢komu kulturno-povijesnom razdoblju, djelomi¢na prisutnost
anticke civilizacije izraZzena raznolikim ukrasnim elementima, doprinosila je cjelovi-
tosti likovnoga programa starohrvatske kulture. Jacanja vlastite sposobnosti duhov-
noga izraZzavanja, potpunije oblikuju to nadahnuce, koje se afirmira kao svojstven,
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starohrvatski likovni izraz. Stoga se poticajna uloga antike, prisutna u pokretackoj
snazi stvaralastva kod Hrvata gubi, pa likovni izrazaj tih nadahnuca na spomenicima
ranoromanicke i romanicke epohe ovjekovjecuju vlastiti identitet.

NeuniStiva duhovna mo¢ anticke civilizacije, koja se uz ostalo izrazava i
vjecitim prisustvom ukrasnih motiva biljaka i Zivotinja, ponovno oZivljavaina
svojstven nacin osmisljava kulturno-povijesni slog gorike. Presadeni i ukomponirani
u duhovni Zivot srednjovjekovnoga Covjeka, zaodjenut ¢e se u novo likovno ruho
prilagodavajuci se zahtjevima krS¢anskih nazora toga doba.> Zato su likovi Zivotinja
u Lo vrijeme nestvarni, groteskna izgleda u tumacenju zlosutnih demona smrti, a oni
biljni su plodovi fantazije i te§ko se mogu povezati s nekom odredenom botani¢kom
vrstom.

Likovna koncepcija motiva utkana u ukrasni program pojasa dokazuje i
potvrduje tu temeljnu i polaznu postavku simbola kao srediSnje teme srednjovje-
kovne duhovnosti. Slika krilatog zmajas repom izvedenim u obliku razgranate lozice
I listova, jednostavne modelacije na Cetvrtastim aplikama, misaona su sprega likov-
noga izraza i alegorijske cjeline (vidi sl. 1).

U likovnoj izvedbi biljnih motiva i lika krilata zmaja u duhu shvacanja
krS¢anskoga srednjeg vijeka, primarno se moZe isc¢itati demonska mo¢ zmaja, koji
teZi uniStenju Zivota: on Sirom otvorene gubice, snagom bika neodoljivo teZi
prozdiranju zelenoga lista koji je pred njim i gazi jednu granu lozice, ali ne i onu
drugu koja je iznad njega i ujedno izvan domasaja njegove demonske moci. UzviSena
simboliCka vrijednost /lozice, koja stremi nebeskim visinama,’ izrasta iz repa istoga
demona da bi ga pobijedila i ujedno bila pobijedena.

U alegorijskomu smislu, zmajevi su kao kotaci koji se neprestano okrecu i
tako obnavljaju Zivot preobrazujuci se iz sebe samih; lozica se u spomenutoj sceni
suprotstavlja snazi smrti, jer je ona konacan kraj i konac¢an pocetak u vje¢noj borbi
sa zlom.

Sucelice postavljeni zmajevi u likovnoj kompoziciji pojasa simbolicki utje-
lovljuju dvije suprotne eticke vrijednosti: ljubav i mrZnju, dobro i zlo, da bi se zatim
neutralizirale te suprotnosti. Takva scenska rjeSenja predstavljaju zreo plod sredn-
jovjekovne skolasticke duhovnosti, a bila su opcenito zastupljena i u europskoj
srednjovjekovnoj likovnoj plastici.8

Shvacanja krS¢anskoga srednjeg vijeka opcenito se ogledaju u neprestanu
duhovnom gibanju, a prepoznaju se u vje€itoj borbi dobra i zla, u njihovoj
medusobnoj preobrazbi, po¢etku Zivota u smrti i smrti u Zivot, kao neprekidna nit
zemaljskoga Zivota okrenuta vjecnosti.

Na Cetvrtastu apliku funkcionalnoga dijela pojasa, koja je ukrasena stilizira-
nim dijagonalno rasporedenim listovima, prilemljena je druga, manja s ugraviranim
likom grifona, rasirenih krila i podvijena repa. U simbolickomu smislu ta mitska
Zivotinja srodna liku lava i orla, ima dvostruko simboli¢ko znacenje, koje se pridaje
zemlji i nebu, odnosno, ljudskoj i boZanskoj prirodi. Prema tome lik grifona u sebi
sjedinjuje i utjelovljuje zemaljsku snagu lava i boZansku energiju orla.?
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Velika aplika toga horizontalnoga i funkcionalnoga dijela pojasa, koja
zavrSava s kopc¢om, u cijelosti njene likovne konstrukcije sadrzi i sjedeci lik Zene.
Odjevena je u dugu haljinu dugih rukava. Njeni bogati nabori spustaju se cijelom
duZinom. Vratni izrez je smjela ovalna oblika, a ublaZuje ga mali, jednostavni
tasello.'® Na glavi nosi kapicu. Lijeva ruka savijena u laktu poloZena je u krilo, a
desna, takoder savijena u laktu, podignuta je do visine ramena i u njoj drZi grancicu.
Taj sporedni objekt predstavlja dio pejzaza u kojemu ona boravi i sadri cjelovitost
scenskoga okruféja11 (vidi sl. 2).

Likovno polje iste aplike sadrZajno je osmisljeno ugraviranim likom Sirene's
repom oblika stilizirane lozice i s kapom na glavi stozasta oblika. Predstava Sirene
Cesta je i nezaobilazna tema brojnih likovnih ostvarenja. U srednjemu vijeku vrijed-
nost njezina simbolickoga tumacenja veZe se za glavnu i temeljnu misao skolasticke
duhovnosti izraZene trajnom nazo¢no$¢u Zivota i smrti, njihove vijecite preobrazbe.
Prema legendi Odisej se vezao za jarbol svoje lade i tako spasio Zivot odoljevajuci
iskuSenjima Sirena. Ta legenda odraZava se u vrednovanju Zivota krSCanskoga sredn-
jeg vijeka: askeza je put ostvarenja duhovnoga Zivota. Zeleno li§ée repa Sirene
simboli¢ki upotpunjuju proces obnavljanja metamorfoze.

Kapa na glavi Sirene zanimljive je modelacije. StoZasta je oblika s visoko
uzdignutim Silikom. U ikonografiji povijesnoga kostima gotickoga razdoblja takve
kape su omatane svilom ili velurom. Iz njihova vrha obi¢no se spustao veo, koji je
mogao sezati i do zemlje, a bio je nacinjen od skupocjene ¢ipke. Tako oblikovana
kapa, prema miSljenju R. Pistoleze bila je prvi put kreirana u Veneciji u drugoj
polovici XIV. stoljeca; naziva se hennin prema imenu dame koja ju je lansirala.'” H.
Harald Hansen drZi da je francuskoga ili nizozemskoga podrijetla u upotrebi od
1375. gocl.13 Kapa takve modelacije, dostupna samo damama visokoga drustva,
mogla je doseci visinu i do jedan metar. Kapa hennin obi¢ne gradanke mogla je biti
visoka samo do 60 ¢cm. Zene su je nosile gotovo 100 godina.'*

Simboliku razmatranoga dijela pojasa povezujemo s kric¢anskim shvaCanjem
srednjega vijeka. Pseudo-Dionisije Aeropagita, filozof V. stoljeca opéenito pojasu
pridaje simboli¢ko znaéenje.15 Prema tome teologu, pojas simbolizira duhovnu
plodnost postignutu mentalnom koncentracijom, a ujedno i postojanost osobnog
identiteta. Taj ostvareni identitet predstavlja viernost, dosljednost samomu sebi.

U nastavku ¢emo nastojati razmotriti i analizirati likovne elemente ukras-
noga programa viseCega dijela ovoga pojasa, kako bismo se pribliZili svietovnome
razmisljanju covjeka u srednjemu vijeku. Tomu dijelu pojasa pripadaju dvije velike
aplike, od kojih je jedna veca, a druga manja. Likovni sadrzaj je realistican i uvodi
nas u goticko doba. Vjerojatno su bili izradeni u emajlu cizeliranjem na tamnoj
podlozi.

Figuralni prikazi manje aplike rasporedeni su u dva, a vece u tri vertikalno
podijeljena likovna prostora. U slikama manje aplike zastupljena su po dva temeljna
elementa goticke scenografije: ljudski lik, masverk-arhitektonski oblikovane gotiCke
biforice pod kojima su smjesteni likovi. ' Stjece se dojam zatvorene slike u prostoru
i tih figura u njemu. Primjetna lezernost tih likova doprinosi osjecaju njihove tjeles-
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nosti, koja je opéenito svojstvena gotici. Sadrzaj tih slika su Zena i muskarac: na
gornjoj je dama s lijeve, a na donjoj s desne strane muskarca. PoloZaj njena tijela na
gornjoj slici poprima oblik slova S, §to predo¢ava opustenost. Muskarac na gornjoj
slici, prema likovnoj impostaciji, prenosi teZinu tijela na jednu nogu, a onu neop-
tereéenu, tzv. igrajucu nogu, pomakao je u stranu. Na donjoj slici taj je par u pozi
razgovora, takoder slikarska manira karakteristi¢na za goticki likovni izraz.

Na gornjoj i donjoj slici muskarac je odjeven u isti kostim: nosi dvije donje
tunike - haljine dugih rukava, duge do iznad gleZnjeva, i najgornju guarnaccu, koja
tipoloski odgovara haljini bez rukava $iroke modelacije. Otvor za slobodan prolaz
ruku je velik. Okovratnik je okrugao i Sirinom pokriva ramena, a na ledima se nas-
tavlja u $iljastu kukuljicu. Taj dio guarnacce odgovara sloZenijem obliku
romanic¢koga plasta. Naime, plast u gotici E)oprima oblik §irokoga ovratnika koji se
na ledima zavr§ava izduZzenom kukuljicom. & Tako su sadrzajno i stilski koncipiranu
odjecu nosili npr. Dante Alighieri (1265-1321) i Francesco Petrarca (1304-1374).19
U upotrebi je od XIV. do konca XVI. stoljeca. Koncem srednjega vijeka guarnacca
je u renesansi dio odjece: knjiZevnika, pjesnika i predavaca. O Frizura mugkaraca
podsjeca na one anti¢kih Rimljana.

Susjedne dame su odjevene u dvije donje haljine, koje se vuku po zemlji,
smjela vratna izreza. Gornja haljina je u gornjemu dijelu uza, a spusta se niz tijelo
brizno izvedenim bogatim naborima. Rukavi donje haljine su uski, a gornje kraci i
Siri pri kraju s nekoliko razreza, te poprimaju oblik hrastova lista. Tako modelirani
rukavi bili su prihvaceni u Europi i poslije 1440. godine.21 [znad tih haljina nose
takoder jos$ jednu bez rukava tipa corardie.” Njeni vratni izrez je kruzno modeliran i
obrubljen ukrasnom trakom, kao i otvori za provlaenje ruku. Haljina dame na
gornjoj slici ukrasena je na prsima odgovaraju¢om aplikacijom tzv. tasellom.

Likovnu kompoziciju njihova kostima upotpunjuje brizno modelirana frizu-
ra sadrzajno osmisljena dodatnim ukrasima.?® Tako dama s gornje slike ima
uljepSanu kosu ukrasnom pletenicom, koja je identificira kao zenu.”* Medutim, kosa
donjega Zenskog lika podignuta je u mreZicu, a ona je atribut djewojkvt:.25

Na nali¢ju te ukrasne aplike ugravirana je predstava price s glavom Zene. Ona
jednom nogom gazi list grane na kojoj su i dva viselati¢na pupoljka. Ljepota njena
lica mogla bi upucivati na mogucnost sretnoga suzivota zZene i prirode. Isto tako
dobrocudan izgled ugraviranoga lika ptice na velikoj aplici upotpunjuje Stafaz cjelo-
kupne scenografije.

Vertikalni raspored likovnih scena nastavlja se i na slijedecu, izduZenu
plocicu. Likovni repertoar te druge aplike uprizoruje tri pojedinacne ljudske figure
rasporedene u tri zasebne slike. Arhitektonska impostacija likova adekvatna je
onima na gornjoj ukrasnoj aplici ali su nove estetske dorecenosti nazo¢ne u kompo-
ziciji nekih detalja kostima i scenskoga sadrzaja.

Sredi$nja slika toga dijela pojasa, predo¢ava uspravnu figuru Zene. PoloZaj i
njena tijela je u obliku slova S. Haljine su joj bogatih nabora i vuku se po zemlji.
Donja haljina je dugih i uskih rukava, a gornja kraca s rukavima modelacije hrastova
lista. Najgornja haljina je bez rukava, stegnuta iznad struka, na prsima s ukrasnim
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tasellom. Vratni izrez kruZna oblika obrubljen je ukrasnom trakom. Kosa joj je
skupljena u ukrasnu mreZicu te predstavlja djevojku, pripadnicu ugledna drustvena
sloja.

Ovdje nalazimo scenski detalj: u slobodni prostor te slike. kao i u druge
dvije, ukomponirani su motivi /istrovaizduzena oblika, koji sugeriraju pejzaz, kao
prirodno okruZenje u kojemu borave predoceni likovi.

Kompozicija kostima muskaraca na toj aplikaciji opcenito se ne razlikuje od
onih na slikama gornje ukrasne plocice. [zuzetak ¢ini kapa na glavi mu§karca
predocena u treCemu, najdonjemu scenskom polju, koja svojim izduZenim oblikom
pokriva njegovo lijevo uho. Tako modelirana kapa podsjeca nz one. koje su prema
Statutu grada Trsta iz 1350. godine mogle pripadati ¢lanovima Velikoga Vijeéa.26

Na drugoj strani te iste, vece aplike, ugraviran je /i& Zene cjelovite stature.
PoloZaj njena tijela takoder je u obliku slova S. Ruke su joj u pokretu i odaju
Zivahnost scene. Haljina joj seZe do gleZnjeva, a rukavi do polovice podlaktice. Ostali
dio ruke je nag. Smjela je Cetvrtasta vratna izreza, koji je porubom naglaSen. Nabori
haljine od prsiju padaju ravno niz tijelo ne prateci njegove obrise. Na glavi joj je veo
zategnut nad Celom na sredini kojega su ukrasne karakteristike koje strée. U nastav-
ku veo slobodno pada do ramena, ostavljajuci sa strana dijelom otkrivenu podrezanu
kosu. Tako modelirana pokrivala za glavu opcenito su bila prihvacena u srednjemu
vijeku. U istomu scenskom prostoru, iznad glave Zene ugraviranz je grana s listovima
i latiCastim pupoljcima, koja nam spontano namece osjecaj njezina boravljenja u
prirodi.

Figuralna koncepcija zavrSetka te velike aplike, pa stoga 1 pojasa u cjelini je
alegorijska. Izveden je u likovnome izri¢aju simbolickoga tumacenja srednjovje-
kovne duhovnosti. Suéelicegoslavljeni likovi Zivotinja. vierojatno Zabe-kornjace -
simbola plodnosti u narodu,”” dodirom svojih nogu kao da trebaju zadtititi lati¢asti
pupoljak zZivota. One zatvaraju simboli¢ki krug vje¢ne preobrazbe zivota i smrti, koji
je i temeljna tema likovnoga sadrzaja iz groba nekropole Sv. Spasa na vrelu Cetine.

Likovni sadrZaj toga pojasa, kao tipi¢an produkt izrazen gotickom stilskom
manirom, sa sigurno$cu se moze tvrditi da je duhovan i svjetovan. Ugradene
simbolicke cjeline glavnoga dijela pojasa, odrazavaju duhovnost skolasti¢koga
tumacenja Zivota u srednjemu vijeku procesom vjecitoga preobraZavanja Zivota i
smrti. Trenutno zaustavljanje kotaca toga neprekidnog ponavljanja u obnavljanju,
odgovara drugomu, znatno manjemu, visecemu dijelu pojasa. Njega obiljeZava
misaona vrijednost ovozemaljskoga svjetonazora - tematskom zastupljeno$¢u motiva
u kojemu se moZe uociti jasan izrifaj sretnoga suzivota jednog covjeka s drugim, i
¢ovjeka i prirode.

Neki likovni elementi zastupljeni u kompoziciji kostima i scenografiji,
upucuju na mogucnost odredenih pretpostavki blize vremenske pripadnosti i podri-
jetla toga pojasa.

StoZasta kapa tipa hennin na glavi Sirene, ugravirane na velikoj, horizontal-
no poloZenoj aplici, pripada drugoj polovici XIV. stoljeca, a s obzirom na visinu
njezina stoZasta dijela, odgovara pocetnoj fazi toga modernoga trenda.
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U kulturno-povijesnomu razdoblju romanike, odjeci je opéenito pridavano
samo jedno znacenje, i to funkcionalno, da bi se zastitilo tijelo, izuzimajuci ugledne
dostojanstvenike, koji su se odredenom ikonografijom odjece razlikovali od ostalih.
Ali, njezinim geneti¢kim razvojem, a u svezi s opim napretkom, u slijede¢emu,
gotickom dobu, u vijeku prozetom svojstvenom duhovnos$cu, i odjeca poprima
odgovarajuci izgled i vaznost. Kostimi predocenih likova Zena i muskaraca demons-
triraju znacajke i osobitosti te nove stilske koncepcije.

Haljine smjelih vratnih izreza i brojnih nabora, koge s¢ vuku po zemlji i
ocrtavaju liniju njihova tijela, odlike su dvorskih haljina“® goti¢koga razdoblja.
Takve su stilske koncepeije i one koje predocavaju andeli sviraci na zidnoj fresci
crkve S. Maria di Pomposa iz XII. stoljeca. Ugledne dame Giottovih slika, te slika
njegovih suvremenika odjevene su u istoj stilskoj maniri.

U kompoziciji kostima muskarca zanimljiva je guarnacca, koja ga atribuira
kao pripadnika intelektualnog sloja, a vremenski se podudara s kapom tipa hennin,
determiniranom u drugu polovicu XIV. stoljeca. Medutim, guarnacca je u upotrebi i
prije D. Alighieria i F. Petrarce. Ugledni Ulrico iz Liechtensteina, koji je 1226.
godine bio nazoCan na velikom turmru u Trstu, tom prigodom je narucio u Veneciji
tri guarnacce od bijeloga velura. Td] tip tunike-haljine, kao kulturnu tekovinu
srednjega vijeka mogli bismo vezati za $iri firentinski kulturni areal, kao njeno isho-
diSte, odakle ju je i F. Petrarca mogao ponijeti u svoje novo dugogodiSnje pre-
bivaliSte - Avignon. Sigurno je ¢inila vazan dio u kompoziciji njegova kostima.

TeZe se je, medutim, prikloniti odredenijemu misljenju o podrijetlu pojasa
toga tipa. C. Fiskovi¢ nalazi za]edmékc karakteristike metalnoga, uskoga pojasas
onima u Francuskoj toga doba.** R. Pistolese drzi da su sli¢ni skupocjeni pojasevi
poznati u Italiji u vrijeme Trecenta. Prema njezinu misljenju, nosili su ih vitezovi ili
plemiCi uz kratku koznu ili velursku jaknu usko krojena struka tzv. surcot d’arme.>!

Prema navedenim misljenjima moZe se pretpostaviti da je pojas mogao biti
proizvod francuske ili talijanske zlatarske radionice odakle je importiran u hrvatsku
drZavu za vrijeme gotickoga kulturno-povijesnoga razdoblja.

Na nekim likovnim predstavama kamenih spomenika romanic¢ke epohe s
podrucja stare hrvatske drzave, pojavljuje se pojas kao sastavni dio ikonografije
muskoga kostima. Tu Cinjenicu demonstriraju neki likovi s pluteja crkve Sv. Nedil-
jice u Zadru, dostojanstvenik na likovnoj transeni iz Crkvine kraj Biskupije, dva lika
pluteja iz splitske Krstionice, konjanik iz scene Kavalkada na pluteju crkve Sv. Lovre
u Zadru. Na tim muskim figurama, pojas je sigurno ve¢ tada imao osim funkcionalne
i simboli¢ku vrijednost, a u vrijeme srednjovjekovne duhovnosti i prosireno
tumacenje. To uostalom i dokazuje pojas o kojemu raspravljamo u ovomu radu.

U kompoziciji zenskeodlece pojas se javlja i u sklopu Zenske dinarske
nosnje. Takav pojas zove se litar. Vrl edne primjerke ¢uva Etnografski muzej u
Splitu. Nacinjen je od niza kositrenih puhja stoZastih glavica ?oredamh na kozni
remen u duzini od 3, 93 m. Takav pojas litar, pulijas, pumc“ naden je i u selu
Skabrnji, a oblikuju ga dva paralelna reda nanizanih pulija. O. O$tri¢ navodi da je
pulije lijevao seljak u jednostavnim kalupima, koji se takoder ¢uvaju u splitskomu
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Etnografskom muzeju, a kao arheoloski predmeti ti kalupi su nadeni u veliku broju
na zadarskomu podruqu Takv1 se pojasevi u sjeverozapadnoj Bosni ne zovu samo
litar, nego i pasajica, cemer;™ nosile su ga Zene u kompoziciji nosnje dinarskoga tipa
u Bukovici, Poljicima i oko Kupresa.

Rijec litar je podrijetlom grcka, od litarios, registrirana u XVII. stoljecu.
Prema etimoloskomu rje¢niku P. Skoka, taj se grecizam upotrebljavao u Dalmaciji i
svrstava ga u isti red rijeci sa: koludricai pedepsati. 1z 1oga izvodi zakljucak da je rijeC
posudena, tj. preuzeta u vrijeme Bizanta. U mladi period, od VI. stoljeca, taj naziv
ulazi kao pseudolatinizam, balkanski grecizam. %

Stoga bismo mogli pretpostaviti da je tako likovno osmisljen i dimenzijama
definiran pojas, kao odjevni predmet bizantskoga podrijetla, koji bi viSestrukim
omatanjem oko struka Zene mogao naglaSavati ne samo ljepotu njena stasa, eko-
nomsku mo¢, nego i magijsku funkciju. Medutim, potrebno je isto tako imati na
umu, da je upotreba pojasa na tomu podrudju znatno starija i poznata vec starim
Ilirima. To dokazuje ikonografija odjec¢e nimfa predstavljenih na o¢uvanim kamenim
spomenicima.y Prema tome, primjena pojasa i njegova upotreba na podrucju dinar-
skoga spleta veoma je stara i u muskomu i u Zenskom odjevnomu kompletu. MozZe se
sa dosta sigurnosti pretpostaviti da je upotreba matalnoga pojasa od vremena gotike
nestajala iz civilne odjece, ali se zadrzala u odori ratnika. Medutim, oCito je magijska
komponenta metalnoga pojasa sauvala lirar, iako jednostavnijeg ukrasa s metalnim
ploCicama, u sastavu Zenskoga dinarskog kostima do nasega doba. To pokazuje ve¢
davne utjecaje plemenitaskoga, visokog drusStvenog sloja na odjecu niZe druStvene
kategorije ruralnih sredina.
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GOTHIC BELT FROM A BURIAL PLACE OF THE CEMETERY OF SV.
SPAS AT THE MOUTH OF THE CETINA RIVER
Summary
The Museum of Croatian Archeological Monuments in Split keeps a richly decorated gothic
belt found in a dry stonework burial place at the cemetery of Sv. Spas at the mouth of the Cetina river.

Consisting of 69 pieces of gold-plated silver appliques made by moulding, the total length of the belt
measures 1,55 m. Its artistic arrangement enables us to divide the belt by its contents and material into two
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main parts. Its front, functional part with carved outlines of [lora and fauna consists of several symbolical
wholes. Such art concept denotes a spiritual attitude towards the purposefulness of life in the Middle Ages.
Constant repetition of art motifs emphasizes the basic idea of scholasticism - tranformation of death into
restored life. The second part of the belt is an architectural whole with vertically divided protane motives.
By the iconography ol clothing of depicted characters and details of small images within large appliques.

: th :
the bell can be dated back to the sccond halt of the 14 century. [t was probably produced by a French or

[talian goldsmith’s shop where it was imported [rom and was probably a part of a nobleman’s garment. The
"litar” belt. known already in the Illvrian times was part ol a woman’s Dinaric national costume and was
closely related to the Byzantine rule in Dalmatia n the nlh century. We mav conclude that the use of a
metal belt both in men's and women's Dinaric garments is an ancient tradinon. Therefore, it1s rightly to
suppose that the magical element of the metal belt as well as the “litar” have been preserved as part of the
Dinaric national costume. This is a proot of an early and short influence of the anistocracy on the lower

class in rural areas.
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