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Ivana PRIJATELJ-PAVICIC, Kroz Marijin ruzicnjak. Zapadna marijanska ikono-
grafija u dalmatinskome slikarstvu od 14. do 18. st., Knjizevni krug, Split 1998., 301 str.

Stovanje kulta Bogorodice jedan je od temeljnih i univerzalnih krs¢anskih motiva poboz-
nosti tijekom dva tisuélje¢a. Rasprostranjen 1 utjecajan podjednako i na Zapadu i Istoku,
imao je veliki upliv na razvitak religioznosti i duhovnosti, kako unutar Crkve kao institu-
cije tako i u pu¢kim poboznim strujanjima. Inspiracija Bogorodicom kroz povijest se odra-
zila na teoloskom i op¢ereligioznom polju, u svakodnevnom mentalnom sklopu ljudi, a
takoder i u umjetnosti.

Studija koja ¢e ovdje biti ukratko prikazana pokusaj je rekonstrukcije meduodnosa mari-
janskog slikarstva i geopovijesnih odrednica u Dalmaciji od XIV. do kraja XVIII. stoljeca.
Autorica ove knjige, mlada povjesni¢arka umjetnosti Ivana Prijatelj-Pavici¢, pridaje veli-
ku vaznost lokalnom podneblju, zemljopisnim zna¢ajkama, povijesnim zbivanjima i men-
talitetu ljudi koji su bitno, pored univerzalnih strujanja unutar Crkve, utjecali na mariolos-
ku ikonografiju i slikarstvo u Dalmaciji u spomenutom razdoblju.

U Predgovoru (5-6) autorica definira vremenske i prostorne odrednice knjige. Razdoblje
koje razmatra u knjizi zapoc¢inje sa XIV., a zavrSava sa XVIII. stolje¢em na prostoru od
Paga do Boke Kotorske. Izbor marijanske ikonografije za ovu studiju odredio je sam
utjecaj kulta Bogorodice na dalmatinsko slikarstvo. Jedna od stozernih pretpostavki koju
autorica nastoji potvrditi je utjecaj povijesnih zbivanja, osobito u kriznim razdobljima, na
razvitak marijanske ikonografije u Dalmaciji. Unutar specificnog geopovijesnog okvira
nastoji ukazati na osobitosti dalmatinskog slikarstva »u odnosu na neke dominantne mo-
dele nastale u odredenim geopovijesnim okolnostima« kao odraz »konkretnog egzistenci-
jalnog prostora« (6).

U Uvodnom dijelu (9-26) iznose se podaci o pisanim povijesnim izvorima te o dosadas-
njim rezultatima na podru¢ju marioloske ikonografije u spomenutom razdoblju. Obzirom
na razdoblje obradeno u ovoj studiji, isti¢e da je marijanski kult u vrijeme protureformaci-
je i razdoblju poslije Tridentskog koncila dobio snazan polet. Pored toga, na snaZenje
marijanske poboznosti u Dalmaciji cijelo to vrijeme utjecali su franjevci, dominikanci i
isusovci koji su Mariju dozivljavali kao zastitnicu kr$¢anske civilizacije u obrani od nadi-
ruceg islama, te isticali njenu ulogu u kric¢anskoj povijesti spasenja. Pojedini franjevacki
mariolozi i povjesni¢ari (Karlo Bali¢, Ante Cmica) su tijekom XIX. i XX. stolje¢a dopri-
njeli ja¢anju marijanskog kulta u Dalmaciji, a na polju cjelokupne Crkve osobiti poticaj
dao mu je II. vatikanski sabor. Time je kult Bogorodice imao neprekinuti slijed snaZenja
od kasnog srednjeg vijeka do danasnjih dana, kada ga osobito ¢asti i papa Ivan Pavao IL
Koliko je kult Marije bio omiljen na podru¢ju Dalmacije potvrduje i podatak o 355 crkava
u mleta¢koj Dalmaciji i 98 na dubrovackom podru¢ju tituliranih njenim imenom u navede-
nom razdoblju. Nadovezuju¢i se na misli o egzistencijalnom prostoru Dalmacije, autorica
napominje da se marijansko slikarstvo treba promatrati u skladu sa polozajem ove pokraji-
ne na krizi$tu raznolikih civilizacijskih utjecaja. Pojedine pobjede u stalnom ratu s Osman-
lijama, kao 1 stolje¢ima neprekinuti slijed epidemija kuge koji je periodi¢ki pustosio Dal-
maciju, snazno su se odrazili na marijansku poboznost. Stoga se Marija u slikarstvu pojav-
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ljuje kao zastitnica i posrednica u najtezim povijesnim trenucima. Pored ove opéezast _
ke uloge, marijanska ikonografija prozeta je osobnim motivima pojedinih vladara ili @
va, te Crkve, koji su kroz marijansku simboliku izrazavali svoj politi¢ki program/ideol
juili pravo na vlast. Na primjeru pojedinca — naruéitelja Marijine slike, znacenje mani
skog kulta je moglo biti osobne, intimne naravi. S aspekta poboznosti, naruéena
mogla je biti izraz zahvale za ozdravljenje ili spasenje iz teske Zivotne situacije sas
narucitelja ili neke bliske osobe. Ona je ¢esto ukazivala i na teZnju recipijenta za poistes
¢ivanjem s uzorom — Isusom, Marijom ili svecem. Vrlo se ¢esto na takvim slikow
prikazima s marijanskom tematikom vrlo lijepo odrazava konkretna povijesna zbilja
jom je narugitelj bio okruzen. Slike su ispunjene lokalnim elementima — pejsazom,'
tekturom, portretima, povijesnim dogadajima — ¢ime se aktualiziraju novozavjetni me
Inacice i kopije slika Marije vrlo su ¢esta pojava u Dalmaciji, ponajvise nastaju kao :.l'
ni darovi, a nastajale su prema slavnim predloscima. One su bitno oblijezile pucku pob
nost 1 ispunjavale su javne i sakralne prostore komuna i mjesta u Dalmaciji. U sre¢
vijeku osobito su bile populamne replike i ina¢ice Hodigitrije, Eleuse, Golgote, Deis
Imago Pietatis koje su prema pu¢kom vjerovanju imale snazno ¢udotvorno djelovanie
novom vijeku kopije su se Sirile putem grafike u tiskovinama. Veoma je zanimljivo pe
njenje autorice o odnosu predloska i kopije u zapadnom i istoénom kri¢anstvu. Nas
dok je u pravoslavnom slikarstvu kopija morala biti istovjetna s predloskom kako b
prenosila njena simbolicka snaga, zapadno slikarstvo slobodno je dopustalo individu
odnos i aktualni slikarski govor. Upravo je to jedna od temeljnih osobina dalmatins!
slikarstva.

Drugo poglavlje naslovljeno je Marijanske sheme i teme i njihove ilustracije u sii xars
Dalmacije od XV. do konca XVIII. stoljeca (27-225). U prvom potpoglavlju razmatraj
mnogobrojni tipovi slikovnog prikaza Bogorodice, od tipa voditeljice (Hodigitrija), Gog
Milosne (Eleuse), Gospe Slatkoljubne (Glykophilouse), Moliteljice (Oranta), Dojitelj
Bogorodice s Djetetom na prijestolju, Gospe Loretske do Gospe od Ruzarija i ¢
Karmelske, a koji su zastupljeni u dalmatinskom slikarstvu tijekom ovih nekoliko sto J
Unutar ovih slikarskih shema, veliko je znacenje imala simbolika bilja i pejsaza. Sk
autorica razmatra njihovu ulogu u marijanskoj ikonografiji napominju¢i da biljna @
mentacija ima kako metafori¢ko tako i karakterno znacenje, a njeno podrijetlo i
FPjesme nad pjesmama. Lijepi je primjer Bogorodice u Ruzi¢njaku — Gospe od Vrta g
ruza, u skladu sa univerzalnom krs¢anskom simbolikom ima znacenje ¢istoée i vje¢nost
u dalmatinskom slikarstvu ruzi¢njak dobiva dodatno znacenje Marijine bezgresnosti. Vi
ki upliv na dalmatinsko slikarstvo imala je relikvija Marijina plasta, ¢ija je simbols
ostavila dosta traga u slikarskoj marijanskoj bastini. Marijin plast, kao simbol zast
posredniStva kod Boga i tjesiteljstva, jedan je od toposa krs¢anske ikonografije. U
osmanlijskog prodora u Europu Marija s plastem ¢esto je simbol papinskih protuosman
skih saveza, a u razdoblju poslije Tridentskog sabora Marija s plastem stoZerni je simé
milosrda.
Duboka je povezanost Hrvata i Loreta kao hodoc¢asnickog srediita. Nazaretska kuéie
prije trajnog smjeStaja u Loretu, jedno je vrijeme, kazuju legende, bila smjestena na Tt
tu. Motiv Gospe od Loreta bio je veoma popularan u dalmatinskom slikarstvu. Loretski |
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kult ostao jedan od najsnaznije predstavljenih u dalmatinskom slikarstvu sve do pojave
kulta Gospe Lurdske. U potpoglavlju Loretska historiografija autorica vrlo pregledno,
koriste¢i se lako¢om povijesnim izvorima, iznosi podatke o legendama povezanim uz
preseljenje Nazaretske kucice, te njenoj privremenoj vezi sa Rijekom 1 Trsatom koji je
izrastao u hodoc¢asnicko srediste.

Posebno zanimanje autorica je posvetila slici Gospe od Milosti slikara Lazzara Bastianija,
nastaloj oko 1476. godine, u crkvi franjevackog samostana u Zadru koja je nastala kao
odjek povijesnog dogadaja — pokusaja pape Siksta IV. da udruzi kri¢anske snage u krizar-
sku vojnu protiv Osmanlija. Posredno ukazuju¢i na iznimnu vaznost poznavanja slikarstva
u razotkrivanju proslih vremena, dogadaja i osoba, autorica analiticki razotkriva pojedine
osobe na slici i objasnjava ondje prisutne drutveno-politicke i teoloske konotacije. Poboz-
nost, a time i slikarstvo, s temama Gospe od Ruzarija i Gospe od Karmela snazan su
poticaj dobili poslije kr§¢anske pobjede nad Osmanlijama kod Lepanta 1571., §to se u
Dalmaciji osobito odrazilo zbog blizine Osmanlijskog carstva. Uzroke popularnosti moti-
va Gospe od Karmela valja traziti u procvatu uéenja o ¢istilistu i oprostu grijeha uz zago-
vor Bogorodice. Analizirajuci pojedine slike iz toga razdoblja, autorica identificira povije-
sne likove, te naglasava teznju aktualizacije i kontekstualizacije sadrzaja slika. Ikonografi-
ja Gospe od Ruzarija i Karmela bila je snazno izrazena i u vrijeme protureformacije te u
razdobljima kuznih bolesti tijekom XVIII. stoljeca. Promatra li se dalmatinsko slikarstvo,
zakljutuje autorica, ova dva motiva su »najrasirenija Marijina poboznost u Dalmaciji«
(114). Govorecéi o Prizorima iz Bogorodicina Zivota (114-193) autorica napominje da su
oni, pored ostalog, bili namijenjeni isticanju marioloske teologije kao jednog od bitnih
¢imbenika protureformacije. Razmotren je veliki broj slikarskih motiva iz Marijina Zivota,
analize slikarskih djela su usredotocene na povijesni kontekst te religioznu i teolosku
analizu. Osobito je Bezgresno zacece Marije bilo tijekom povijesti predmet diskusija 1
polemika brojnih teologa. Najvecu popularnost ova je tema u Dalmaciji dostigla poslije
Tridentskog koncila kada se osniva veliki broj bratovstina Bezgresnog zaceca, te u vrijeme
velikih vojnih uspjeha Eugena Savojskog postignutih protiv Osmanlija. Za Dalmaciju
XVIL i XVIIL. st. karakteristi¢na je raznolikost interpretacija i vjerovanja u ovu katolicku
dogmu. Drugi ¢esti slikarski motiv iz Marijina Zivota jest Navjestenje. Njegova popular-
nost u dalmatinskom marijanskom slikarstvu bila je uvjetovana ¢injenicom da je Navjeste-
nje bilo jedan od sluzbenih blagdana Venecije $to je proizlazilo iz uvjerenja da je Venecija
rodena na taj blagdan. Caséenje Gospe od Zalosti (Mater dolorosa) i raspetog Krista kao
slikarski motiv osobito je ¢est u teskim trenucima po dalmatinsko stanovni§tvo —u vrijeme
kuge (1348.-1350.), ratova s Osmanlijama (Kandijski, Morejski) i gladi od XIV. do XVI-
I1. stoljeca. Religiozno ozracje, poznato kao Devotio moderna, obiljezeno snaznim proziv-
ljavanjem Muke 1 Smrti, takoder je utjecalo na popularnost ove teme. Veoma ¢esti motivi
su i Uznesenje, Krunidba i Gospa od Pobjede.

U sljede¢em potpoglavlju Jos neke marijanske teme i sheme autorica razmatra motive
Gospe od Zdravlja, Marije i franjeva¢kih, dominikanskih i protureformacijskih svetaca,
Bogorodice nagnute glave, Bogorodice na puckim zavjetnim slikama i dr. Gospa od
Zdravlja se u dalmatinskom slikarstvu pojavljuje kao odraz svakodnevice ispunjene epide-
mijama kuge (od kraja XIV. do kraja XVIIL. st.), kolere i gube. Molitva Mariji da se zastiti
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neku osobu od bolesti ¢esto se opredmecivala u zavjetnim slikama pro salutem voto, a na
tim se slikama Cesto pojavljuju i poznati antipestes sveci (Kristofor, Lazar, Roko, Sebasti-
jan i dr.). T u drugim prilikama narucioci su zahvaljivali Bogorodici za posredovanje u
teskim svakodnevnim situacijama. Tako je nastao niz puckih zavjetnih slika povezanih uz
ozdravljenje, spas u oluji ili bitki. U Dalmaciji, napominje autorica, prevladavaju pomor-
ski ex-voti s likom Marije dok su kopneni rijetki.

U poglavlju Ikonografija i stil (227-233) autorica se osvrée na osobitosti marijanskog
slikarstva u Dalmaciji koje su bile uvjetovane specifi¢nim povijesnim i drustvenim razvit-
kom, polozajem Crkve, te ukusom i zahtjevima sredine. Tako je u mletackoj Dalmaciji
snazno naglasen venecijanski utjecaj, kojim se nastojala, napominje autorica, prenijeti
venecijanska ideologija u vidu kulturnog i politickog imperijalizma. U Dubrovackoj Re-
publici utjecaji su raznorodniji, pa se tako osjeca i snazna prisutnost nordijske slikarske
Skole. Na cjelokupno dalmatinsko slikarstvo jak je bio i biznatski utjecaj, ali se dalmatin-
ski slikari nisu pridrzavali strogih i okamenjenih pravila kao pravoslavni ikonopisci. Ovo
je jasno izrazeno kroz pojavu novih elemenata na polju mode, u pristupu tijelu, te u prika-
zu prostora i kompoziciji slike. S aspekta Crkve, osobit je utjecaj na definiranje marijan-
skog slikarstva u Dalmaciji imao Tridentski koncil, ali i brojni provincijalni sabori odrza-
vani u Dalmaciji poslije Tridenta. Pored osobitih, u dalmatinskom slikarstvu su naznacene
1 univerzalne crte zajednicke poboznosti zapadne Crkve. I u odnosu pojedinac — zajednica
uocavaju se raznolikosti u pristupu marijanskom slikarstvu. U zavjetnim slikama ex-voto
iskazuje se poboznost malog ¢ovjeka sa svim njegovim svakodnevnim problemima. Uspo-
redo je zastupljena politicka ideologija u kojoj se isti¢u pohvale Rimu, Veneciji i Habsbur-
govcima ujedinjenima u obrani od Osmanlija.

U zakljucku s podnaslovom Marijansko slikarstvo kao metapovijesni vodi¢ Dalmacije
(235-237) autorica sazima ideje i razmisljanja koja se prozimaju kroz cijelu knjigu. Dal-
matinsko marijansko slikarstvo odraz je drustvenog, politickog, gospodarskog i kulturnog
povijesnog okruzenja. Na polju religioznosti presudan je bio utjecaj Rima, a politicki i
umjetni¢ki dominirala je Mletatka Republika. Povijesno promatrano, presudna je bila po-
Jjava i viSestoljetno prisustvo Osmanlija na granicama s Dalmacijom koja za duze vrijeme
ostaje predzidem katolicizma. Ude li se, pak, u razmatranje mikroprostora pojedinih ko-
muna, uocavaju se specifi¢ni motivi i teme marijanskog slikarstva. Oni imaju osobito
znacenje za uzu, lokalnu sredinu kao znak zahvale Bogorodici zbog pobjede u nekom ratu
ili pomo¢i u vrijeme epidemije kuge. Iako dalmatinsko marijansko slikarstvo sadrzi odre-
dene specificnosti ipak se moze ustvrditi da ono nije bilo pokretaé novih motiva i tema veé
se slikari Dalmacije »uklapaju u opce tokove« (237). Marijansko slikarstvo i ikonografija,
zakljucuje autorica, bili su vazni ¢imbenici u kreiranju kako puéke tako i institucionalne
poboZnosti, te su snazno utjecali na svakodnevni Zivot i mentalitet u dalmatinskim komu-
nama i zaledu u razdoblju od kasnog srednjeg vijeka do kraja X VIIL. stoljeca.

Na kraju knjige prilozena je Komparativna tablica (238-247) u kojoj su usporedno i kro-
noloski izlozena vaznija povijesna zbivanja, te dogadaji u sakralnoj umjetnosti i marijan-
skoj ikonografiji u Europi i Dalmaciji, a u cilju ukazivanja na utjecaj odredene geopovije-
sne situacije na duhovno i pobozno ozragje, a time i na marijansku ikonografiju i slikar-
stvo. Treba napomenuti da se autorica koristila velikim brojem studija domac¢ih i stranih
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autora s razli¢itih podrué¢ja humanistickih znanosti, a koje iznosi u Popisu literature
(251-266). Time je ova studija obogacena interdisciplinarnim znanstvenim pristupom ma-
terijalu, gdje se isprepli¢u i nadopunjuju rezultati raznih disciplina, a to je rezultiralo i iznoSe-
njem novih utemeljenih tumacenja o marijanskoj umjetnosti u Dalmaciji. Daju¢i slikama
vremensku dimenziju i smjestajuci ih u odredene povijesne i drustvene okvire, te pojasnja-
vajuéi njihovu religioznu i teolosku pozadinu, autorica ih priblizava i ozivotvoruje njihov
sadrzaj citatelju. Knjigu krasi i uredan znanstveni aparat, a studija je nadopunjena kazali-
ma osobnih i zemljopisnih imena, $to je veoma vazno za svako djelo, kazalom pojmova.

Zoran LADIC

Luka TOMASEVIC, Hrvatska katolicka misija u Miinchenu. 50. obljetnica Zivota i
djelovanja (1948.-1998.). (Knjiznica zbornika »Kac¢i¢« — Monografije, dokumenti, grada,
29), Split-Miinchen 1998.

Obljetnice se mnogima ¢ine zgodna prilika da o ustanovi u kojoj djeluju ili joj na neki
naéin pripadaju objave monografiju. Na takve, ponekad i raskosne, slavljenicke slikovnice
smo ve¢ navikli. Rijede nas iznenade monografije ¢ijoj raskosnoj opremi odgovara i bogati
sadrzaj. Hrvatska katolicka misija u Miinchenu jedna je od najve¢ih hrvatskih katolickih
zajednica izvan Hrvatske, pa se zbog toga opravdano bilo nadati da ¢e prirediva¢i mono-
grafije uloziti trud da je ozbiljno predstave. Oni su to i u¢inili. Uz prigodni¢arske tekstove
i fotografije crkvenih dostojanstvenika i osoba odgovornih za rad Misije, koji su sastavni
dio ovakvih monografija, glavni tekst o misiji zasluzuje prikaz u ovom zborniku.

Za taj je tekst, zaista, trebalo uloziti puno napora da bi se §krtoj i nepotpunoj dokumentaci-
ji povratio govor, kako bi se iz povijesnih vrela izvukla saznanja o proteklom Zivotu. A
saznanja, pogotovu o pocecima Misije, nije bilo jednostavno izvuci, jer misija seze u
vrijeme izagnanstva, nakon drugog svjetskog rata, kad se dokumentacija nije ¢uvala, a
mnogi su mozda i pozeljeli da $to manje bude zapisano kako bi bilo manje neprilika.

Da bi ¢itatelju priblizio problematiku religioznog zivota hrvatskih vjernika u tudini, To-
masevi¢ je vrlo dobro uinio $to je u uvodu (27-36) pokusao prikazati rad hrvatske misije
u okviru zivota opé¢e Crkve, kao i socijalni polozaj hrvatskih iseljenika, odnosno radnika
na privremenom, kako su ga nazivali, radu u inozemstvu.

U prvom poglavlju autor je ocrtao kratku povijest misije u Miinchenu (39-71). Ta kratka
povijest otkriva dosad mnoge nepoznate, ili bolje re¢i neobjelodanjene, ¢injenice. Pocetke
pastoralne skrbi za Hrvate na minchenskom podru¢ju, autor iznosi uglavnom na temelju
kasnijih arhivskih zabiljezaka. Iz njih se saznaje da su pastoralni rad, nakon II. svjetskog
rata, u Miinchenu organizirali don Stjepan Kukolja te sustavno don Ivo Vitezi¢ i don
Andrija Kordi¢. Od 1950. dusobriznicku sluzbu u Miinchenu preuzeo je, najprije kao
pomoénik, a potom kroz dugi niz godina, i kao naddusobriznik za cijelu Njemacku, fra
Dominik Susnjara, koji je skoro ¢itav svoj Zivot vezao uz tu misiju, hvaljen i napadan,
uglavnom prema politickim opredjeljenjima onih koji su ga prosudivali (Usp. monografiju
S. Covo, Fra Dominik Susnjara).
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