










Carlo Antonio Bevilacqua, slika Bogorodice s Djetetom sa sv. Filipom Nerijem i sv. 
Franjom Saleskim, Chioggia, crkva fi1ipina 

Od polovicnog neoklasicara, kako ga je nazvala Lina Padoan Urban , 12a 

jednog medu mnogim venecijanskim slikarima na razmedu 18 . i 19. stoljeéa koji 
uz svoju duboko ukorijenjenu baroknu tradiciju primaju novine, na ovoj se 
Bevilacquinoj slici malo vidi. Ona je jos uvijek ostala u tradiciji mletackog 
Settecenta, daleko od novog ukusa. 

Tema Srca Isusova kao tip Krista cardiojorosa invencija je baroknog vreme­
na. Smatra se da je Pompeo Batoni 1760. godine prvi naslikao dopojasnog Krista 
koji nosi plamteée srce, prema vizijama Johannesa Eudesa i sv. Marije Margarite 
Alacoque. 13 I mletacki slikar Pier Antonio Novelli, takoder jedan od slikara 
izmedu kasnog baroka i klasicizma, 1760. godine za venecijansku crkvu sv. Foske 
slika prikaz Srca Tsusova kojeg adorira sv. Josip . 14 Ta relativno kasna poboznost u 
18 . i 19. stoljeéu brojem je nadvisila sve ostale prikaze Krista 15 umnozavannjem 
stampanih slika, drvenih ili gipsanih skulptura, sve do naseg vremena. 16 Ovaj 

12 a "Neoclasico a metà " Lina Padoan Urban, nav. dj. 
13 K. Kiinstle, Ikonographie der christli chen kunst I, Freiburg 1928, str. 617-61 8. 
14 R. Pal/uchini, La pittuta nel veneto, Il Settecento II , Electa Milano 1996. , str. 475. 
15 L. Reau , Tconographie de l'art chretien Il, lconographie de la Bible Il , Noveau testa­

ment, Paris 1957 str. 47-49; Lexicon der C hristlichen lkonographie 2, Herder 1970. str. 
250-254.; R. Berger, Mali liturgijski leksikon, Zagreb 1993. , str. 150. 

16 Sam je Isus preporuèio poboznost prema svojem presvetom Srcu , oèitovavsi sv. 
Margareti 12 obeéanja koja ée udijeliti anima koji budu stovali njegovo presveto Srce, 
medu kojima je i blagoslivlajnje svih mjesta gdje bude izlozena i stovana slika Srca. 
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Francesco Maggiotto, slika Yeèere u Kani, Padova, Oratorio delle dimesse 

stovani kult ranjenog srca, koje je oduvijek bilo simbolljubavi , naslijedio je ranije 
srednjovjekovne kultove Kristovih rana. 17 No tipologija Bevilacquina Krista pone­
sto je drugacija je od one Batonijeve gdje lsus lijevom rukom pridrzava svoje 
plamteée srce okrunjeno trnovom krunom i probijeno cavlima. On ovdje objema 
rukama razdire haljine i pokazuje svoje levitirajuée plamteée srce. 

Slika je dati rana 1791. godine. U to je vrijeme, sudeéi prema datumu rodenja 
Carlo Bevilacqua imao samo 16 godina, pa bi ova slika bila njegovo najranije po­
znato djelo. U opusu su mu inace poznata dva crteza iste teme, danas u Muzeju 
Correr u Veneciji. 18 Nejaki slikar, jos gotovo djecak, na makarskoj slici pokazuje 
izuzetnu vjestinu modelacije. Pritom kopira detalj Isusove giave sa slike Posljednje 
vecere ucitelja mu Francesca Maggiota iz Oratorija delle dimesse u Padovi. 19 Na 
kasnijoj Bevilacquinoj slici iz Chioggie iz 1794. godine, jos su prisutne sheme 
Settecenta, kao i karakteristicna mekoéa oblikovanja, bez izrazajnosti. Hladna ée 
ilustrativnost ovih prvih radova u kojima se eklekticki koristi elementim Piazzette 
i njegove skole te Amigonija, omoguéiti prijelaz u neoklasicizam kasnije faze, kojim 
se prikljucuje Francescu Maggiottu, Pier Antoniju Novelliju, Antoniju Zucchiju, 
Michelangelu Morlaiteru. Oni ée u venecijanskom slikarstvu pri kraju Settecenta 
oznaciti prijelaz izmedu baroka i neoklasicizma. U prvini. decenijima 19. stoljeéa 

17 O tome opsirnije s popisom literature J. Belamarié, Gotièko raspelo iz Kotora, Prilozi 
povijesti umjetnosti u Dalmaciji 26 (Spomenica Davora Domanèiéa) Split 196-1987. , 
str. 119-153.; isti , Un intagliatore gotico ignoto sulla sponda orientale dell ' Adriatico, 
Gotika v Sloveniji, Ljubljana 1995., str. 147.-157. 

18 G. Pavanel/o, nav. dj. str. 20. Navedeni pod inv. brojem 4145 i 4150. 
19 Francesco Maggiotto ( 1750-1805.) bastinu Piazzette i sljedbenika , medu kojima i oca 

Domenica, napusta krajem stoljeéa kada u njegovim slikama prevladavaju oblici klasi­
cizma. R. Palluchini, nav. dj ., str. 483.-484. 
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fift Yi~ Ui ~ , n formirani neoklasicarj Bevilact ua za 'edno s na~ oznatrùm tali­

janskim slikarom 19. stoljeéa Francescom Hayezom oslikava palacu Zabarella u 
Padovi. 20 

Kada i kako je Bevi1acquina slika Srca Isusova stigla u Makarsku nije pozna­
to. Je li po nastanku ili u vrijeme kuge i zavjeta Srcu lsusovu? U to je vrijeme 
biskup na biskupskoj katedri bio Fabjan Blaskovié (biskupovao od 1779. do 1819.) 
ciji je reprezentativni prikaz u maniri najboljeg portretizma mletackog Settecenta, 
bliskog nacinu A. Longhija21 sacuvan u zupskom uredu. Najvjerojatnije je ovaj 
biskup, porijeklom s otoka Solte, i najzasluzniji za opremanje katedrale sv. Marka 
nizom umjetnina zavidne kvalitete. Slika Srca Isusova Carla Antonija Bevilacque 
mali je ali dragocjeni doprinos poznavanju makarske kulturne povijesti 18. sto­
ljeéa, isto tako utvrdivanju ranog opusa Carla Antonija Bevilacque. 

20 Hayez dal mito al bacio, kat. izlozbe Padova 1998. str. 42 , 184. Ucitelj mu je , kao i 
Bevilacqui, bio Francesco Maggiotto. 

21 K. Prijatelj, Portreti J urja Pavloviéa (?) iz splitskog sjemenista, Adrias l, Split 1987. , str. 
215-225. 
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CARLO ANTONIO BEVILACQUA A MAKARSKA 

Zoraida Demori-Stanicié 

Nella chiesa di S. Marco a Makarska, un tempo cattedrale del vescovato 
omonimo, si custodisce un inventario artistico stilisticamente definito . Sono 
poche le opere d'arte- altari, dipinti, paramenti e suppellettili sacre -che non 
appartengono allo stile barocco. 

La cattedrale di Makarska, l'ultima nella serie delle sedi vescovili sulla costa 
dalmata, fu costruita durante la prima metà del XVIII secolo. Nell 'odierna sacres­
tia e tesoro della chiesa, un tempo battistero deLla cattedrale, si conserva un dipin­
to del Cuore di Gesù, in una cornice d'argento con incisa un'iscrizione votiva data­
ta 1815 , l'anno della grande epidemia di peste che aveva colpito Makarska. Il dip­
into è firmato e datato 1791 dal pittore veneziano Carlo Antonio Bevilacqua ( 1775-
1849). 

Sebbene meno noto dei pittori veneziani del XVIII secolo l'opus del 
Bevilacqua è chiaramente riconoscibile grazie a un'autobiografia, a numerosi doc­
umenti , e a schizzi e disegni conservati presso la raccolta del Museo Correr a 
Venezia. 

È più conosciuto per la sua fase neoclassica che vide la realizzazione di tutta 
una serie di affreschi decorativi a Venezia e dintorni. 

Il dipinto del Cuore di Gesù a Makarska per la morbidezza dell ' incarnato 
sembra eseguito a pastello , mentre i tratti di pennello qua e là più marcati sulle 
pieghe delle vesti e sugli angeli corrispondono pienamente allo spirito del 
Settecento veneziano con cui concorda stilisticamente il suo grazioso e quieto 
Gesù pienamente amigonesco piuttosto che tiepolesco. Il colorito rosato degli 
angeli spettinati e paffuti che con squardi estatici si librano pieni d'entusiasmo in 
varie direzioni sullo sfondo scuro, marrone, il forte contrasto di luce ed ombra, 
sono gli eredi legittimi della tradizione piazzetesca e primo tiepolesca della metà 
del XVIII secolo. 

Del "mezzo" neoclassico come lo ha definito Lina Padoan Urban , uno tra i 
numerosi pittori veneziani a cavallo tra il XVIII e il XIX secolo, che accanto alla 
propria appartenenza profondamente radicata alla tradizione barocca accolgono 
anche le novità, su questo dipinto si vede poco. Esso è ancor sempre rimasto nella 
tradizione del Settecento veneziano, lontana dal nuovo gusto. 

Il dipinto è datato 1791. A quel tempo, secondo la data di nascita, Carlo 
Bevilacqua aveva 16 anni e questa sarebbe la sua prima opera conosciuta. Nel suo 
opus sono noti due disegni sullo stesso tema, oggi al Museo Correr a Venezia. Il 
giovane pittore, dimostra sul dipinto di Makarska un'eccezionale capacità di 
modellazione. In quest'opera copia il dettaglio della testa di Gesù dal dipinto 
dell 'Ultima Cena del suo maestro Francesco Maggioto. 
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