




















je izvorni likovni rukopis koji svojim senzitivnim grafizmom slijedi viziju
umjetnika do najviSeg zgusnuca, Sto sakralnom motivu daje pecat uvjerljivosti, a
stilskoj izrazajnosti posebnost. Biblijski sadrzaji ¢etrnaest postaja Kriznog puta
u Atacevoj se interpretaciji alegorijski jasno iS¢itavaju. Motivi se doslovce
podudaraju s onima S$to ih u duhu pamtimo iz slikarske aktive proSlosti.
Simbolika je u tom uprizorenju autenti¢na i nova. Ona nadilazi biblijske ikono-
grafske okvire. Univerzalna kr§¢anska simbolika prenesena je u ovo nase vri-
jeme pa se dozivljava u relacijama sadasnjih zbivanja i problema suvremenog
¢ovjeka. Svjedocenje duhovnih i fizi¢kih martirija ima neospornu aktualnu
vjerodostojnost, koja na nekim mjestima poprima zapanjujuce razmjere
prividenja i crnih slutnji. Njegova uznemirena imaginacija kao da je vec tada,
1986. godine, u svojoj viziji anticipirala krvavu ratnu kalvariju i pakao nebro-
jenih stradalnika, Sto e tek 1991. apokalipticki zahvatiti naSe prostore.

Kao i renesansni majstori, nas$ je slikar krenuo od svog okruzenja, od svog
i opceg, biblijskog i ovovremenog pasionskog iskustva. Aktualizacija krs¢anske
simbolike kojom se ispreplic¢e biblijsko i naSe vrijeme izbija iz cjelokupne insce-
nacije. Drama Kristova kriZznog puta zbiva se u nedefiniranom, gotovo
amorfnom prostoru. Ni¢im drugim osim suvremenim kostimima i likovima ne
moze se odrediti ni vrijeme, ni mjesto dogadanja. Akteri u toj drami, osim §to
asociraju nasu stvarnost, opsesivno nas zaokupljaju dimenzijom duhovne i
fizicke patnje, a ona nema vremenskog ogranicenja. Bezli¢ni, opustjeli prostor
posreduje i potencira dramatsku potku sadrzaja poput moderne scenografije.
Naglaseno sugerirana praznina stvara dojam izdvojenosti, uvecava osjecaj
straS§ne samoce na koju je osudeno svako ljudsko bice u prozivljavanju vlastite
patnje. Jer, u agoniji umiranja nema pratioca, u smrt odlazi svatko sam. Iznimna
sposobnost figurativnog izric¢aja, koja je ve¢ u Atacevoj likovnoj idiomatici
stekla svojstvo osobnog stila, ovako prociscena do gole aluzije, bez natruha
ispraznog komentatorstva, progovorila je autenticnom snagom. Posebna ekspre-
sija znakovito je izbila iz svojevrsne dominacije figure nad prazninom, izro-
njenog lika nad beskrajem svjetla i tame. U tom izdizanju ljudske figure na
amblematsku razinu neke se scene odlikuju posebnom sugestivnoscu poput
Primanja kriza, Svlacenja, Prikivanja na kriZ, a osobito je potresna scena
Umiranje na krizu, ¢ije se cudesno perspektivno skracenje raspetoga Krista
doima kao vizionarno prividenje. Slikar Zlatko Kauzlari¢ Ata¢ ne bi bio
dosljedan svome umjetnickom procedeu kad nam ne bi mogao predociti ono Sto
ga kao Covjeka zivotno opsjeda, pa se tako ni njegove asocijacije nisu mogle
zadrzati samo na biblijskoj ikonografiji. Takvu vrst simbolike razotkrivamo, uz
ostalo, u temi Kristova pada pod krizem. Taj se pad poput lajtmotiva neprekidno
provlaci u Atacevoj verziji Kriznog puta. SusreCemo ga vec na prvoj postaji u
sceni Pilatova sudenja, u kojoj kao da se pod teretom mucnog iskustva slomila
Kristova vjera u pravi¢nost, te se on i tjelesno slama i bez opiranja predaje sud-
bini. Motiv pada, u doslovnom i prenesenom, fizickom i moralnom znacenju,
postao je opsesivna tema ovog slikara u svoj svojoj etickoj dimenziji i simbolici
ljudske patnje. Iz te preokupacije slikar je razvio novi veliki ciklus »pada« u
kojem se jos jednom afirmirao njegov Zivotni svjetonazor i umjetnicki credo.
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Zlatko Kauzlari¢ Atac, koji je ve¢ gotovo cetvrt stoljeca prepoznat u nasoj
likovnoj sredini kao »paradigma angaZiranog umjetnickog stvaralastva«,'? u
ovom se sakralnom zadatku jos jednom potvrdio kao nastavlja¢ velike linije za-
snovane na moralnoj bastini »zemljasa« i neorealizma, §$to je u naSem slikarstvu
stalno prisutna jos od pocetka stoljeca kao estetski korektiv drustvene savjesti.
Njegov neiscrpni raspon izrazajnosti stalno pothranjivan na tradicionalnim figura-
tivnim polaziStima, ovdje je bez patetike ostvario jasnu humanu i religijsku poru-
ku. Dosegnutom simbolikom i likovnom ekspresijom ciklus Kriznog puta u Zadru
opravdano ce zauzeti dolicno mjesto u nasoj suvremenoj sakralnoj umjetnosti.

13 M. Spoljar, Zlatko Kauzlari¢ Ataé, predgovor katalogu izlozbe, Galerija Koprivnica,
1984.

THE SIGNIFICANCE AND SACRAL FUNCTION
OF ZLATKO KAUZLARIC ATAC’S »WAY OF THE CROSS«
IN THE CHURCH OF ST. JOHN THE BAPTIST IN ZADAR

Ivanka Reberski

In 1986 the »Way of the Cross« by the painter Zlako Kauzlari¢ Ata¢ was
placed in the new church of St. John the Baptist beside the Franciscan monastry
in Zadar. The work is significant in its modern interpretation of this religious
theme. The theme of the »Way of the Cross« has become prominent in contem-
porary churches as a pictorial representation of an indispensable lithurgic ele-
ment whose symbolism is more significant than ever before. This work com-
bines almost all the characteristics of modern sacral painting. Of the fourteen
scenes every one maintains the expressive individuality and the morphology
unique to the painter. The painting should also be noted for its modern interpre-
tation of the theme, the metaphorical realisation of the subject-matter and its
funciton, as a work of art, in giving meaning to the sacral space and the religious
experience thence derived. The manner in which the piece is integrated with the
church interior emphasises the spiritual message it conveys, heightening the role
of iconographic structure in ecclesiastic interiors. Zlatko Kauzlari¢ Atac’s rendi-
tion of this biblical theme successfully conveys a clear religious and universal
message of humanity through the depth of symbolism and the traditioal expres-
sion of figurative painting employed.
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