
Sl. 1. Le Corbusier, pogled s lijeve obale na administrativno-poslovno središte novoga Pariza izmeðu Mont Martrea i Buttes-Chaumonta

kojim dominiraju èetiri kartuzijska nebodera

Fig. 1 Le Corbusier, view from the left river bank of the administrative centre of new Paris between Mont Martre and Buttes-Chaumont

dominated by four Carthusian-type high-rise blocks
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Elementi Le Corbusierova plana rekonstrukcije središta Pariza iz 1937. godine

Vers l’infini (Towards Infinity)

Elements of Le Corbusier’s Reconstruction Plan of Central Paris from 1937

Le Corbusier

Le plan de Paris 37

Pariz

plan rekonstrukcije Pariza

urbanizam 20. stoljeæa

Autor uz pregled Le Corbusierova urbanistièkog opusa 1920-ih i 1930-ih godina

u kontekstu ostalih rezultata njegova meðuratnog djelovanja donosi struktu-

ralnu i simbolièku determinaciju plana rekonstrukcije središta Pariza, pred-

stavljenoga 1937. na izlo`bi L’esprit nouveau u Pavillon des temps nouveaux
(izlo`ba Nove umjetnosti u Paviljonu novih vremena) u Parizu. Plan je po-

stavljen kao svojevrsna prekretnica u urbanistièkom opusu i kao uvod u novu

fazu stvaralaštva, nazretog u obrisima drukèijega urbanistièko-mislilaèkog

koncepta. Elementi plana koji na navedeno upuæuju središnja su tema ovoga

èlanka.

This paper gives an analysis of structural and symbolic elements of Le

Corbusier’s reconstruction plan of central Paris presented in 1937 at the exhibi-

tion called L’esprit nouveau in Pavillon des temps nouveaux (exhibition of New

Art in the Pavilion of Modern Times) in Paris. Additionally, the paper gives a

review of Le Corbusier’s urban planning works of the 1920s and 1930s in the con-

text of his achievements between the two wars. The reconstruction plan was a

breakthrough in his urban planning work and an introduction to a new phase of

his career marked by a new approach to urban planning. Elements of the plan

illustrating Le Corbusier’s new conceptual approach are dealt with in this paper.

Le Corbusier

Le plan de Paris 37

Paris

reconstruction plan of Paris

urban planning of the 20
th

century



UVOD1

INTRODUCTION

Determiniranje društvenih tokova nekoga

doba, posebice ako je ono burno i ispreple-

teno brojnim krizama i previranjima, mo`e

èesto biti prièa bez kraja. U povijesnom se

presjeku, u svim etapama razvoja, upravo na

vidljivom podruèju èovjekova djelovanja –

umjetnosti i arhitekturi, u kojemu se i otkriva

snaga njegovih spoznajnih i stvaralaèkih do-

stignuæa, reflektiraju najburnije promjene koje

su obilje`ile jedno specifièno vrijeme. Dvade-

seto je stoljeæe okarakterizirano nizom diskon-

tinualnih, èesto usporednih tokova razvoja ar-

hitekture. Od afirmacije moderne na poèetku

do njenih burnih previranja u sudbonosnom

kontinuitetu i kraju, na jednoj, i od procvata

secesije do pojave socijalistièkog realizma,

na drugoj strani, od pojave postmodernizma

do pre`ivljavanja modernih principa u specifiè-

nim društveno-politièkim okolnostima, te od

svih suprotnosti i sliènosti u kojima su nabori

arhitektonskih misli i realizacija 20. stoljeæa

dobivali punu svoju va`nost i potvrdu.

Drugi je diskontinuitet, u uskom vremenskom

okviru tridesetih godina 20. stoljeæa, onaj o ko-

jem ovaj èlanak govori, vezan za slo`eno i poli-

valentno stvaralaštvo izrazitog predstavnika

novoga doba. Kao eklatantan primjer odrednica

podruèja planiranja gradova i kao arhitektov re-

centni svjetonazor pretpostavljen je plan rekon-

strukcije središta Pariza, predstavljen 1937. go-

dine na izlo`bi L’esprit nouveau u Pavillon des
temps nouveaux u Parizu (izlo`ba Nove umjet-

nosti u Paviljonu novih vremena), nazvan Le
plan de Paris 372

(Plan Pariza 37; Sl. 2 i 3).

Cilj je èlanka analiza strukturalnog, funkcio-

nalnog i simbolièkog znaèenja ovoga plana

koji je kao svojevrsna prekretnica implicirao

uvod u posljednjih dvadeset godina Le Corbu-

sierova stvaralaštva, u kojemu æe se ispreple-

tati vernakularni elementi, organske forme i

raznoliki diskurs boja zrelog i afirmiranog ar-

hitekta. Urbanistièki plan Pariza u svojoj ka-

snoj fazi, 1937. godine, u ovom je kontekstu

kompleks iz kojeg izvire unutarnji tok svijesti

umjetnika – arhitekta slo`enoga `ivotnog

svjetonazora. Polivalentno stvaralaštvo, na-

pose polivalentno djelo, zahtijeva koncizan

pristup kod kojega je teško doæi do èvrstog

zakljuèka, pa na samome poèetku treba na-

glasiti da cilj nije promijeniti redoslijed u po-

stojeæoj podjeli u Le Corbusierovu opusu, veæ

samo ukazati na moguænosti drukèijih pogle-

da. Ono što se na poèetku èini racionalnim

rješenjem ili oblikovnim postupkom koji pro-

izlazi iz tehnièke raèunice ili kompleksnog os-

jeæaja èesto je skriveno u samome postupku

nastajanja, pa je u sluèaju Pariza i Le Corbu-

siera potrebno promatrati njegovu afirmacij-

sku fazu razvoja teorijskih postavki urbaniz-

ma i odnos prema gradu koji ima izrazito sim-

bolièko znaèenje i na èijoj se urbanoj strukturi

prati burna povijest nacije, èesto razapete iz-

meðu razlièitih društvenih tokova razvoja.
3

LE CORBUSIEROV ODNOS PREMA GRADU

LE CORBUSIER’S ATTITUDE TOWARDS
THE CITY

Kako je tema èlanka bliska viziji grada pro-

izašlog iz društveno-politièkog i kulturnog

konteksta i odnosa Le Corbusiera spram tih

bitnih odrednica, te kako se èesto èuju odjeci

kritike njegova protagonistièkog nastupa kao

„dijalektièkog trika liènosti – domišljate i pro-

turjeène inteligencije, ...liènosti koja izla`e to-

bo`nje platonijanske strukture...”,
4

bitno je

istaknuti suštinu tih „struktura” kojih je sve-

vremenska te`nja ipak sadr`ana u Le Corbu-

sierovu urbanistièkom opusu. „...Vi govorite

o tom gradu èiji smo mi utemeljitelji, i onaj

koji postoji kao ideja jedino zato što ja mislim

da takav ne postoji nigdje na svijetu. Na nebesi-

ma, odgovorio sam, postavljen je uzor takvom

gradu i onaj koji `eli mo`e ga vidjeti, i vidjevši
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1 Zahvaljujem svome mentoru, prof. dr.sc. Mladenu

Obadu Šæitarociju, dipl.ing.arh., na bezrezervnoj podršci

pri radu na ovoj temi. Zahvaljujem svojoj prijateljici, Ivi

Rukavini, dipl.pov.umj., na velikodušnoj pomoæi u koncipi-

ranju ovoga èlanka.

2 Vezano za cjelokupni Le Corbusierov opus, ovaj je

plan, izraðen 1936., prvi put objavljen u: *** 1939: 46-47,

166-167.

3 U èlanku æe se kao metodološki oslonac za determina-

ciju sustava znakova, kodova i konvencija koristiti semioti-

èkom metodom (po C. S. Pierceu) ili semantièkom (po de

Saussureu; Nöth, 2002: 45-57).

4 Colin Rowe i Fred Koetter prenose kritiku Williama

Jordyja. Detaljnije u: Rowe; Koetter, 1988: 93.



ga, mo`e sobom shodno tome vladati prema

zakonima toga grada i nijednog drugog.”
5

Walter Schultz u primjedbama Platonovoj

„Dr`avi” naglašava va`nost reda u ustrojstvu

njegova polisa: „Polis je kao ljudsko djelo i

nema nièega zajednièkog s ontološkim redom

kozmosa. Platon `eli poboljšati polis iz reda

bitka u cjelini i naglašava da je to moguæe

samo zbog toga što i polis takoðer podlije`e

opæem zakonu bitka koji ka`e da nešto jest i

da mo`e biti samo ako je on ureðen. ...idealna

slika polisa kod Platona iskljuèuje svaki raz-

dor u samom polisu.”
6

Jasna distinkcija urbanih funkcija koju Le Cor-

busier prvi put definira 1920-ih u knjizi

L’Urbanisme, a to su promet, stanovanje i

perivojno oblikovane površine bez izgradnje,

primjenjivana je poslije na urbanistièkim pla-

novima koji su u svome redu bliski izrazitijem

a ne „tobo`njem” platonistièkom ustrojstvu,

dok odnos prema tradiciji, kojom je Le Corbu-

sier više ili manje osvijetljen veæ i u godinama

afirmacije postavki urbanizma, u njima je više

nego slo`en. Kritiku koja se iznosi po W.

Schultzu kao moguæi odgovor Platonovu shva-

æanju dr`ave (polisa, grada), mo`emo kao po-

lazište ovomu razmatranju uputiti upravo

predmetnom Le Corbusierovu središtu Pariza

i dijelu postojeæega naslijeða „`rtvovanog”

za novo. „...U idealnoj slici nacrta Polisa od-

gojitelji su oni koji svestrano obrazovana filo-

zofa vraæaju natrag... Obrazujuæe odgajanje

(Platonovo) je najprije shvaæeno kao istreb-

ljenje postojeæeg, ploèa se mora oèistiti da bi

se ono novo zaista moglo unijeti.”
7

Da bismo Le Corbusierov urbanistièki opus

1930-ih godina, ponajprije njegov plan koji je

predmet ovoga razmatranja, mogli pozicioni-

rati izmeðu dviju stvaralaèkih faza kao onaj u

kojemu je implicitno sadr`ana prekretnica

njegova rada, potrebno je ukratko se osvrnuti

na kulturno i društveno okru`enje tih godina,

kritiku modernog urbanizma i dobro poznatu

pojavu Le Corbusierove psihološke dihotomi-

je koja koincidira s napuštanjem herojskih

svjetonazora iz prve faze stvaralaštva.

L’EPOQUE (EPOHA)

L’EPOQUE (EPOCH)

Uvod u neke bitne odrednice vremena niz je

prikaza koji ukazuju što je sve moglo zaokupi-

ti imaginaciju jednog èetrdesetogodišnjaka, a

bilo koji pokušaj interpretacije dogaðaja iz

kulturnog obzorja i moguænosti njihove re-

fleksije u podruèju arhitekture sklisko je tlo

koje zahtijeva širok zahvat „podzemnog” is-

tra`ivanja, pa je ovu kratku skicu potrebno

promatrati kao moguæi kontekstualni okvir.

Uz brojna politièka previranja u meðuratnoj

Francuskoj, u razdoblju u kojemu su se izmi-

jenile 44 vlade i 20 premijera, razdoblju koje-

mu pripada dio Treæe republike, najdulje u

povijesti te zemlje (1870.-1940.) i kojemu

prethode duboke unutrašnje krize, odvajanje

Crkve od dr`ave (1905.) i socijalni sukobi, to

je doba bilo obilje`eno burnom kulturnom

aktivnošæu. Nakon što je belle époque
(1895.-1914.) prekinuta ratom koji je u nepo-

vrat odnio osjeæaj sigurnosti, 1920-ih djelomiè-

no zacjeljuju o`iljci i Pariz – Ville Lumiére iz

godina prije Prvoga svjetskog rata, u godina-

ma automobila i be`iène veze s cijelim svije-

tom putem radija, `ivi brzinom koja poput fil-

ma iz sve veæeg broja njegovih kinematografa

najavljuje dominaciju nove tehnièke kulture.

U europskoj su umjetnosti ove godine poèet-

ka kraja neoplasticistièkog pokreta obilje`e-

ne razlazom njegova proklamatora Thea van

Doesburga s Pietom Mondrianom (1925.). U

knji`evnosti, u Parizu iste godine, „Krivotvori-

telji novca” Andréa Gidea kritiziraju graðan-

sku klasu i veæinu uvrije`enih normi. Odreðe-

ni obraèun s tradicijom poèeo je veæ godinu

dana ranije, simbolièno, obraèunom Andréa

Bretona s „idiotom, izdajicom i policajcem”

iako tek 1930-ih nadrealizam postaje svjetski

pokret i u knji`evnosti i u umjetnosti. Tih

1930-ih godina, u kojima se nagoviješta nova

katastrofa, na samom poèetku pojavljuje se
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5 Platonovim citatom kojim završava deveto poglavlje

„Dr`ave”, C. Rowe i F. Koetter završavaju kritièku povijest

grada. (Rowe; Koetter, 1988: 149)

6 Platon, 1977: 392-395

7 Platon, 1977: 394

Sl. 3. Ulaz u Le Corbusierov Pavillon des temps

nouveaux, izveden za izlo`bu L’esprit nouveau

u Parizu 1937.

Fig. 3 Entry to Le Corbusier’s Pavillon des temps

nouveaux made for the exhibition L’esprit nouveau

in Paris,1937

Sl. 2. Le plan de Paris 37, izlo`en

u Pavillon des temps nouveaux

Fig. 2 Le plan de Paris 37 exhibited

in Pavillon des temps nouveaux



opse`an roman-fleuve, kasnije (1938.) Ro-

quentinov unutarnji sukob pojedinca i druš-

tva, individualne svijesti i vanjskog svijeta na-

metnutih konvencija ocrtava melankolièan,

muèan duh vremena. Bilo je to doba ujedno i

vrhunac avangardnog pokreta i afirmacije

Bauhausa u europskoj umjetnosti i arhitektu-

ri. Pojavljivanje Bauhausa „...od kojeg se lo-

gièki mo`e datirati revolucija objekta i koji

uspostavlja tu univerzalnu semantizaciju

okoline, gdje sve postaje objekt proraèuna

funkcije i znaèenja...”
8

uzrokovat æe domina-

ciju funkcionalistièkog pravca u arhitekturi,

jednim dijelom i kao reakcija na pojavu nadre-

alizma. Le Corbusierov posjet Veneciji i sekciji

Lige naroda pod nazivom „Umjetnost i dr`a-

va” 1934. izra`ava konaèno trijumfalni dokaz

da je modernizam postao „slu`bena umjet-

nost”.
9

No racionalna analiza i sinteza oblika

koje su bitno sadr`ane u svjetonazoru Bauha-

usa i slu`bena verifikacija modernizma za

osobu poput Le Corbusiera prije bi mogle

znaèiti kraj nego poèetak novoga stvaralaè-

kog rada.

„Arhitektura je uvjetovana duhom vremena, a

duh vremena su dubine prošlosti, poznavanje

sadašnjosti i sagledavanje buduænosti”, ka`e

Le Corbusier.
10

I upravo u ovoj, na izgled jed-

nostavnoj reèenici kao da odgovara na svu

kritiku što æe se pojaviti usporedno s njego-

vim radom, i kasnije kada mijenja odreðena

stajališta i uvjerenja, što se višestruko mani-

festiralo na postavke u teorijskom i praktiè-

nom radu u oblasti urbanizma. Oèito i na pla-

nu Pariza 1937., grada kojim se u kontinuitetu

bavi još od plana Voisin 1925., i ranije od Rue
a rédent („Nazubljena” ulica) 1920. godine.

KRITIKA LE CORBUSIEROVIH
URBANISTI^KIH MODELA

CRITICAL ANALYSIS OF LE CORBUSIER’S
URBAN PLANNING MODELS

Negativna kritika modernoga (funkcionalisti-

èkog) urbanizma Corneliusa Gurlitta i Waltera

Curta Behrendta pojavila se paralelno s nje-

govim stvaranjem
11

i nastavila se kao kritika

na standardizirano, birokratsko okru`enje Le

Corbusierova grada tretiranog kao „sterilni

hibrid” Lewisa Mumforda.
12

Optu`be na raèun

urbanistièkih postavki iznesenih u „Atenskoj

povelji” 1933. godine
13

kulminirale su dubo-

kim antagonizmom prije 10. kongresa CIAM-a

(Congres Internationaux d’Architecture Mo-
derne) u Dubrovniku Le Corbusierovim zah-

tjevom da on bude usmjeren usvajanju pove-

lje habitata – ne kao novi korak, veæ kao zak-

ljuèak 25 godina rada. Ovime je, kao i u svim

previranjima na formalnim i neformalnim sa-

stancima èlanova CIAM-a, nagoviještena oz-

biljna kriza integriteta pokreta prije 10. kon-

gresa. José Luis Sert, predsjedavajuæi, Sigfre-

id Gideon, Walter Gropius i Jacqueline Tyr-

whitt ostaju na ranijem tragu, a suprotstavlja

im se grupacija Team 10.
14

Mnogi meðu njima,

posebice Alison i Peter Smithson Le Corbusie-

ru zamjeraju uspostavu bezvrijednog odnosa

individualnoga i kolektivnoga, naglašavajuæi

da je individualna komunikacija kod Le Cor-

busiera, poput kontemplativnih odnosa kar-

tuzijskog samostana sv. Eme, prisutna samo

u odnosu Boga i èovjeka.
15

No, kao zakljuèak rada grupacije Team 10 i na

temelju prijedloga za Geddes Valley Section u
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8 Baudrillard, 1981: 91

9 Hilpert, 1987: 205-207

10 Cresti, 1970: 5

11 Peroviæ, 2000: 45

12 Mumford, L., 1968: 116-127

13 Prvo izdanje: *** (1943.), La Charte d'Athénes, Edition

Plon, Pariz

14 O neformalnim radnim sastancima èlanova CIAM-a

prije Kongresa u Dubrovniku, o prvoj kritici mlaðe genera-

cije arhitekata, èlanova CIAM-a (kritici „Doorn” grupe, koje

su èlanovi bili Bakema, Van Eyck, Van Gynkel, Hovens Gre-

ve, Peter Smithson i Voelcker), upuæenoj Le Corbusieru i

„Atenskoj povelji” i izra`enoj u tzv. „Statement on Habi-

tat”, a koja ju negira i na kraju odbacuje, te o neformalnoj

podjeli na dva CIAM-a, starom i novom, detaljnije vidjeti:

Mumford, E. 2000: 238-258.

15 Smithson, 1970: 84-94

16 Mumford, E., 2001: 50

17 Mumford, E., 2001: 53-54

Sl. 4. Ville Contemporaine pour trois milions

d’habitants, predstavljena 1922.

Fig. 4 Ville Contemporaine pour trois millions

d’habitants, presented in 1922



tranziciji generacija koja se pojavljuje 1950-ih,

Eric Mumford navodi: „Le Corbusier je krenuo

u nešto što mo`emo nazvati proto-team 10
smjerom veæ 1940-ih...”.

16
I Aldo van Eyck,

kao sukreator novoga pravca nizozemske ar-

hitekture, radom vezan ponajviše za Amster-

dam i Delft, i èlan Team-a 10, strukturira po E.

Mumfordu svoju urbanistièku teoriju na ver-

nakularnim elementima iz Le Corbusierova

opusa 1930-ih godina, kao što je npr. Maison
de week-end (Kuæa za vikend) iz 1934./1935.,

koje je konstrukcija protkana tradicionalnim

graditeljskim materijalom i formama – ope-

kom i lukom.
17

Prema J. Tyrwhitt, prije 9. kongresa CIAM-a

(Aix en Provence) kao odgovor J. L. Sertu i kao

priznanje na trudu u 1952. godini kada se

zalo`io da tema predstojeæega kongresa defi-

nitivno bude habitat – Le Corbusier je poruèio

da više ni sam nije siguran kako bi èovjek tre-

bao `ivjeti u ovakvom svijetu koji se nepre-

stano mijenja i da je habitat kao sjedište sva-

kodnevnog obitavanja termin za koji se rijeè

urbanizam više ne mo`e upotrebljavati.
18

Ovakvo stajalište vodilo je nejasnom sagleda-

vanju buduænosti, ali i kritici postavki Atenske

povelje koje je doslovna primjena principa,

inaèe zacrtanih kao obrisa moguæeg smjera,

opravdavala oštru negaciju kvaliteta realiza-

cija funkcionalnoga grada.

AFIRMACIJA DUALISTI^KOG SVJETONAZORA
KROZ OPUS 1930-IH

DUAL PHILOSOPHY OF LIFE
IN HIS WORKS FROM 1930S

Po Kennethu Framptonu ambivalentna se na-

rav Le Corbusiera pojavljuje 1930-ih godina

kada ga zaokuplja tema revitalizacije verna-

kularne kulture pro`ete integracijom suvre-

mene tehnologije.
19

I upravo od 1930-ih

mo`emo primijetiti odreðenu promjenu u pri-

stupu koji je sada manje na tragu prvih puri-

stièkih ideala i više u suptilnoj vezi s nasljed-

stvom tradicije i s prostorom u kojem interve-

nira. No, vjera u novo i naprijed, unatoè svo-

jevrsnom „razoèaranju u populistièke i mark-

sistièke pokrete”
20

s kojih osnovom arhitekt

neprestano komunicira, nije zamrla ni u osvi-

tu duboke krize prije Drugoga svjetskog rata.

Prethodno je puristièka ekspresija svjetona-

zora (1920-ih), koju Le Corbusier razvija sa sli-

karom Amedeeom Ozenfantom, zahtijevala

svjesno proèišæenje svih postojeæih obrazaca

u teoriji, dizajnerskoj i arhitektonskoj praksi,

te urbanizmu, i prva je sveobuhvatna formu-

lacija ovakve estetike objavljena 1920. u ese-

ju Le Purisme, u èetvrtom broju èasopisa

L’Esprit nouveau, a 1923. i u knjizi Vers une
architecture. K. Frampton istièe tekst ove knji-

ge koja „...veæ tada paradoksalno ukazuje na

konceptualnu dvostrukost prema kojoj æe se

kretati njegovi radovi: s jedne strane neop-

hodnost zadovoljenja funkcionalnih zahtjeva

empirijskim oblikom, s druge poriv za koriš-

tenjem apstraktnih elemenata da bi se djelo-

valo na èula i hranilo um”.
21

Tih 1920-ih godi-

na pojavljuje se dualizam i u Le Corbusierovu

slikarstvu koje karakterizira sve veæi proboj

evokativnih formi erodiranih pod utjecajem

prirode i vremena u puristièkoj figurativnoj

koncepciji – po K. Framptonu referencija na

Fernanda Légera.
22

„Zaokret prema alkemij-

skom dualizmu neæe u potpunosti zaokupiti

Le Corbusierovu imaginaciju prije 1945., ali æe

biti prisutan u njegovu slikarstvu još od dubo-

ke promjene u kasnim dvadesetima...”
23

Up-

ravo alkemijske teme, kojih motive indirektno

prikazuje u slikama, i kroz njih izra`ena diho-

tomija psihološkog habitusa moguæi su put u

manje nerealan svijet harmonije koju pro`im-

lje sve veæa percepcija postojeæeg. Kraj domi-

nacije ideje o potpunom raskidu s tradicional-

nim gradom mogao bi tako postati svojevr-

stan poticaj njegovim dvostrukim i istovreme-

nim oduševljenjima i razoèaranjima u svijetu

koji je postao gruba realnost ugraðena gru-

bim betonom u novu nadu duhovnosti po-

sljednjih desetljeæa stvaranja.

CONTEMPORAINE, VOISIN, RADIEUSE

1922.-1930.

CONTEMPORAINE, VOISIN, RADIEUSE

1922-1930

Nakon studije Ville Contemporaine pour trois
milions d’habitants (Suvremeni grad za tri mi-

lijuna stanovnika) predstavljene 1922.
24

(Sl. 4

i 5), Le Corbusier je 1925. godine na izlo`bi

Exposition des arts décoratives u sklopu Pa-
villon d’esprit nouveau (Izlo`ba dekorativnih

umjetnosti u Paviljonu novog duha) predsta-

vio radikalni plan rekonstrukcije centra Pari-

za, nazvanog po proizvoðaèu aviona i auto-

mobila Voisin25
(Sl. 6). Geometrijsko središte

poslovnog grada formiraju osi pravocrtnih

prometnica, jedna usporedno s Rue de Rivoli,
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18 Mumford, E., 2001: 52

19 Frampton, 2001: 7

20 Jencks, 1990: 172-173

21 Frampton, 1992: 166

22 Frampton, 2001: 204-205

23 Frampton, 2001: 204-205

24 *** 1929: 34-39

25 Plan je veæ iste godine objavljen u: Le Corbusier, 1971:

275-289 (na engleski prevedeno 1928.). Godine 1929. ob-

javljen je i u Oeuvre complete: *** 1929: 109-117. K. Framp-

ton navodi nekoliko pravaca koji su mogli utjecati na razvoj

plana Voisin, kao i Le Corbusierove urbanistièke studije što

su mu prethodile. Istièe njegovu sklonost tradiciji europ-

skoga vrtnog grada 19. stoljeæa, što primjeæuje u studiji iz

1914. godine za Arnolda Becka u La Chaux-de-Fondsu. Isti-

èe takoðer i više normativni pristup urbanizmu za Villes-Pi-
lotis 1915. godine, na koji je utjecao Eugene Henard Etudes

sa svojim studijama transformacije Pariza 1903.-1909. Kao

krajnji rezultat na polju afirmativnog djelovanja K. Framp-

ton navodi Rue a redents, što je jedan od najranijih prijedlo-

Sl. 5. Ville Contemporaine pour trois milions

d’habitants – pogled na središnju magistralu grada

Fig. 5 Ville Contemporaine pour trois millions

d’habitants – view of the central city road



druga aksijalno preko Illea u kri`, koje jasno

odaju strogost u principu odvajanja kolnog

od pješaèkog prometa i od ostalih gradskih

funkcija. Le Corbusier je tijekom rada na pla-

nu Voisin uputio dvosmislene i ironiène rijeèi

potencijalnim sponzorima Peugeotu, Citroë-

nu i Voisinu: „Stroj (automobil) je ubio veliki

grad! Stroj mora spasiti veliki grad!”
26

Razlo-

ge ovakvog pristupa, kojemu je cilj riješiti

probleme velegrada zagušenih prometnica,

referirajuæi se na povijest pariških urbanistiè-

kih rekonstrukcija, iznosi u spomenutoj knjizi

L’Urbanisme u 15. poglavlju – „Centar Pari-

za”,
27

a sam povijesni slijed rekonstrukcija

središta Pariza iznio je nakon ove knjige još

nekoliko puta.
28

Dominantna graðevina plana Voisin i pret-

hodnoga Ville Contemporaine jest kri`ni ne-

boder, vertikalna piramida ili kula
29

koja po-

put religijskih graðevina prošlosti u novome

gradu buduænosti najavljuje dominaciju se-

kularnog poretka. Na prepoznavanje meðuo-

visnosti monumentalnih religijskih graðevina

i urbanih oblika, po K. Framptonu, prvi, kao

kritièku tezu, postavlja Bruno Taut 1919. godi-

ne, a moguæa je Le Corbusierova inspiracija

njegovim teorijskim radom.
30

Analizom tlocr-

ta kri`noga nebodera, prikazanog više puta u

Le Corbusierovim planovima i u knjigama

dade se primijetiti analogija s oblikom man-

dale (Sl. 9). Mandala predstavlja simplificira-

nu istoènjaèku sliku svijeta – neba i zemlje.

Upisani krug u kvadratu i kri` koji se ponavlja

u èitavom planu – od tlocrta-situacije svakoga

pojedinaènog nebodera do krupnog mjerila

prometnih pravaca kroz središte Pariza –

mo`e biti aluzija na stanovit ciklièki mehani-

zam, od vanjskog prema unutarnjem i obrat-

no, koji se inaèe opisuje kru`nom putanjom

što podsjeæa na oblik sunèanog kola ili svasti-

ke, na motiv koji se eksplicitno pojavljuje ka-

snije u Le Corbusierovu slikarstvu
31

(Sgraffite
aa Cap Martin; Sl. 8).

Nakon studija Ville Contemporaine i Voisin
1930. godine predstavljena je Ville Radieuse
(Ozareni grad; Sl. 7) koja odra`ava neke

strukturalne promjene u planiranju grada.

Jedno od obilje`ja Ville Radieuse jest moguæ-

nost beskonaènog širenja, èime Le Corbusier

premašuje zatvorenost vlastite Ville Contem-
poraine. Organiziranjem funkcija grada oko

središnje osovine Ville Radieuse, centralni

model grada više podsjeæa na linearni, a po-

slovno je središte izolirano od ostatka.
32

Vizi-

ja Ville Radieuse sadr`i protuuliènu raspra-

vu,
33

što æe biti osnovni kamen spoticanja nje-

govih kasnijih kritièara.
34

Iako je Ville Radieu-
se svojevrstan pomak od dotadašnjih teorij-

skih modela i uvod u drukèiji, suptilniji do`iv-

ljaj grada, èime je u urbanistièkom opusu im-

plicirana prva promjena svjetonazora, ona još

uvijek predstavlja gotovo antagonistièki im-

puls prema tradiciji, blizak prvotnom, puristi-

èkom svjetonazoru arhitekta. Tek plan rekon-

strukcije Pariza 1937. ukazuje na promjenu

strukturalnih elemenata, promjenu odnosa

prema tradiciji i slo`enu simboliku shvaæanja

središta.

DESTIN DE PARIS 1937
(SUDBINA PARIZA 1937.)

DESTIN DE PARIS 1937
(DESTINY OF PARIS 1937)

Svojevrsna promjena svjetonazora koji stup-

njevito postaje pro`et elementima tradicije,

ponajprije u sredstvu i obliku konstrukcije

(lûk), nagoviještena veæ u teorijskim raspra-

vama u Vers une architecture (Prema pravoj

arhitekturi) poèetkom 1923., a nešto kasnije i

u slikarstvu, potvrðena je u Le Corbusierovim

projektima i realizacijama 1930-ih godina.

Ovom specifiènom opusu pripadaju: Maison
Errazuris, au Chili (Kuæa Errazuris, Èile;

1930.),
35 Villa de Madame H. de Mandrot (Vila
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ga tipološke racionalizacije gradskog prostora. Ulica sa

svojim varirajuæim i alterirajuæim profilom osigurava naiz-

mjence šire, perivojno oblikovane dijelove, a to je kritika

haussmannovskoga zrakastog urbanizma i vjerojatno pro-

izlazi iz cikcak-oblika sustava fortifikacije usavršenog od

strane Vaubana krajem 17. stoljeæa. K. Frampton takoðer

napominje da je projekt Aerodomes za Pariz (Henry Jules

Borie) iz 1865. utjecao na Le Corbusierova teorijska i plan-

ska razmatranja središta Pariza 1920-ih, te da je on upravo

Borieovu razmjeru rekonstrukcije uzeo kao svoju. (Framp-

ton, 2001: 46-57)

26 Le Corbusier, 1971: 275

27 Le Corbusier, 1971: 275-289

28 Primjerice: Le Corbusier (1933.), Ville Radieuse, Edi-

tions de l’Architecture d’aujourd’hui, Pariz (objavljeno u:

Daria, 1964: 150-151)

29 Kako sam naziva ovu graðevinu (Le Corbusier, 1977:

42-43)

30 Frampton, 2001: 49

31 Ovaj motiv K. Frampton naziva alkemijskim kolom ili

rotasom i naglašava njegovu povezanost sa shvaæanjem

ciklièkog rasta i opadanja opusa circulatoriuma (Frampton,

2001: 208). C. Cresti govori o kontinuitetu uvjerenja s ma-

lobrojnim osnovnim motivima koji variraju kroz èitav stva-

ralaèki rad. Pozivajuæi se na Ragghiantija, ukazuje na „neu-

moljivu dosljednost” kojom se neki bitni motivi tijekom go-

dina „ustrajno ciklièki ponavljaju”, što je blisko smislu ni-

èeanskoga reinkarnativnog djelovanja (Cresti, 1970: 28).

A. Tzonis naglašava da je Le Corbusier još kao mladiæ èitao

Nietzschea i podcrtavao njegov tekst (Tzonis, 2001: 14). U

Nietzscheovu djelu „Kako je govorio Zaratustra”, po Dan-

ku Grliæu: „...to vjeèno vraæanje istog pokazuje ujedno i du-

boku tragiku `ivota, kao i jedinu moguænost da se ona

izdr`i u sjaju prièina, u sjaju ljepote i vjeènosti, u umjetno-

sti.” (Nietzsche, 1975: 335)

32 Za Ville Radieuse, koje principe Le Corbusier djelomiè-

no realizira na jedinom urbanistièkom projektu što je

za`ivio u kasnoj fazi njegova stvaralaštva – Chandigarhu,

W. J. R. Curtis istièe: „Njegovi su glavni principi bili vjera u

ureðenu distinkciju urbanih funkcija i te`nja za suštinskim

ljudskim potrebama: suncem, prostorom i zelenilom, nje-

gova koncepcija socijalnog reda, njegov san o polisu na-

seljenom naprednim tehnièkim biæem i birokratima visokih

kulturnih aspiracija.” (Curtis, 1996: 427-428)

33 K. Frampton navodi na Le Corbusierov esej o ulici iz

1929., napisan za sindikalni èasopis „L’intransigeant”, i

povezuje ga s nestajanjem klasiène (blokovske) ulice u

oblikovanju Ville Radieuse. (Frampton, 1992: 169)

Sl. 6. Maketa plana Voisin 1925.-1930.

Fig. 6 Scale model of Voisin, 1925-1930

Sl. 7. Ville Radieuse, predstavljena 1930.

Fig. 7 Ville Radieuse, presented in 1930



gðe H. de Mandrot; 1930.-1931.),
36 Une mai-

son de week-end en banlieue de Paris (Kuæa

za vikend u predgraðu Pariza; 1934.-1935.)
37

i

Maison aux Mathes-Océan (Kuæa u Mat-
hes-Océanu; 1935.),

38
a dijelom i u nerealizi-

ranu projektu zgrade pošte i telekomunikaci-

ja Le bureau des P.T.T. (Ured P.T.T.)
39

za tip-

sko selo Le Village Coopératif (Zadru`no selo;

1934.-1938.) gdje koristi konstrukciju armira-

nobetonskog luka – kombinacija suvremenog

sredstva i tradicionalnog oblika konstrukcije

te motiv za graðevinu koja je trebala utjeloviti

naprednu tehnologiju vremena. U doba reali-

zacije ovih kljuènih graðevina koje eksplicit-

no ukazuju na nove principe projektantskog

djelovanja, èime su veæ u jednom dijelu nago-

viještene promjene u poslijeratnom opusu,

Le Corbusier je predstavio plan Pariza drukèiji

od dotadašnjih, plan koji više nema puno do-

dirnih toèaka s prethodnim (Voisin).

Promatrano strukturalno, uz unošenje mogu-

æih simbolièkih znaèenja koja su oèito kroz

cjelokupno Le Corbusierovo djelovanje igrala

va`nu ulogu, mogu se istaknuti osnovna obi-

lje`ja plana rekonstrukcije središta Pariza iz

1937. godine:

1) Udaljavanje poslovnog i upravno-admini-

strativnog središta s 4 nebodera od Illea i No-
tre-Dame, èime se èitava intervencija povlaèi

u dolinu izmeðu Mont Martrea i Butte Chamo-
uix, koju Le Corbusier zbog postojeæe nere-

prezentativne izgradnje smatra neadekvat-

nim prostorom metropolitanskog središta.
40

„Ovim su planom dragocjene, kljuène graðe-

vine za Pariz definitivno saèuvane”, istaknuo

je Le Corbusier.
41

Udaljavanje novog središta,

koje i dalje ostaje u srcu Pariza, a ne kako je to

bilo predlagano u osi prema zapadnom izlazu

(La Défense), omoguæilo je zaštiæivanje povi-

jesne jezgre uz Seinu (Ille, Rue de Rivoli, Pa-
les Royale, Place Vendôme, Place de la Con-
corde...; Sl. 11). „U ovoj ravnici, izbrazdanoj

beznaèajnim graðevinama koja se pru`a pre-

ma Saint-Dénisu, daleko od svjedoka, okup-

ljenih na obalama rijeke, èetiri velika arhitek-

tonska dogaðaja zauzet æe velik prostor, u

slavu civilizacije koja je, daleko od toga da

ubdicira, ponovno sebi odredila kretanja.”
42

(Sl. 1)

2) Princip korištenja prirode, zelene zone za-

mišljene kao perivojno ureðenje izmeðu povi-

jesne jezgre i novoga dijela primjer je kako se

vrlo rano klasiènom metodom rješava jasna

distinkcija novoga u staromu. „Centar Pariza

inkorporira se u topografiju, geografiju i povi-

jest. Èetiri administrativne graðevine domini-

rat æe dolinom izmeðu Mont Martrea i But-
tes-Chaumonta. Ispred tih graðevina prosti-

rat æe se u sukcesivnim etapama zelene povr-

šine koje æe omoguæiti oèuvanje stare jez-

gre.”
43

Le Corbusierovim teorijskim, „borilaè-

kim” opusom, koji nastaje za Drugoga svjet-

skog rata i koji je vezan za urbanizam, prote`e

se priznavanje suverenosti prirode – blisko

Descartesovu uèenju, na kojega se poziva i

kod kojega naglašava njenu graniènost od

ljudskoga djelovanja. To je moguæe shvatiti

kao rani razvoj svojevrsna paradigmatskog

odnosa prema kartezijanstvu, a racionalistiè-

ki su principi dominantni u Le Corbusierovoj

prvoj, „èistoj” stvaralaèkoj fazi. „Postoji gra-

nica izmeðu djela prirode i djela ljudskog

uma. Priznajemo suverenost prirode, Descar-

tes je postavio granicu suverenosti razuma;

granicu primatu rijeèi.”
44

Vrlo je vjerojatno da

Le Corbusier veæ ovdje redefinira stajalište

prema Descartesu parafrazirajuæi njegovo

mehanicistièko, racionalistièko stajalište èvr-

stoga mislilaèkog koncepta. Ovomu u prilog

ide kasnije ironièno spominjanje u knjizi po-

sveæenoj planovima Pariza, gdje istièe: „De-

scartes – nije li on Amerikanac?”,
45

što mo`e

biti i referenca na razoèaranje amerièkom

„uèinkovitom” praksom u planiranju grado-

va, koju je upoznao 1930-ih.
46
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34 Tako primjerice C. Rowe i F. Koetter simplificiraju raz-

loge nestanka ulice do 1930. godine svodeæi ih na dva

osnovna: nova, racionalizirana forma stanovanja i izmije-

njeni naèin transportne aktivnosti, što predstavlja samo je-

dan, tehnièki, aspekt dezintegracije klasiènoga urbanistiè-

kog modela kao matrice grada (Rowe; Koetter, 1988: 56).

Ideju vertikalnog stanovanja iz Le Corbusierovih urbanisti-

èkih modela Ville Contemporaine i Ville Radieuse anticipi-

raju Alison i Peter Smithson. Kritizirajuæi nedostatak urba-

nizma 20. stoljeæa, oni ukazuju na manjkavost klasiène ho-

rizontalne komunikacije koju u svome prijedlogu rješavaju

u nekoliko razina. Iz studija u konaènici proizlazi zakljuèak

da se gradovi moraju kontrahirati, što sadr`i implicitnu kri-

tiku Le Corbusierova beskonaènog modela Ville Radieuse.

Detaljnije u: Smithson, 1970: 39-61.

35 *** 1935: 49-52

36 *** 1935: 58-61

37 *** 1939: 124-130

38 *** 1939: 134-139

39 *** 1939: 106

40 Na tome tragu, o problemima postojeæe izgradnje Pa-

riza, problemima stanovanja i prometa, te povezanosti

Pariza s okolnim gradovima više u: Le Corbusier, 1956:

74-111; Le Corbusier, 1998: 150-161.

41 *** 1950: 151

42 Ova je reèenica više puta objavljivana u Le Corbusie-

rovim knjigama ispod skice Pariza s najva`nijim graðevina-

ma iz njegove prošlosti i s èetiri nova nebodera uprave i ad-

ministracije u pozadini (izbor: Le Corbusier, 1956: 137; Le

Corbusier, 1974: 136)

43 *** 1950: 143

44 Le Corbusier, 1974: 144. Iako se Descartesov duali-

zam oèituje kroz postojanje dviju supstancija, duha i mate-

rije, gdje je duhu imanentna misao – osnova racionalistiè-

ke filozofije, on brani uèenje o materijalnom jedinstvu svi-

jeta. Tako u prirodi ne postoji bilo kakva druga, nego jedna

materija koja ju tvori. (Grliæ, 1968: 129-130)

45 Le Corbusier, 1956: 65

46 Svoje ironièno stajalište prema amerièkom urbaniz-

mu Le Corbusier najeksplicitnije iskazuje u: Le Corbusier,

1937., drugo poglavlje „I am an American”. U zakljuèku u

kojem ne krije razoèaranje New Yorkom – nedovršenim

gradom, meðu ostalim istièe: „Amerikanac je Janus, pogle-

da uprtog u brige mladosti, suoèen s problemima vlastite

savjesti, lica sna`nog poput atleta pobjednika na Olimpija-

dama, gleda stari svijet kojim se nada uskoro ovladati.”

(Le Corbusier, 1937: 61-62)

Sl. 8. Sgraffite aa Cap Martin – prikaz odnosa

dviju `ena i novoroðenèeta izmeðu njih, zid na kuæi

za Eileen Gray u Roquebruneu, Cap Martin, 1938.

Fig. 8 Sgraffite aa Cap Martin – two women

and a new-born baby between them, wall on the

house designed for Eileen Gray in Roquebruneu,

Cap Martin, 1938

Sl. 9. Inaèica tlocrta-situacije kri`nog nebodera

koji je u Le Corbusierovoj literaturi nekoliko puta

prikazivan

Fig. 9 Layout plan of the high-rise block

with a cross-shaped plan. Represented several times

in Le Corbusier’s writings.



3) Intenziviranje „vertikale” na potezu No-
tre-Dame – Saint Dénis, èime se povezuju dva

duhovna simbola – dr`avna crkva i središte

religije na jednom i mjesto pokapanja francu-

skih kraljeva na drugom kraju – na mjestu

gdje „vertikala” dolazi u „najvišu toèku”, na

simbolièkom spoju neba i zemlje, `ivota i

smrti, na prelasku iz jednog oblika u drugi.

„Srce je u napetom i svetom mjestu grada.”
47

Transcendentni karakter ove „vertikale” mo-

rao je biti uravnote`en. U opreci je moguæe

pretpostaviti „horizontalu” istok-zapad, što

je moguæa referenca na `ivotni put od roðenja

do smrti. „Horizontala”, smještena u dolini iz-

meðu gradskog perivoja iz 19. stoljeæa – Butte
Chamouix – mjesta svakodnevnog okupljanja

i dokolice te Mont Martrea koji simbolizira tje-

lesne u`itke, što zajedno utjelovljuje ovoze-

maljsko, postaje druga os. U sjecište tih osi Le

Corbusier postavlja središte novoga Pariza

(Sl. 10). Time ne samo da revitalizira zapušte-

ni dio, veæ mu daje va`nost koja opravdava

pozicioniranje uprave i administracije te slije-

di ciklièki put vraæanja istog. Grad se ponovno

raða u linijama svoje prošlosti. Je li to bila alu-

zija na transformativnu snagu prelaska iz jed-

nog oblika u drugi, na koju K. Frampton uka-

zuje u Le Corbusierovu slikarstvu iz razdoblja

od nekoliko godina kasnije?: „Uzimajuæi u ob-

zir njegovu zaokupljenost dvostrukim, nije

èudno što je biseksualnost tema kojoj se Le

Corbusier vraæao cijelog `ivota. To je moguæe

ustanoviti iz brojnih njegovih slika i crte`a

lezbijskih odnosa. (...) Antitetièka pomirenja

u kojima se potpune suprotnosti spajaju kako

bi iznjedrile treæi pojam stalna su tema u nje-

govoj plastici 1940-ih i ranih 1950-ih.”
48

U

tome kontekstu raðanje Le Corbusierova Pa-

riza 1937. godine kri`anjem dvaju neplodono-

snih elemenata koji æe iznijeti treæi, novi, bli-

sko je smislu alkemijskog djelovanja, po K.

Framptonu u slikarskom opusu prvi put prika-

zanog rotasom na veæ spomenutoj slici Sgraf-
fite aa Cap Martin 1938. godine (Sl. 8) koji evo-

coira ciklièku smjenu odnosno neprestani

rast i opadanje opusa circulatoriuma.
49

4) Postavljanje novog tipa nebodera – kartu-

zijski tip
50

koji razvija nakon kri`noga i prvi

put predstavlja u planu za Barcelonu 1932.

godine,
51

a koji je temeljen na jasnoj analizi

osunèanja ureda ili stana u dnevnom ciklusu

kao prioriteta u oblikovanju,
52

time i svoje-

vrsna apoteoza prethodno dominirajuæega

kartezijanskog pristupa – odnos na odredni-

cu prve, „èiste” faze stvaralaštva i reakcija na

zagušenost blokovske strukture grada, ali i

utjelovljenje simbola sunca, gotovo do razine

mitraistièkog obo`avanja, što se oèituje i u

crte`u glave Meduze / Sunca u obliku dvolièja

i istaknutom natpisu ispod njega – „Trenutni

u`as ili potpuna sloboda prostora!” u kontek-

stu prikazanom u kronologiji planova Pariza

do 1937.
53

Indikativan je i broj dominantnih

nebodera – 4 (Sl. 12), za koji nema podataka

da proizlazi iz bilo kakve raèunice potreba

uprave i administracije za radnim prostorom.

Èetiri su nebodera u kri`u „vertikale” i „hori-

zontale”, duhovnog i svjetovnog, u središtu
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47 Le Corbusier, 1998: 158

48 Frampton, 2001: 208

49 Frampton, 2001: 208

50 Naziv ovog nebodera inspiriran je kartuzijskim redom

koji je 1084./1085. utemeljio sv. Bruno u Grenobleu, a ko-

jemu pripada i samostan sv. Eme u Toskani. Do pojave kar-

tuzijanaca samostanski se `ivot dijelio na eremite, za koje

je karakteristièan samotnjaèki naèin `ivota, i cistercite koji

`ive u zajednici. Kartuzijanci su svojevrstan spoj ovih dvaju

redova. Polaznike karakterizira zavjet šutnje i izolirani rad

u vrtu æelija samostana. Sastaju se samo na molitvi. Ova-

kav je naèin `ivota ambivalentan s obzirom na izolirani rad

i zajednièku kontemplaciju. (*** 1964: 156-157)

51 Plan Macia za Barcelonu (*** 1935: 90)

52 Za razvoj kartuzijskog nebodera Le Corbusier koristi

rezultate istra`ivanja heliotermike znanstvenika i suvre-

menika Justina Pidouxa: La science des plans des villes

(Znanost o planovima gradova) iz 1928. godine (Fram-

pton, 2001: 56).

53 Le Corbusier, 1956: 138

54 Chavalier; Gheerbrandt, 1987: 87-88

55 Chavalier; Gheerbrandt, 1987: 87-88

56 Chavalier; Gheerbrandt, 1987: 87-88

57 Chavalier; Gheerbrandt, 1987: 89

58 Le Corbusier, 1998: 158

59 Le Corbusier, 1974: 144. Iako se Descartesov duali-

zam oèituje kroz postojanje dviju supstanci, duha i materi-

je, gdje je duhu imanentna misao – osnova racionalistièke

filozofije, on brani uèenje o materijalnom jedinstvu svijeta.

Tako u prirodi ne postoji bilo kakva druga, nego jedna ma-

terija koja ju tvori. (Grliæ, 1968: 129-130)

60 Le Corbusier, 1956: 65

Sl. 10. Le plan de Paris 37

Fig. 10 Le plan de Paris 37



Pariza, brojem moguæa referenca na èetiri

strane svijeta, èetiri elementa, èetiri kraka

kri`a u èijem su središtu impostirani. U sim-

bolièkom znaèenju broj 4 predstavlja, osim

simbola kri`a, u nazivu Deus i imenu prvog

èovjeka:
54

duhovno – na planu „vertikala”.

Predstavlja cjelokupnost stvorenoga i pojav-

noga svijeta koji je istodobno prolazan:
55

svjetovno – na planu „horizontala” od istoka

do zapada, od roðenja do smrti, u ciklièkoj

smjeni dana i noæi. Èetiri je kraljevski i vladar-

ski simbol koji oznaèava prostranstvo kojim

vladaju i potpunost vlasti nad svim postupci-

ma podanika:
56

„vrh vertikale” – Saint Dénis,

mjesto pokapanja francuskih kraljeva. Po C.

G. Jungu, alkemièarima je èetvornost polaziš-

ni aksiom u išèekivanju Velikoga Djela.
57

VERS UNE CONCLUSIONE

(PREMA JEDNOM ZAKLJU^KU)

VERS UNE CONCLUSION

(TOWARDS A CONCLUSION)

Pariz se ponovno raða u liniji svoje prošlosti.

Mora se `rtvovati nešto od naslijeðenoga.

�rtva je sudbina i doprinos. Tra`i se rušenje za-

gušenih, „nezdravih” dijelova grada. „Srcu Pa-

riza valja vratiti `ivot”, naglašava Le Corbu-

sier.
58

Sudbina Pariza bliska je shvaæanju cikli-

èke nièeanske reinkarnativnosti èije odrednice

dominiraju burnim godinama u osvit Drugoga

svjetskog rata. Imajuæi u vidu njegova pisana

djela koja još od L’Purisme paradoksalno na-

goviještaju prekretnicu i njegovo rano stajališ-

te prema Parizu, koje iznosi u knjizi L’Urba-
nisme, a koje dalje razvija u planovima do iz-

lo`be 1937. godine i objedinjuje u svojevrstan

amalgam u Les plans de Paris 1956.-1922.,
dade se zakljuèiti da se teorijsko gledište arhi-

tekta prema tradiciji i gradu, kao i `ivotni svje-

tonazor što se kroza nj manifestira, razvijalo u

kontinuitetu. Determiniranjem elemenata pla-

na rekonstrukcije Pariza koji se razvija gotovo

èitavo treæe desetljeæe 20. stoljeæa, uoèava se

razvoj misli o tradiciji kao stalnom procesu

oblikovanja isprepletenom neprekidnim stva-

ranjem novih vrijednosti i oblika.

Iako se o zaokretu u stvaralaèkom radu Le

Corbusiera na polju slikarstva mo`e govoriti

veæ u 1920-ima, plan za Pariz, predstavljen

1937. godine, u svojim strukturalnim elemen-

tima i njihovu simbolièkom znaèenju ekspli-

citnije evocira zaokret prema posljednjoj fazi

stvaralaštva. Osnovne odrednice iz toga pla-

na koje su u ovom èlanku iznesene ujedno

mogu sadr`avati implicitnu kritiku principa

Atenske povelje i opæenitog (prihvaæenog)

shvaæanja smjernica funkcionalnog urbaniz-

ma, i to prije njihova slu`benog pojavljivanja,

što se mo`e promatrati kao rana kritika nove,

nadolazeæe generacije arhitekata, ali i kao

svojevrsna autosugestija cjelokupnomu do-

tadašnjem djelovanju. Le Corbusierov je ur-

banizam u konkretnom sluèaju utkan u povi-

jest i tradiciju te u gotovo praiskonske te`nje

sublimirane u obo`avanju sunca i beskonaè-

nosti, prirode ili oceana. Pariz kao objekt u

njegovu je shvaæanju više stanovit status sim-

bolâ, oblika i smisla nego kategorija trenut-

nog stanja. Oblik koji je, sublimirajuæi empirij-

ske principe, vodio reinkarnaciji ili ponovnom

roðenju iz neplodonosna meðudjelovanja

koje iznosi treæi pojam. Èin roðenja Le Corbu-

sierova Pariza mo`e se tako usporediti s neš-

to kasnijom pojavom sliènih meðudjelovanja

poput Sgraffite aa Cap Martin ili glave Meduze

/ Sunca. Posljednja faza stvaralaštva, prema

današnjoj literaturi puno bli`a individualistiè-

kim idealima i metafizièkom svijetu duhovno-

sti, pro`eta razoèaranjem u nove koncepte, u

urbanistièkom je opusu najavljena osnovnim

strukturama i simbolima što evociraju (novo)-

roðenje povijesti i (novo)roðenje tradicije u

planu za Pariz iz 1937. godine.
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Sl. 11. Le Corbusier, skica intervencije s naznaèenim

vrijednim graðevinama i ambijentima uz Seinu

Fig. 11 Le Corbusier, outstanding buildings

and ambiences along the Seine, sketch

Sl. 12. Le plan de Paris 37 – središnji dio

s èetiri kartuzijska nebodera

Fig. 12 Le plan de Paris 37 – central area

with four Carthusian-type high-rise blocks
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Sa`etak

Summary

Vers l’infini (Towards Infinity)

Elements of Le Corbusier’s Reconstruction Plan of Central Paris from 1937

This paper gives an analysis of structural and

symbolic elements of Le Corbusier’s reconstruction

plan of central Paris presented in 1937 at the exhibi-

tion called L’esprit nouveau in Pavillon des temps
nouveaux. This plan marked a new phase of Le

Corbusier’s work. The analysis is preceded by a re-

view of urban planning models such as Ville Con-
temporaine and Ville Radieuse as well as an analy-

sis of the first Le Corbusier’s large-scale plan of

Paris – Voisin and a possible symbolic meaning of

the cross-shaped high-rise block (in Ville Contem-
poraine and plan Voisin) whose frequently repea-

ted layout is reminiscent of the form of swastika – a

motif to be found later in his paintings (Sgraffite a
Cap Martin). The analysis of the elements of the

plan reveals Le Corbusier’s intention to sacrify a

part of the heritage in order to establish a new iden-

tity of the city centre whose significance and history

he knew very well (L’Urbanisme). Defining the ele-

ments of the plan, which was being developed

throughout the entire third decade of the 20
th

cen-

tury, helps to recognize the evolution of ideas re-

garding tradition which is seen as an ongoing de-

sign process with a continuous creation of new val-

ues and forms.

The plan of Paris presented in 1937 may be said to

have marked the beginning of his last career phase.

Four essential elements of the plan seem to confirm

this hypothesis:

1) Locating the business and administrative centre

with four high-rise blocks away from Ille and No-
tre-Dame and preservation of the historic nucleus

(Ille, Rue de Rivoli, Palais Royale, Place Vendome,
Place de la Concorde…)
2) Using nature: the green belt is conceived as a

landscaped area between the historic nucleus and

a new area showing a clear distinction made be-

tween the new and the old. In Le Corbusier’s theo-

retical work related to urban planning during World

War II, nature is seen as being independent of man’s

intervention thus making a reference to Descartes’

philosophy. It may be understood as a develop-

ment of a paradigmatic relationship towards Carte-

sian philosophy, whereas the rational principles

were dominant in Le Corbusier’s first, „purified”

creative phase. It seems that Le Corbusier here re-

defines his attitude towards Descartes paraphras-

ing his mechanical, rational attitude. His ironic

statement in his book dedicated to plans of Paris

seems to confirm this observation: „Descartes – is-

n’t he an American?” (Le Corbusier, 1956: 56). It

may also be understood as a reference to his disap-

pointment with the American „efficient” town plan-

ning that he got to know in the 1930s.

3) Intensification of a „vertical” axis Notre-Dame –

Saint Denis linking the two spiritual symbols: the

church as a religious centre on one end and the

tombs of French kings on the other – the place where

the vertical reaches the highest point, where the

heaven symbolically meets the earth, where life

meets death, where one form is transformed into an-

other. A transcendental character of this „vertical”

axis had to be balanced by laying an east-west „hori-

zontal” axis as a possible reference to a life cycle

from birth to death. If we assume that the „horizon-

tal” axis is placed in a valley between the 19
th

cen-

tury city park Butte Chaumont (a place of everyday

gathering and leisure) and Mont Martre (connoting

sensual pleasures), we get two opposing forces

whose focal point is turned by Le Corbusier into a

new city centre. Thus he does not only revitalize a

derelict area but also renders it significant by mak-

ing a business and administration centre out of it.

4) Designing a new Carthusian-type of a high-rise

block. Its concept followed the concept of the

cross-shaped high-rise block and was presented

for the first time in the 1932 plan for Barcelona. It is

based on the concept of insolation as a priority in

design. In this way it is also an apotheosis of a pre-

viously dominating Carthesian approach, i.e. the

relationship towards the early, „pure” creative phase

and a reaction to a high density of a block-based

structure of the city. It also embodies the sun sym-

bol clearly visible in a drawing of a two-faced head

of Jellyfish / Sun with an inscription „Momentary

horror or total freedom of space” found in the chro-

nology of plans of Paris up to 1937. The number of

high-rise blocks (4) is also indicative. There is no

evidence that this particular number stems from

any real needs for administrative work space. Four

high-rise blocks are placed at the junction of the

„vertical” and „horizontal” axes – spiritual and ma-

terialistic – in the centre of Paris connoting four

points of the compass, four elements, four sides of

the cross whose centre they occupy. Besides the

symbolism of the cross as well as that of four letters

in God’s name and the name of the first man, num-

ber 4 symbolically represents also: spirituality on

the vertical axis as a totality of the created world

which is transitory and a secular world on the hori-

zontal axis from east to west, from birth to death in

a cyclic alteration of day and night. Four is a royal

symbol of power: the top of the vertical axis – Saint

Denis is the place where French kings were buried.

According to C. G. Jung, alchemists used the four-

-part concept as a starting axiom in the anticipation

of the Great Creation.

Paris as an object of Le Corbusier’s philosophy was

more like a range of symbols, forms and meanings

than an entity in a particular moment. The form

which led to reincarnation from an interaction gen-

erating a new entity. The genesis of Le Corbusier’s

Paris may be thus compared with similar interac-

tions later such as Sgraffite aa Cap Martin or the

head of Jellyfish / Sun. According to the available

written sources, the last phase of Le Corbusier’s ca-

reer was marked by individual ideals and meta-

physical world of spirituality and was imbued with

his disappointment over the new concepts. In his

urban planning works it was announced through

essential structures and symbols evoking the gene-

sis of a (new) history and a (new) tradition in his

plan of Paris from 1937.
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