STO JETO KULTURALNO ANIMIRANJE?*

Sazetak |

i metode kulturalnog animiranja.

covjek kao tajna, izgradnja samoga sebe

Cini se da je podrudje u kojemu su ko-
rijeni znacenja rijeci animiranje dozivjelo
brojne upade nasilnih skupina, pri ¢emu
su neke tek prolazile, dok su se druge u
njemu i zadrzale.

Svaka je od njih na to mjesto donijela
razli¢ite jezike i kulture koje, ¢ini se, sve
do danas nisu pronasle nacina da se stope
u kreativnu i inovativnu sintezu.

To znadi da rije¢ animiranje i dalje ima
razli¢ita znacenja koja su uzajamno nepo-
mirljiva, ako i nisu istinski protivna.

Posljedica svega toga je rascjepkana drus-
tvena praksa, slozena i tesko shvatljiva kao
nesto jedinstveno.

Gotovo se dobiva dojam da je neki pa-
kostan zloduh medusobno pomijesao jezi-

ojam animiranje ima razlicita znacenja. U ¢lanku se govori o Sest postojecih

modela animiranja u ltaliji. Jedan od njih je i model kulturalnog animiranja koji
se moze rabiti u Skolskom i izvanskolskom okruZenju. Rijec je o Zivotnom stilu koji
promice odredeni nacin Zivota i suceljavanja sa zivotom. U formaciji se usredotocuje
na duboku i iskrenu ljubav prema Zivotu. Antropoloski temelj tog modela jest cinje-
nica da je covjek samomu sebi tajna. Prihvacajuci BoZju objavu, covjek shvaca svoju
osobu. Osnovna zadaca Covjeka, toga neodredenog i otvorenog sustava, jest izgra-
diti samoga sebe. Drustvena je kultura svojevrsna gramatika covjekova projekta, a
covjek je proizvodac i potrosac znacenja. Na kraju ¢lanka su ukratko prikazani ciljevi
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ke koji se izravno ili neizravno bave animi-
ranjem, kako bi sprijecio izgradnju zgrade
koja, a da pritom ne kani voditi prema
nebu, omogucuje definiranje onoga $to je
specifiéno za drustvenu/odgojnu praksu
koju nazivamo animiranjem.

U tom »Babilonu« moze se ipak uoditi
Sest modela animiranja koji postoje i pro-
vode se u Italiji, uz njihovo dodatno ispre-
pletanje.

Modeli animiranja u Italiji

*  Prvi model, koji je moZda bio najpoznatiji u
doba nastanka pokreta animiranja, vezan je

* Naslov izvornika: Cosa é lanimazione culturale, u:

»Note di pastorale giovanile« 44(2010)1, 35-44.
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uz kazalisno animiranje, ili izrazajnu vrstu
opcenito, u $to se ubrajaju i povijesni likovi
kao $to su Rodari, Passatore i Scabia.

Ova vrsta animiranja, koja je nastala u znaku
oslobodenja izrazajnosti i maste pomocu
blagdana i igre, postupno se prosirila i na
probleme svakodnevnog Zivota i podru¢ja.
Moze se stoga ustvrditi da je kazalisno ani-
miranje i/ili izrazavanje, barem kad je rije¢ o
nakanama, proslo put od kazalista koje oslo-
bada od straha i od zabrana prema kazalistu
koje sluzi svakodnevnom Zivotu. U tom pri-
jelazu kazalidno animiranje se razvilo prema
drustveno-kulturalnom animiranju ili je ba-
rem promicalo njegov razvoj.

Drugi model je drustveno-kulturalno animi-
ranje. Njega je dobro predstavljao ¢asopis
»Drustveno animiranje« (Animazione Sociale),
dok mu je sjediste bilo u Milanu, a utemelji-
telj mu je bio don Aldo Ellena. Taj se model
obiljezava kao »drustvena praksa koja je us-
mjerena prema svijesti i razvoju uklonjenih
ili prigusenih mogucnosti pojedinaca, malih
skupina i zajednicax.

Osebujnu sastavnicu tih $kola animiranja
predstavlja njihova povezanost s volonta-
rijatom i s ¢injenicom da djeluju kao pothvat
na nekom podrugju, kako bi se promicao rast
sposobnosti osoba i skupina u sudjelovanju
i upravljanju drustvenom i politickom stvar-
noscu u kojoj Zive. To je osloboditeljska dru-
Stvena praksa koja, osim djelovanja na ne-
kom podrudju, koristi i psiho-socijalno dje-
lovanje koje je usmjereno prema promica-
nju izrazajnih sposobnosti pojedinih osoba.
Valja osim toga spomenuti da vaznu ulogu u
drustveno-kulturalnom animiranju ima ona
drustvena praksa koju se moze nazvati dru-
$tveno-zajednicarskom. Ta se praksa temelji
na psihosocioloskom usvajanju zajednica kao
i na njihovom drustveno-politickom razvoju.
Njezin je krajnji cilj s jedne strane podrzava-
nje tih mjesnih zajednica, a s druge strane
razvoj procesa sudjelovanja i samoupravlja-
nja medu ¢lanovima mjesnih zajednica.
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Taj model obi¢no nije aktivan medu poseb-
nim zajednicama kao $to su terapeutske za-
jednice u kojima su naprotiv na djelu odgoj-
ni, kazali$ni i ludicki izrazajni model.

Tre¢imodel je model kulturalnog animiranja
u izrazito odgojnom smislu, a povezan je s
¢asopisom »Note di Pastorale Giovanile« (NPG)
Salezijanskog centra za pastoral mladih, po-
sebice s M. Pollom i R. Tonelliem. Obiljezje
tog pokreta je animiranje kao stvarni odgoj-
ni model koji je primjenjiv i u $kolskom i u
izvanskolskom okruZenju. Kulturalno je ani-
miranje prema tom shvacanju istinska od-
gojna teorija, koja se temelji na filozofskim i
antropolo3kim poimanjima, na provjerenoj
metodi i posebnim pomagalima.

Rije¢ je o pokretu koji je najrasireniji u tali-
janskom crkvenom okruzenju, iako nije ogra-
ni¢en samo nato drustveno podrucje. Razlog
za njegovo Sirenje na crkveno podrugje je
njegova bliska povezanost s modernim po-
imanjem pastorala mladih. Posljednjih se go-
dina snazno prosirio i u zemljama $panjolsko-
ga govornog podrudja. Taj model je Cest i u
centrima mladenackog okupljanja, u tera-
peutskim i odgojnim zajednicama, u sport-
skim centrima te opcenito u odgojnimiobra-
zovnim ustanovama.

Izbor pridjeva kulturalni proizlazi iz poseb-
nog mjesta koje se priznaje dimenziji kulture
u izgradnji pojedina¢nog i drustveno-kultu-
ralnog identiteta osoba koje se animiraju, kao
i svijeta u kojemu one Zive.

Cetvrti model, koji spominjemo jedino iz sta-
tistickih razloga, je model koji obuhvaca one
aktivnosti animiranja koje su se razvile u tu-
ristickim naseljima, ali bi njihovu odgojnu,
drustvenu, izrazajnu i kulturalnu odrzivost
trebalo u cijelosti dokazati.

Peti se model ograni¢ava na primjenu tehni-
ka i metoda rada koje su preuzete iz raspra-
vao skupnojdinamiciiointerpersonalnom
komuniciranju u raznim odgojnim aktivno-
stima. Ta je dimenzija vise neka vrsta tehnike
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i nacina animiranja, medu ostalim i stoga Sto
svi ostali modeli uvelike koriste te tehnike u
svojim formativnim putevima.

Pa ipak, taj skup tehnika i spoznaja sam za
sebe ne predstavlja prikladno poimanje dru-
$tveno-kulturalnogikulturalnog animiranja.
Mnogi animatori misle da se animiranje sa-
stoji samo u primjeni odredenih tehnika psi-
ho-socijalnog skupnog rada.

 Sestije model rekreativnoiizrazajno ludicko
animiranje. Rije¢ je o vrsti animiranja koje,
buduci da se ostvaruje u slobodno vrijeme i
u ludi¢kim aktivnostima, nastoji djeci, mladi-
ma, odraslima i starima s kojima se radi po-
nuditi prostor za ponovno ovladavanje vla-
stitomizrazajno3¢u, za otkrivanjeiliponovno
stjecanje kreativnosti, pri Cemu mogu izbjeci
otudujucu uporabu slobodnog vremena.

Povijest na kojoj se temelje ti modeli je, kao $to
je ve¢ spomenuto, razlicita.

Dok se za drustveno-kulturalne i odgojne modele
moZze otkriti crvena nit koja ih povezuje s aktivnom
pedagogijom, obrazovanjem odraslihiopcenito
s pokretima za oslobadanje slabijih i potlacenih
drustvenih slojeva, za kazalisni model moguce je
uociti vise niti od kojih su najvaznije morenievska
psihodrama i improvizirana glumacka komedija.
Model koji smo nazvali ludi¢ko-izraZajnim nado-
vezuje se na tzv. pucku kulturu odnosno na onu
laicku i/ili religioznu tradiciju koja je - pomocu
puckih legendi i na sajmovima s njihovim doda-
cima: igrama, priredbama, prostorima za okup-
ljanje i zabavu - nudila ljudima mjesto za stvara-
lacko i slobodno izrazavanje.

Cini se da ostali modeli, kao $to je to npr. turisti¢-
ko animiranje, uglavnom nisu izravno povezani
s pokretima i izriajima proslosti.

Prethodnici psiho-socijalnog modela, koji je obi-
ljezen krajnjim eklekticizmom, viSestruki su tera-
peutski skupni modeli.

Nakon ovoga kratkog i sazetog panoramskog pri-
kazavalja podrobnije opisati kulturalno animira-
nje koje je, kao $to smo upravo spomenuli, na-
stalo krajem Sezdesetih i sedamdesetih godina
u razradi ideja u urednistvu NPG-a.

OBILJEZJA KULTURALNOG
ANIMIRANJA

Kao prvo, valja podsjetiti da se kultu-
ralno animiranje definira polazeéi od zna-
¢enja koje je u talijanskom jeziku vezano
uz rije¢ animiranje. To je znacenje iscrpno
protumacio Tommaseo koji je u svom ve-
likom i jedinstvenom rje¢niku animiranje
definirao kao: »1. ¢in primanja duse; 2. ¢in
davanja duse ili odrzavanja dusevnog Zi-
vota; 3. skup umijeca i stavova duéevnog
zivota; 4. poletan nacin kretanja, bio on
ushicen ili ne (galicizam)«. Ovo tumace-
nje rije¢i animiranje uvelike se obogacuje
objasnjenjem rije¢i »animirati« u istom rjec-
niku: »Oziviti, dati dusu, nadahnuti, odu-
Seviti, osokoliti, potaknuti, probuditi«.

Proucdavanjem toga starog rje¢nika na-
daje se da je animiranje djelovanje pomocu
kojega se Zivotom ispunjavaju covjek i sve-
mir, dakle da je to svaki ljudski ¢in koji je
usmjeren prema »davanju zivota« i »dava-
nju duse«.

To znadi da je animiranje, prije negoli
neki odgojno-formativni model, zapravo
zivotni stil, tj. nacin Zivljenja i su¢eljavanja
sa zivotom. Doista, ono $to oznacuje ani-
miranje jest ljubav prema Zivotu u istini i
slobodi, $to se izrazava globalnim stavom,
koji je po svojoj naravi varljiv i nesavrsen,
ali predstavlja nastojanje ¢ovjeka i njegove
misli da iskaze poStovanje prema Zivotu
bez obzira na neuspjehe i promasaje koji
svakodnevno obiljezavaju njegov Zivot.

Kad je rije¢ o smislu, animiranje kao
zivotni stil upuduje na slobodu, kreativ-
nost, radost i ljubav prema drugima, a to
se izrazava postivanjem samoga sebe, na-
dom kao temeljnim smislom ljudskoga dje-
lovanja i, napokon, neuspjehom i proma-
sajem kao ¢ovjekovim obiljezjem, izvorom
zivota, a ne razornim beznadem. Stoga se
moze ustvrditi da se animiranje ocituje
jedino u oslobadaju¢im i oslobodenim ob-
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licima Zivota, u kulturi obiljezenoj rastom
i oslobadanjem od prastarih zvjerstava ko-
ja se jos uvijek javljaju u dubini ¢ovjekove
psihe.

Da bi se odgajalo za taj zivotni stil, na-
stalo je kulturalno animiranje, koje se pred-
stavlja kao jasno definiran odgojno-forma-
tivni uzor. Doista, kulturalno animiranje
Je 0dg0jmz, pa prema tome i namjerna i me-
todicka djelatnost, koja ljudima nastoji ponu-
diti sposobnost da postanu svjesni formativ-
nih procesa kojima su podvrgnuti u drustve-
nom Zivotu te da postanu sposobni aktivno
i sudionicki na njih djelovati, usmjeravaju-
¢i ih prema ciljevima koje smatraju nuzni-
ma u svom razvoju i liudskom rastu.

Formativni model
kulturalnog animiranja

Kulturalno animiranje, upravo stoga
$to se definira kao Zivotni stil, u biti i kao
formativni model, razradilo je vlastitu te-
meljnu antropologiju, ciljeve i osebujnu
formativnu metodu. Ta teoretska razrada
omogucila mu je da se predstavi kao po-
seban nacin odgoja ili obrazovanja, te da
prema tome nadvlada ulogu koja mu je
ponekad namijenjena da bude obi¢an skup
sredstava i tehnika korisnih za osnazivanje
tradicionalnih i netradicionalnih metoda
i poimanja odgoja.

Kulturalno animiranje, u potpunosti pre-
uzimajudi najdublje znacenje rijeci animi-
ranje, temelji svoju teoretsku razradu i svo-
ju praksu na teskom pothvatu koji i u drus-
tvenom i kulturalnom okruzenju kao $to
je sadasnje, koje izgleda obiljezenije smréu
nego zivotom i u kojemu se nada ¢ini zato-
¢enicom narcisizma, mladim narastajima
moze ponuditi formativni hod koji je ustrojen
oko duboke i istinske ljubavi prema Zivotu.

Nije to medutim usiljena ili bezazlena
ljubav, nego naprotiv, ljubav prema Zivotu
koja treba proizadi iz surova suceljavanja
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sa stvarno$¢u, posebice ondje gdje je ta
stvarnost prozeta patnjom i poraznoséu
promasaja.

Prema tomu, ta je ljubav prema zivotu
plod rizi¢nog pothvata animiranja, koje
moze prepoznati neuspjeh i promasaj ¢o-
vjekova djelovanja u svijetu, ljubav koja
lazno ne prikazuje ono $to je slabo jakim
ili ono $to je siromasno bogatim. To je
ljubav prema Zivotu koja je uklju¢ena u
projekt ¢ovjeka koji prihvaca izazov, a da
pritom ne gubi nadu, bilo zbog patnje ko-
ja je jos uvijek Cesta u svijetu, bilo zbog
toga $to je svjestan ogranicenih ljudskih
moguc¢nosti da se protiv nje bori. To zna-
¢i da se projekt ¢ovjeka na kojega upucuje
animiranje, iako prihvaca ljudsku slabost
kao svoju sastavnu ¢injenicu, ne dopusta
zavesti i pobijediti, nego je u¢vri¢enjem
nastoji preoblikovati.

Ljubav prema Zivotu kao sastavni dio
kulturalnog animiranja stoga je rezultat
susreta-sukoba mladog ¢ovjeka s ogranice-
nos$¢u, shva¢enom kao slabost, siromastvo,
pa prema tome i kao krajnje ogranicenje
moguénosti ovladavanja ¢ovjeka samim
sobom i stvarnoscu svijeta.

Kulturalnim animiranjem nastoji se iz-
raziti to svojstvo ljubavi prema Zivotu, po-
novno u danasnjoj kulturi tumaceéi ¢i-
njenicu davanja, o¢uvanja i razvoja zivota
koju ima stara definicija rijeci. Prema tom
svojstvu teze antropologija i ciljevi. Ono ru-
kovodi metodom kulturalnog animiranja.

Antropoloski temelji
kulturalnog animiranja

Antropologija animiranja polazi od utv-
dene ¢injenice da je ¢ovjek samomu sebi
tajna. Doista, on Zivi kao zarobljenik raja,
jer s jedne strane ima sposobnost sve dublje
spoznaje svoga organizma, svoje psihe i
svoga drustvenog djelovanja, dok mu s dru-
ge strane ta sposobnost prijeci da u pot-
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punosti razumije svoju osobu. Dapace, $to
viSe znanstveno i razumski istrazuje vlas-
tite aktivnosti te bioloske, psihicke i drus-
tvene funkcije, tim vise gubi sposobnost
da shvati tko je.

Mnostvo posebnoga znanja sto ga nu-
de humanisticke znanosti, unato¢ raznim
mitologijama interdisciplinarnosti i multi-
disciplinarnosti, ne uspijeva proizvesti op¢e
i jedinstveno znanje o ¢ovjeku. Pa ipak,
postoji na¢in da covjek shvati svoju osobu.
On proizlazi iz Bozje objave o naravi ¢o-
vjeka. Jasno, tu objavu prihvac¢a samo onaj
tko je vjernik i tko, prema tomu, priznaje
BoZju objavu u ljudskoj povijesti. Za dru-
ge, ljudska je osoba upuéena na to da ili
ostane tajna ili da bude banalizirana ne-
kim znanstvenim ili nazoviznanstvenim
redukcionizmom.

Medu ostalim, upravo u toj objavi, onak-
voj kakvu tumaci hebrejska/krs¢anska tra-
dicija, moZe se uoditi i izvor ¢ovjekove ne-
sposobnosti da u potpunosti shvati samoga
sebe, bududi da je stvoren na sliku i prili-
ku BozZju, ali nije Bog. Kad bi mogao shva-
titi svoju vlastitu narav, bio bi Bog.

Unato¢ nesposobnosti da shvati vlasti-
tu narav, ¢ovjek moze uociti neka svoja
svojstva koja izrazavaju njegovu ljudskost
u obzorju svijeta.

Covjek kao neodreden

i otvoren sustav

Covjek je Zivo bice ¢ija buduénost nije
odredena ni njegovom nasljednom basti-
nom, ni uvjetovanostima prirodnog i drus-
tvenog okruzenja u kojemu zivi.

Nasljede, u najve¢oj mjeri, i okruzenje
su ogranicenja koja odreduju ponasanje
zivotinjskih vrsta.

Covjek se rada s jednom prvenstvenom
zadacom — da izgradi samoga sebe.

Rije¢ je o izgradnji vlastitoga zivota u
¢ijoj je prvoj fazi ¢ovjek pasivni ¢éimbenik

projekta koji su razradile obitelj i drustvena
skupina u kojoj zivi. Malo-pomalo, kako
prolazi vrijeme, ¢ovjek postaje sve aktiv-
niji i svjesniji ¢imbenik u tom projektu.

Odgoj koji mu obitelj i drustvena sku-
pina nude jest put pomo¢u kojega se ostva-
ruje prijelaz od ovisnosti prema samostal-
nosti. To postupno sudjelovanje covjeka u
procesu vlastite izgradnje omoguéuje mu
da ne bude ni odsjaj primljenog odgoja
odnosno osobne i drustvene povijesti koju
je Zivio, a niti psihicki proizvod posebnosti
svog organizma. To mu, barem djelomi¢no,
omogucuje da osobno stvara projekte i da
na osebujan nacin zivi vlastitu povijest.

Kako bi prezivio i na zadovoljavajuci
nadin ostvario svoje moguénosti, ¢ovjek
mora aktivno sudjelovati u vlastitoj izgrad-
nji, pomocu odgovornog i svjesnog pro-
jekta. Stara pri¢a o cvr¢ku i mravu poka-
zuje djeci tu stranu ¢ovjekova Zivota.

Doista, po svojim ustrojstvenim zna-
¢ajkama Covjek, zeli li bilo fizicki bilo psi-
hicki prezivjeti, mora razraditi srednjoro¢-
ne egzistencijalne projekte. Ne moze se
prepustiti instinktu i Zivljenju iz dana u
dan kako bi prezivio i ostvario se, nego
treba suradivati na svom to¢no odrede-
nom zivotnom projektu.

Stvaranje projekta treba stoga smatrati
sastavnom dimenzijom ¢ovjekova postoja-
nja. Drugim rije¢ima, moze se re¢i da ¢o-
vjek, kako bi se ostvario, mora postati gos-
podarem vremena u kojemu se odvija nje-
gov zivot. Rije¢ je o viemenu koje je raspo-
dijeljeno izmedu spomena proslosti i sna o
buduénosti, pomo¢u konkretnog djelovanja
u sadasnjosti. Stvarati projekt vlastitoga
zivota za ¢ovjeka znaci izgradivati vlastitu
povijest u kojoj svaki trenutak dobiva svoj
smisao, osim od samoga sebe, i od odraza
proslosti i od pogleda prema budu¢nosti.

Pa ipak, kako bi ostvario projekt samo-
ga sebe, bududi da se ne moze pozivati na
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biolosko nasljede, ¢ovjek nuzno treba ko-
ristiti iskustva, sredstva i metode provje-
rene ucinkovitosti. Nijedno ljudsko bice
nije u stanju samo izmisliti sve $to sluzi
njegovomu materijalnom, psihickom i du-
hovnom zivotu. U najboljem slu¢aju moze
ponuditi vlastiti doprinos njihovom obo-
gacenju. To znaci da se ljudsko bice, kako
bi prezivjelo i ostvarilo se, treba roditi i
biti odgajano u dru$tvenom okruzenju u
kojem ve¢ postoje nuzne spoznaje i tehni-
ke koje ¢e mu zajamciti moguénost ostva-
rivanja djelotvornog projekta vlastitog Zi-
vota i, posljedi¢no tome, konkretno i dje-
lotvorno samoostvarenje.

Drugim rije¢ima, ¢ovjek, da bi preZivio
i ostvario se, mora postati dio onoga ko-
lektivnog razumijevanja koje se danas na-
ziva drustvena kultura.

Drustvena kultura
kao gramatika ¢ovjekova projekta

Drustvena kultura moze se smatrati
gramatikom koja ljudskoj osobi pruza pra-
vila i metode koji ¢e joj omoguciti da ostva-
ri svoj zivot. Ve¢ je Freud smatrao da je
kultura temeljno sredstvo koje ¢ovjek ima
na raspolaganju za emancipiranje strogih
prirodnih zakona. Drustvena kultura ne
smije se medutim shvatiti kao neka vrsta
deterministicke prisile. Poput svih grama-
tika, i ona omogucuje izgradnju razlicitih
govora, koji su mozda medusobno suprot-
ni, premda polaze od istovjetnih pravila i
rje¢nika. Treba ipak re¢i da, kao $to osobe
u svakodnevnom Zivotu rabe jezi¢nu gra-
matiku kako bi proizvele oc¢ekivan i obi-
¢an govor, tako te iste osobe rabe kulturu
za proizvodnju konformistic¢kih projekata
zivota koji gotovo nista ne pridonose ostva-
rivanju njihove ¢ovje¢nosti. U svakom slu-
¢aju i dalje stoji primjedba da ¢ovjek mo-
Ze prezivjeti, rasti i razvijati se jedino ako
je uklju¢en u kulturu, iz koje moze nau-
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¢iti stvarati projekte i izgradivati onaj skup
djela koja mu omogucuju i prezivljavanje
i samoostvarenje.

Postoji opasnost da pojam kulture bu-
de previse opcenit i apstraktan, zbog ¢ega
ga valja ponovno ¢itati pomocu njegovoga
konkretnog o¢itovanja u svakodnevnom
drus$tvenom zivotu, a to je komuniciranje.
To je potrebno zato $to kultura i komu-
niciranje u ¢ovjekovu drustvenom Zivotu
¢ine nerazdvojiv par, jer bez komunici-
ranja nema kulture, a bez kulture nema
komuniciranja.

To znaci da ¢ovjek, ¢ije samoostvarenje
ovisi o kulturi, konkretno ovisi i o komuni-
ciranju. Komuniciranje je prema tome za
Covjeka ne samo sredstvo nego istinska i
osebujna sastavnica njegova postojanja. Co-
vjek je ono $to jest samo zato $to komuni-
cira sam sa sobom, s drugima i s prirodom
unutar kulture. Covjek se oslobodio prevla-
sti instikata samo zato $to je mogao pristu-
piti kulturi pomo¢u komuniciranja. Ko-
municiranje je konkretno sredstvo koje ¢o-
vjeku omoguéuje da razradi projekte samo-
ostvarenja izvan prisila bioloskog nasljeda.

Tvrdnja o ovisnosti stvaranja Zivotnog
projekta o komuniciranju i kulturi uklju-
¢uje neke vazne posljedice.

Prva je posljedica da se ¢ovjek moze
samoostvariti i postojati kao pojedinac sa-
mo ako je uklju¢en u kulturu i, prema
tome, u zajednicu. To znadi da bez drus-
tvene sastavnice ne postoji ni pojedinac.
Drugim rije¢ima, »mi« je prije »ja«.

Druga je posljedica da je bilo koji zi-
votni projekt $to ga ovjek izraduje uvijek,
ponekad i na tajanstven nacin, medusobno
povezan s projektima drugih ljudi. Pod-
rudje na kojem se odvija ta medupoveza-
nost jest podruéje znacenja koje prenosi
dvojac kultura/komuniciranje.

Treca je posljedica priznavanje veze iz-
medu stvaranja projekta i odgovornosti.
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Svaki ¢ovjek mora ocitovati svoju slobodu
i samostalnost prihvacajuéi do kraja od-
govornost, osim za vlastiti zivotni projekt,
takoder i za projekt drugih pomocu soli-
darnog sudjelovanja u »mi«. Priznavanje
uloge toga »mi« u stvaranju pojedinacnog
projekta nuzno uklju¢uje prihvadanje od-
govornosti s obzirom na same sebe.

Covjek kao proizvodaé¢ znaéenja

Covjek je proizvodac i trajni potrosa¢
znaclenja. Kultura, pa prema tome i komu-
niciranje, u cijelosti se odvija unutar svi-
jeta znacenja. U ¢ovjeku komuniciranje
nije gotovo nikada neka bioloska zapovi-
jed, tj. neka zapovijed sli¢na poticaju koji
poput daljinskog upravlja¢a mijenja kanal
na televizoru. Naprotiv, ono djeluje po-
mocu posredovanja znacenja. Covjek, kad
prima znacenje, ne reagira na zapovijed,
nego tumaci znacenje. Znacenje je sastav-
na dimenzija bududi da je u temelju svih
drugih dimenzija koje su ovdje bile opisa-
ne. Stvaranje projekta, kultura, komunici-
ranje, odgovornost, subjektivnost, solidar-
nost itd., sve su to egzistencijalne dimen-
zije ukorijenjene u znacenjskim sustavima.
Znacenje i njegov proizvoda¢, simbolicki
jezik, tvore dimenziju bez koje ne bi moglo
postojati nijedno tipi¢no obiljezje ljudske
dimenzije.

CILJEVI KULTURALNOG

ANIMIRANJA

Moglo bi se redi da je opéi cilj kultu-
ralnog animiranja, izrazen kao geslo, ospo-
sobiti mladog covjeka da izgradi samoga sebe
u nastojanju da otkrije smisao koji, od ovje-
kovih poletaka, neprekidno prozima svijet.
To za mladog ¢ovjeka znadi prihvatiti da
bude ¢ovjek »s« i »za«. S drugim ljudima,
naime s onima koji su zivjeli prije njega, s
onima koji ée zivjeti nakon njega is onima
koji Zive s njim u istom prostoru i vreme-

nu. Sa svijetom koji je obiljezen prirodom
i govorom. §S vlastitom nepokolebljivom
samo¢om. S nadom u ono $to postoji ondje
gdje je sve Sutnja.

Za ljubav koja se u svijetu ocituje u
ljubavi prema Zivotu. Za siromastvo koje
je bogatstvo svakodnevnog smisla. Za po-
vijest kao dar spasenja i izbavljenja. Za sve
ono Sto moze zagrijati srce utopije.

Taj op¢i cilj ostvaruje se pomocu tri
posebna cilja.

Izgradnja vlastitog identiteta

u okviru povijesti i kulture

Animiranje nastoji pomo¢i mladom ¢o-
vjeku u izgradnji vlastitog identiteta pomo-
¢u dubokih korijena u povijesti i tradiciji
koji ¢ine temelj drustvene kulture u kojoj
se nalazi i zivi. To ¢e mu na kraju omo-
guditi da postane pripadnikom drustvene
kulture u kojoj ¢e njegova individualnost,
a jednako tako i njegovo aktivno sudjelo-
vanje u o¢uvanju i preoblikovanju te iste
drustvene kulture biti osnazeni.

Otkrice drustvene dimenzije

kao mjesta solidarnosti

i jasne odgovornosti

Drugi cilj animiranja je razvoj sposob-
nosti mladog ¢ovjeka za samostalno i kri-
ticko sudjelovanje u drustvenom zivotu.
Time ga se zeli i zastititi od manipuliranja
konformizma masa i vlasti. Taj cilj nuzno
uklju¢uje takvo pojedina¢no i drustveno
djelovanje mladog ¢ovjeka koje ima upo-
risni eticki sustav umjesto kaoti¢nih i ras-
¢jepkanih moguénosti koje nudi svakod-
nevni zivot. Valja osim toga primijetiti da
je eti¢nost dimenzija bez koje se ne ostva-
ruje otkri¢e drugoga bududi da je ona, osim
$to je Covjekova obrana od manipuliranja
masovnog drustva, ujedno i pokretac drus-
tvenosti. Doista, bez otkri¢a drugoga ne
moze se razviti drustvenost koja ¢e se mo-
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¢i oéitovati u solidarnosti svoga konstitu-
tivnog obiljezja. Eti¢nost i drugi su bitne
sastavnice one solidarnosti koja obiljezava
iskustvo ljubavi u drustvenom Zivotu.

Priznavanje zaziva koji stvarnost

upravlja prema sveopcoj nadi

Tredi ciljanimiranja tezi prema osloba-
danju osmijeha transcendencije u ¢ovje-
kovu zivotu. Rije¢ je o temeljnom cilju jer
se bez otvaranja prema transcendenciji ¢o-
vjekov Zivot odvija unutar paralizirajuée
relativnosti na rubu tjeskobe i destruktiv-
nosti. Covjek ne moze dati smisao svom
svijetu, svojoj kulturi i svom Zivotu ako
nema motri$te koje nadilazi njegovo osob-
no ogranicenje kao ogranicenje njegove
kulture i svijeta. Jedino ako shva¢a samoga
sebe, kulturu i svijet pomocu puteva vjere
i transcendentalne misli, covjek moze for-
mulirati prosudbu o istini i o povezanosti
svoga zivota i kulture koja ga obiljezava.

Bez daska transcendencije ¢ovjek je za-
tvoren u svijet u kojemu sve moze biti isti-
nito i sve lazno, sve se moze izreéi ali mo-
7e ostati i neizreéeno, no niSta nema vri-
jednost u sebi, ni$ta nema takvo znacenje
koje mu omogucuje da bude eticko upori-
Ste za zivotni izbor cilja koji nadilazi gra-
nice korisnosti.

Bez krika, zazivanja transcendencije,
postoji opasnost da se animiranje izgubi u
buci stvari koje ne postoje, zbog mode ili
¢ak zbog nasilja, zbog razloga ili znanosti
koja uime mod¢i razara zivot. Animirati,
dati Zivot, jest dar koji ostvaruje samoga
sebe bududi da se predstavlja kao dar stvar-
nosti i ljubavi koje su prije i poslije ¢ovje-
ka i njegova svijeta.

Pomocu otvaranja prema transcenden-
ciji animiranjem se zeli re¢i mladom ¢o-
vjeku da nada nije iluzija, nego jedina is-
tinska stvarnost koja se otkriva u svojoj
punini samo nakon $to smo u svakidas-
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njim potesko¢ama otkupljeni otkupljujuéi
svijet.

METODA

Postoje Cetiri stozera na kojima se te-
melji metoda animiranja.

Odraslo prihvacanje svijeta mladih

Animiranje predlaze prihvacanje koje
bi se moglo definirati kao tre¢i odgojni
utjecaj, te je kao takvo usmjereno prema
kreativnom preoblikovanju sadasnjosti ui-
me sna o buduénosti.

Ta vrsta prihvacanja zahtijeva od ani-
matora da bude odraslo bi¢e u punom smi-
slu rije¢i i da bude sposoban ljubiti mlade
koji su obuhvadeni odgojnim nastojanjem.
Svaki mladi ¢ovjek je priznat kao nositel;
korjenitoga, neodrecivog i nepovredivog
dostojanstva, bez obzira na to koliko nje-
gov zivot izgledao slucajan, jer je nositelj
dara egzistencijalne jedinstvenosti. Osim
u sposobnosti prihvadanja raznolikosti,
kakvocda odrasle osobe ocituje se u spo-
sobnosti suceljavanja s tom raznolikos¢u
kako bi ona ocitovala sve svoje stvaratelj-
ske potencijale i odrekla se onih razaraju-
¢ih. Prihvatiti novost drugoga i njegovu
zelju, nude¢i mu medutim granicu koja je
stvorena u sje¢anju, vrednotama i projek-
tima koje sadrzi odgojni prijedlog odrasle
osobe, pristup je koji u mnogim okolnos-
tima zahtijeva sposobnost da se vodi ne
samo susret nego i mogudi, makar nena-
silni, sukob.

Znak te vrste prihvacanja predstavlja
sposobnost animatora da iskaze povjerenje
u mlade odnosno da konkretno ocituje
uvjerenje da svaki mladi ¢ovjek, osim svo-
ga trenutnog stanja, ima i sve sposobnosti
potrebne za ostvarivanje osobnog i drus-
tvenog projekta zivota koji je ispunjen i
bogat smislom.
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Stvaranje odgojnog odnosa izmedu
animatora i skupine utemeljenog
na ponovnom otkri¢u autenti¢nog
komuniciranja u egzistencijalnom
smislu

Mogu¢nost koju ima odrasla osoba da
prihvati mladog ¢ovjeka i da mu iskaze
povjerenje, da se suceli ili sukobi s njime,
ostvaruje se zahvaljujuéi postojanju auten-
ti¢cnog komuniciranja izmedu njega i mla-
de osobe, kao §$to se na tom istom komu-
niciranju temelji svako odgojno djelovanje
koje je usmjereno prema sadrzajima i pre-
ma vrednotama.

Poznato je da kakvoca odgoja, pa pre-
ma tome i animiranja, nije toliko plod »ka-
kvoce« sadrzaja koje ona predstavlja, koli-
ko kakvoce ljudskog odnosa koji se uspo-
stavlja izmedu odgajatelja i odgajanika.

Druga posebna pozornost usmjerena
je prema tvrdnji da komuniciranje medu
ljudima nije nikada jednosmjerno nego je
uvijek dvosmjerno. Drugim rije¢ima, ko-
municiranje istodobno djeluje i na onoga
tko prenosi kao i na onoga tko prima po-
ruku.

Rast skupine kao odgojno mjesto
pomocu odredenog puta sazrijevanja

Komuniciranje izmedu animatora i oso-
be koju se animira normalno se ne dogada
samo u nekom izravnom dvosmjernom od-
nosu, nego unutar male skupine ili primar-
ne skupine. Izbor skupine odvija se zahva-
ljujudi ¢injenici $to se priznaje da u skupi-
ni mladi ¢ovjek moze iskustveno dozivje-

ti onaj istinski i duboki odnos s drugim
koji je temeljan za sazrijevanje ispravne
svijesti o sebi i u kojemu se istodobno mo-
ze kriti¢ki Zivjeti razmjena izmedu osobe
i drustvene kulture.

Hermeneutski model koji moZe

u vlastitome kruZznom razmisljanju

povezati polaznu situaciju i ciljeve

Ono $to je znacajno za animiranje jest
¢injenica da ono, premda ima vlastite do-
bro definirane opée i posebne ciljeve, pred-
laze da ih se ponovno definira u neprekid-
nom procesu suceljavanja s polaznom si-
tuacijom mladih, s konkretnim sredstvima
koja su animatoru na raspolaganju i s re-
zultatima koje formativno djelovanje stvar-
no proizvodi.

Metoda animiranja prema tome nije ni
induktivna ni deduktivna nego hermeneut-
ska jer omogucuje kruzno kretanje egzi-
stencijalne te kulturalne i drustvene situa-
cije mladih s ciljevima koji proizlaze iz
izbora poimanja ¢ovjeka i zivota koji je
svojstven kulturalnom animiranju.

To kruzno razmisljanje omogucuje ani-
miranju da s jedne strane mladim ljudima
predlozi vlastiti projekt ¢ovjeka i Zivota, a
s druge strane da prihvati njihovu egzi-
stencijalnu i drustvenu stvarnost onako
kako se ona pojavljuje u konkretnosti nji-
hove svakodnevne povijesti. Dinamicki
odnos tih dvaju trenutaka treba, u nakani
animiranja, posti¢i one odgojne ciljeve ko-
ji mogu na projektni nadin preoblikovati
egzistencijalnu stvarnost mladog covjeka.
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