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Sazetak

Glazba je jedna od najstarijih civilizacijskih umjetnickih formi i temeljna forma ekspresije ljudske kulture.
Analizirajudi razlike izmedu zapadne umjetnicke glazbe i glazbe ostalih kultura, uocljivo je da se takvim
glazbenim stilovima ne moze pristupati identi¢no buduéi da je rije¢ o razli¢itim fenomenima. Pokusavaju-
¢i odgovoriti na pitanja postoji li opéa ljudska sposobnost za glazbu te postoje li slicnosti koje se mogu pre-
poznati u glazbi razli¢itih kultura, u radu se analiziraju glazbene univerzalije (struktura, notacija, forma,
funkcija), ali i sli¢nosti i razlike izmedu glazbe i jezika. Budu¢i da dojence moze detektirati promjene u me-
lodijskoj konturi, vremenskom strukturiranju, visini i boji, i to u glazbi bilo koje kulture, zaklju¢uje se kako
su rudimenti glazbene percepcije darovi prirode, a ne proizvodi kulture. Zahvaljujuéi takvim sposobnosti-
ma dojenceta, autorica sugerira mogucnost te potrebu rane i primjerene glazbeno-pedagoske intervencije.

Kljucne rijeci: glazba, univerzalije, jezik, kultura, glazbena pedagogija.

Uvod
Glazba je jedna od najstarijih civilizacijskih umjet-
ni¢kih formi. Tako se njeno znacenje, forma i ekspre-
sija u pojedinim kulturama razlikuju, ona predstav-
lja temeljnu formu ekspresije ljudske kulture. Osim
toga, glazba je sredstvo kulturne transmisije, repro-
dukcije, a ponekad i otpora, pa promatrano iz te per-
spektive, ona prenosi mnogo glazbenih i neglazbe-
nih poruka te ostvaruje niz glazbenih i neglazbenih
ciljeva, ponajprije politickih, drustvenih i religijskih.
Glazba je temeljni ljudski resurs koji je imao vi-
talnu ulogu u opstanku i razvoju drustva. Promatra-
mo li glazbu iz prirodno-znanstvene perspektive, ona
predstavlja slozeno oblikovan zvuk koji utjelovljuje
forme, materijale i strukture zapadne prakse stvo-
rene i percipirane s pomocu niza generalnih i glaz-
beno-specifi¢nih kognitivnih i neurobioloskih ope-
racija (Cross, 2005). S druge strane, humanisticke
znanosti, posebno muzikologija i etnomuzikologija,

tretiraju glazbu kao socijalni i kulturni fenomen
koji se ne moze istraziti neovisno o socijalnim kon-
tekstima unutar kojih se pojavljuje (Cross, Ibid.).
Danasnje glazbeno obrazovanje uglavnom pociva
na zapadnoj umjetnickoj tradiciji koju glazbeni pe-
dagozi prihvacaju kao glazbenu univerzaliju. Muzi-
kolozi, glazbeni pedagozi pa ¢ak i neki etnomuziko-
lozi Cesto isti¢u kako je zapadna umjetnicka glazba
superiorna u odnosu na sve ostale vrste glazbe. Ta-
kvo se misljenje temelji na ideji da je zapadna umjet-
nicka glazba intrinzi¢no zanimljiva i slozena, dok je
za razumijevanje ostalih glazbi potrebno steci uvid
u njihov drustveni kontekst. Kako isti¢e Becker, te-
melji vjerovanja o superiornosti zapadne umjetnicke
glazbe pocivaju na tri ideje: 1) ,,zapadna glazba op-
¢enito, a umjetnicka posebno, utemeljena je na pri-
rodnim akustickim zakonima, odnosno na prirod-
nom alikvotnom nizu', koji osigurava vezu izmedu

! Alikvotni tonovi predstavljaju niz tisih tonova (s manjom amplitudom), koji prate osnovni, glasniji ton (s najve¢om amplitudom)
istog izvora i daju mu punodu. Nazivaju se i parcijalni, harmonijski tonovi.
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¢ovjeka i prirode te izmedu kulture i osjetilnog svije-
ta; 2) zapadna umjetnicka glazba strukturalno je slo-
Zenija u odnosu na druge glazbe; 3) zapadna umjet-
nicka glazba je ekspresivnija, misaonija i sadrzajnija
u odnosu na ostale glazbe” (1986, 341-342).

Problem ne lezi u istinitosti navedenih ideja,
ve¢ u njihovu negiranju u glazbama drugih naroda.
Vrednovanje bilo koje glazbe treba provesti unutar
glazbenog stila, ali i kulture iz koje glazba potjece,
pa Becker zaklju¢uje kako ,,...zapadna umjetnicka
glazba nije ni superiorna ni inferiorna u odnosu na
druge glazbene tradicije... Glazbeni sustavi jedno-
stavno su neusporedivi” (Ibid., 359).

Temeljne razlike izmedu zapadne umjetnicke
glazbe i ostalih glazbenih vrsta mogu se podijeliti
u tri kategorije:

1. Kad je rije¢ o definiranju umjetnicke ljepote

u zapadnoj tradiciji, glazba koja je u skladu
s glazbenim kanonima takve tradicije perso-
nificira univerzalnu estetsku ljepotu, koja je
superiorna u odnosu na ostale glazbene tra-
dicije. Tako glazba skladatelja poput Bacha,
Beethovena ili Brahmsa dobiva oznaku kla-
si¢na i sluzi kao primjer univerzalne ljepote
koja nadilazi vrijeme i kulturu. Dijametralno
suprotne takvoj glazbenoj tradiciji su popu-
larna glazba i glazbe svijeta.

2. Jos jedna razlika izmedu zapadne umjetnicke
glazbene tradicije i ostalih glazbenih tradici-
ja lezi u vaznosti uloge skladatelja, izvodaca
i slusatelja. U zapadnoj umjetnickoj tradiciji
skladatelju pripada glavna uloga: on je glaz-
beni genij, izvodac¢ je prenositelj ili medij to-
ga genija, a slusatelj je pasivni primatelj kre-
acije genija. Prema navedenim kriterijima,
uspjesan skladatelj je onaj ¢ije se umjetnic-
ke kreacije prilagodavaju kanonima zapadne
glazbene tradicije. Uspje$an izvodac strogo
se pridrzava glazbene partiture kao formal-
nog zapisa skladatelja genija. Pogresni tono-
vi, neto¢ni ritmovi, pokusaji improvizacije i
pogresna dinamika ¢ine skladateljevu poruku
slusateljima nejasnom. Uspjesan slusatelj je
kvalificiran, odnosno ima razvijene estetske
prosudbe temeljene na poznavanju zapadne
umjetnicke forme i vrijednosti koje su s njom
povezane. Medutim, takve hijerarhijske ulo-
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ge ne vrijede za sve glazbene stilove. Na pri-
mjer, razlika izmedu skladatelja i izvodaca u
jazzu je minimalna. U tom glazbenom stilu
ne pretpostavlja se primat partiture u odno-
su na izvodaca, a uspje$na izvedba ne ovisi o
njezinoj vjernoj reprodukciji, ve¢ o znacenju
i interpretaciji koju izvodaci unose u glazbu
putem svojih improvizacijskih vjestina. Par-
titura predstavlja ishodiste za spontanu i kre-
ativnu ekspresiju izvodaca. Promatrana s po-
zicija zapadne umjetnicke tradicije, takva je
glazba inferiorna i ima sekundarnu vaznost.

. Tre¢a vazna osobina zapadne umjetnicke tra-

dicije je pretpostavljena neovisnost glazbe u
odnosu na slusatelja. Jednom stvoreno glaz-
beno djelo prenosi uvijek istu, bezvremen-
sku poruku, koju slusatelji pasivno percipi-
raju. StajaliSte o glazbi kakvo donosi zapadna
umjetnicka tradicija problemati¢no je za one
koji se zalazu za interkulturalno glazbeno ob-
razovanje. Kako isti¢e Previsi¢, ,interkultu-
ralizam u svom izvornom znacenju jest kon-
cepcija koja polazi od pluraliteta kultura i
njihove jednakopravnosti, ali uvijek aktiv-
na suodnosa. Naglasena dimenzija dijaloga
medu kulturama daje interkulturalizmu po-
trebnu otvorenost i socijalnu dimenziju do-
dira” (1994, 20). Pobornici interkulturalnoga
glazbenog obrazovanja smatraju pogresnom
ideju o neovisnosti glazbenog djela i njego-
voj primarnoj ulozi u odnosu na subjekt koji
percipira, buduéi da poruka glazbenog dje-
la ovisi, osim o skladateljevim uvjerenjima
i namjerama, i o drustveno konstruiranom
znacenju koje mu slusatelj pridaje. Stvaranje
takvog znacenja rezultat je slusateljeva kogni-
tivnog i afektivnog bavljenja glazbom tijekom
vremena. S tim u vezi, Green (2006, 102-103)
isti¢e kako je glazbeno iskustvo pojedinca re-
zultat interakcije njegove percepcije inheren-
tnog i konotiranog znacenja glazbenog djela.
Inherentno znadenje predstavlja manje ili vise
objektivnu definiciju glazbe, stvarne glazbe-
ne osobine djela, odnosno njegovu glazbenu
sintaksu. Za razliku od toga, konotirano zna-
Cenje sastavljeno je od brojnih neglazbenih
konotacija: drustvenih, kulturnih, religijskih
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i politickih. Budud¢i da svako glazbeno isku-
stvo posjeduje i inherentne i konotirane as-
pekte glazbenog znacenja?, ni jedna se glazba
ne moze percipirati kao da je u drustvenom
vakuumu.

Imajuci u vidu navedene razlike izmedu zapad-
ne umjetnicke glazbe i ostalih vrsta glazbe, jasno je
da se takvim glazbenim stilovima ne moze pristu-
pati identi¢no. Osim zapadne umjetnicke glazbe, u
nastavu treba uvesti i primjere ostalih kultura, kako
bismo obogatili dje¢je glazbeno iskustvo. Moguéno-
sti za to, osim redovite glazbene nastave, pruzaju i
izvannastavne aktivnosti, u kojima je rad ,,...slobo-
dan, spontan, dinamican, raznovrstan, elasti¢no or-
ganiziran, polazi od interesa ucenika, njihovih Zelja,
sklonosti i nadarenosti” (Previsi¢, 1987, 28).

Glazba: struktura, funkcija,
komunikacija i jezik
Unato¢ navedenim razlikama, mozemo se zapitati
postoji li opcenita ljudska sposobnost za glazbu te
postoje li sli¢nosti koje se mogu prepoznati u glaz-
bama razlic¢itih kultura. U potvrdivanju prvog dijela
pitanja treba istaknuti da sva drustva imaju nesto $to
bi se, iz zapadne perspektive, moglo prepoznati kao
glazba. Ipak, tu postoje velike razlike, buduc¢i da su
u zapadnim kulturama ljudi uglavnom konzumenti
glazbenih proizvoda, dok se u nezapadnim drustvi-
ma od njih oéekuje aktivno sudjelovanje i kolektivno
stvaranje glazbe. Jo$ jedan argument koji potvrduje
prvi dio pitanja govori o tome da je ljudsko dojen-
¢e sposobno za slusanje glazbe i za stvaranje sloze-
nih zvuénih obrazaca (Trehub, 2001), $to nas navo-
di na zaklju¢ak da je sposobnost bavljenja glazbom
upisana u nase gene.

Kada govorimo o sli¢nosti glazbenih ponasanja
u razli¢itim kulturama, ponajprije mislimo na struk-

turu glazbe. Naime, moguce je govoriti o generi¢-
kim strukturalnim glazbenim osobinama, u prvom
redu preferenciji prema zvukovima koji se javljaju u
pravilnim vremenskim intervalima (Trehub, Ibid.).

Razmatrajudi glazbene univerzalije, Sloboda
(1985) navodi notaciju, koja omoguéuje doslovno
prisjecanje sloZzenoga tonskog materijala, $irenje i mi-
graciju takvog materijala te odvajanje sadrzaja izra-
za od njegova konteksta. Ono $to se moze zapisati i
ocuvati, to¢no je i definitivno, stoga mnogi pisme-
ni ljudi smatraju da su Zivot i znanje pismene kul-
ture na odredeni nacin superiorni usmenoj kulturi.
Ipak, tu nije rije¢ o superiornosti niti jedne kulture,
nego o ¢injenici da su pismene i usmene kulture jed-
nostavno razli¢ite. U pismenim kulturama poveca-
na je dostupnost i trajnost znanja te je omoguceno
razvijanje slozenih i geografski rasirenih socijalnih
struktura i struktura znanja. U usmenim kultura-
ma stjecanje znanja ne moze se odvojiti od temelj-
nih ljudskih interakcija u drustvu te je znanje ocu-
vano u obic¢ajima i ritualima koji povezuju drustvo.
Ogranic¢avanje znanja na ono koje je dovoljno vazno
da bude pohranjeno unutar usmenih tradicija jam¢i
da svaki pojedinac zna ono $to treba. Pismenost, za
razliku od toga, uklju¢uje moguénost da znanje po-
stane ezoteri¢no i tesko savladivo. Cesto su potrebni
stru¢njaci koji ¢e ljudima prenositi znanje, povecava
se koli¢ina beskorisnog znanja, a ¢ovjek trosi mno-
go vremena i energije kako bi otkrio korisno znanje.

Postojanje notacije utjece i na formu glazbe koja
postoji unutar kulture. Generalno gledajuci, forme
usmene glazbe ne odgovaraju formama pisane glazbe
kad je rijec o arhitektonskoj slozenosti. U usmenim
tradicijama uglavnom nalazimo strukture u kojima
se kratki elementi ponavljaju i variraju.

Glazba u razli¢itim kulturama ima niz indivi-
dualnih i kolektivnih funkcija. Ipak, jedna forma

2 Ovdje mozemo napraviti analogiju s lingvistikom. Naime, sredi$nje i unutarnje znacenje jezi¢nog izraza njegova je denotacija
ili smisao, dok slucajne i katkad s njim povezane promjenjive asocijacije ¢ine njegove konotacije (Trask, 2005, 395).

Jo$jedna analogija s lingvistikom povezana je s problematikom jezi¢nog obrazovanja. Cummins (1984) rabi metaforu ledenog brijega,
¢iji se vrh nalazi iznad, a ostatak ispod vode. Vidljivi vrh ledenog brijega predstavlja formalne aspekte jezika, kao $to su izgovor, temeljni
vokabular i gramatika, a dio ispod vode odnosi se na aspekte jezika koji se bave konceptualnim razumijevanjem. U kontekstu dvojezi¢nog
obrazovanja inicijalna se ideja pro$iruje na metaforu dvostrukog ledenog brijega, gdje se temeljna meduovisnost konceptualnog razumi-
jevanja nalazi u osnovi u¢enikove vjestine u oba jezika. Kada dijete uci prvi jezik, ono ne u¢i samo njegovu povrsinsku strukturu, vec i
konceptualno razumijevanje koje je podjednako relevantno i za drugi jezik. Princip meduovisnosti koji sugerira metafora ledenog brijega
moze se primijeniti i na interkulturalno glazbeno obrazovanje. Dok vrh ledenog brijega predstavlja novo glazbeno iskustvo, led ispod
povrsine sastavljen je od konceptualnoga glazbenog razumijevanja proizaslog iz sveukupnoga glazbenog iskustva pojedinca. Pri doziv-
ljavanju nepoznate glazbe polazimo od vlastitoga, prije ste¢enoga glazbenog iskustva i usporedujemo ga s novim glazbenim iskustvima.
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glazbenog ponasanja koja se ¢ini univerzalnom, i
po strukturi i po funkciji, jest glazba u interakcija-
ma majke i dojenceta, posebno u obliku uspavanki.
Dissanayake (2000) isti¢e da interakcija majke i do-
jenceta osigurava najvazniji univerzalni kontekst za
upotrebu glazbe, u kojemu majka iskoristava spo-
sobnost glazbe kako bi pobudila emocije te regu-
lirala emocionalno stanje i raspoloZenje dojenceta.

I u ostalim ljudskim interakcijama glazba se upo-
trebljava za regulaciju raspolozenja. Iako se glaz-
ba promatra kao fenomen ¢ije je znacenje smjeste-
no primarno u afektivnoj domeni, tesko je odrediti
bilo kakvu konzistentnost u na¢inima na koje ona
pobuduje emocije i donosi odredena znadenja. Glaz-
ba je iznimno prilagodljiv i fleksibilan fenomen, ¢ije
se znacenje tesko moze to¢no odrediti, pa stoga za-
klju¢ujemo da je ona inherentno neodredena. Isto
glazbeno djelo moze imati potpuno drukcija znace-
nja za izvodaca i slusatelja, za dva slusatelja, pa ¢ak i
za jednog slusatelja u razlicitim kontekstima. Znace-
nje glazbe dvosmisleno je i nejasno. To Cross (Ibid.)
naziva plutajucom intencionalnoséu, odnosno glaz-
ba dobiva znacenje iz konteksta u kojem se izvodi.

Najistaknutija osobina ljudji, koja je, ¢ini se, u te-
melju nase kognitivne i socijalne fleksibilnosti, jest
sposobnost komuniciranja putem jezika. Kako isti-
¢e Pinker (1994), ¢ini se da je jezik, podrzavajuci
nasu kognitivnu i socijalnu vjestinu, bio adaptivni
faktor u ¢ovjekovoj evoluciji. Omogucio je ljudima
da medusobno prenose korisne i to¢ne informaci-
je ina taj nacin preZive u situacijama u kojima dru-
ge vrste ne bi mogle.

Komunikacija je univerzalna osobina Zivih orga-
nizama. Polaze¢i od pretpostavke da je ljudska muzi-
kalnost uklju¢ena u ontogenezu komunikacije, ona
bi mogla biti ukljucena u zajednicki proces evolucij-
ske selekcije 1 imati sljedece karakteritike: 1) urode-
ne anatomske predispozicije; 2) univerzalnu prisut-
nost unutar skupina razlicite dobi, spola i kultura; 3)
rano funkcioniranje tijekom ontogeneze.

Glazba se obi¢no promatra kao fenomen koji je
tijesno povezan s emocionalnos$éu jer gotovo sva-
ko glazbeno iskustvo izaziva neke osjecaje. Tijekom
evolucije pojedine su vrste, uklju¢ujuéi i ljude, isko-
ristile fizicke potencijale auditorne komunikacije za
specifi¢ne potrebe, poput podjele Zivotnog prostora,
reprodukcije ili socijalne organizacije. Proizvodnja i

percepcija zvu¢nih signala te razvoj odgovaraju¢ih
organa i ziv¢anih struktura odvijali su se prema uni-
verzalnim, bioloskim principima, ali i prema speci-
fiénim prilagodbama ekoloskim uvjetima, §to znaci
da se u interpretacijama kulturnog i emocionalnog
znacenja zvukova mora uzeti u obzir i evolucijska
pozadina njihova stvaranja.

Komunikacijski zvukovi kod bi¢a koja ne go-
vore, poput zivotinja, ili kod dojenc¢adi obi¢no se
tretiraju kao ekspresije afektivnih stanja. Svaki ta-
kav signal nosi tri nivoa informacije (Marler i sur.,
1992): ekspresiju afektivnog stanja; reprezentaciju
komunikativnog konteksta i obra¢anje socijalnoj
okolini. Vokalni zvukovi mogu modificirati svo-
je kvalitete, poput visine, jacine, trajanja i boje, i za
komunikativne i za glazbene svrhe. Iako su ljud-
ski govor i vokalna glazba razlicite kategorije, nji-
hova tijesna povezanost otezava razlikovanje. Tes-
ko je re¢i koja se kategorija pojavila prije u ljudskoj
evoluciji jer su ve¢ spomenute predispozicije iza-
brane u odredenu povoljnu kombinaciju, mozda-
ne funkcije dosegnule su jedinstvenu razinu slo-
Zenosti, omogucujudi slozene kognitivne operacije
s rije¢ima i kreativne modifikacije akusti¢nih ele-
menata u vokalnoj glazbi. S takvom fleksibilnos¢u
ljudi mogu stvoriti interni svijet simbolickih repre-
zentacija u kojemu su svi aspekti ljudskog iskustva
i akumulirana informacija odijeljeni i integrirani
u nove pojmove, izrazene verbalnim ili glazbenim
simbolima, te podijeljeni sa socijalnom okolinom.
Ljudi mogu rabiti kombinacije vokalnih zvukova i
tjelesnih pokreta za neogranicen repertoar izraza,
a ta je prednost zasigurno pridonijela evoluciji kul-
tura, uklju¢ujudi znanost, umjetnost i religiju, koje
ne postoje u zivotinjskom svijetu.

U glazbi, kao i u jeziku, postoje odredena pravila.
Nadalje, i glazba i jezik utjelovljuju sposobnost rekur-
zije (Hauser i sur., 2002). Kao $to se recenica moze
neograni¢eno produzivati umetanjem rijeci ili dru-
gih recenica, tako se i glazbeno djelo moze promi-
jeniti umetanjem fraza ili drugih glazbenih cjelina.
Glazbeno djelo moze biti transformirano ne samo u
horizontalnoj ili melodijskoj, ve¢ i u vertikalnoj, har-
monijskoj dimenziji. Unato¢ transformaciji, identi-
tet poznatoga glazbenog djela obi¢no je o¢uvan, §to
implicira da glazba ima apstraktnu jezgru koja je u
temelju njezine povrsinske forme.
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Sto se tice znacenja glazbe i jezika, iako oba susta-
va izrazavanja pokazuju dvojnost strukturiranja, bu-
dudi da se elementi bez znacenja kombiniraju kako bi
nastale smislene strukture, glazbena djela nisu smi-
slena na isti na¢in kao verbalni izrazi. Drugim rijeci-
ma, glazbi nedostaje ,,semanti¢nost’, pa je zbog toga
znanstvenici obi¢no promatraju kao zanimljiv, ali evo-
lucijski irelevantan artefakt (Pinker, Ibid.). Takvo sta-
jaliste zanemaruje njezinu povijesnu i interkulturalnu
rasprostranjenost, kontinuiranu vaznost u svakodnev-
nom Zivotu te utjecaj na emocije slusatelja i izvodaca.

I glazba i jezik su komunikacijski mediji i ukla-
paju se u teorijski model komunikacije - model ,,te-
orije informacija” (Shannon i Weaver, 1949). Prema
tom modelu, posiljatelj se koristi kanalom kako bi
poslao informaciju primatelju; posiljatelj i primatelj
mogu biti bilo kakav entitet, kanal moze biti bilo koji
medij, a informacija koja se $alje moze biti u bilo ko-
jem obliku. U glazbenom kontekstu posiljatelj moze
biti izvodac¢, primatelj slusatelj, kanal je zrak, a pre-
nesena informacija zvu¢ni obrasci koji konstituira-
ju glazbu. U jeziku je posiljatelj govornik, primatelj
slusatelj, kanal je zrak, a informacija koja se salje su
strukturirane fluktuacije zra¢nog tlaka koji konsti-
tuira govoreni zvuk. Informacija se $alje primatelju,
koji dekodira informaciju kodiranu u primljenoj po-
ruci. Kad je rije¢ o jeziku, sposobnosti posiljatelja i
primatelja moraju biti dovoljno sli¢cne da bi prima-
telj mogao to¢no dekodirati poruku. Odredeni stu-
panj neodredenosti inherentan je svima, pa ¢ak i lin-
gvistickim ¢inovima ljudske komunikacije. Slijedom
toga, ni glazbu zbog njezine neodredenosti ne mo-
Zemo iskljuciti iz komunikacijskih medija.

Iako ovaj model dobro funkcionira u jeziku, on
nije potpuno primjenjiv na glazbu. U ve¢ini glazbe-
nih situacija u suvremenoj zapadnoj kulturi lako je
kategorizirati sudionike kao posiljatelje ili primate-
lje, izvodace ili sluatelje. Medutim, postoje mnoge
glazbene situacije u kojima nije moguce napraviti
takvu distinkciju. U nekim nezapadnim glazbenim
praksama ne radi se o prenosenju glazbene informa-
cija od aktivnog izvodaca do pasivnog slusatelja, ve¢
o kolektivnom angazmanu u istodobnoj proizvod-
nji i percepciji slozenih obrazaca zvuka i pokreta.

Bez obzira na to $to glazba, za razliku od jezi-
ka, ne manifestira jasna i nedvosmislena znacenja,
njezina plutajuca intencionalnost omogucuje sudi-

onicima interpretaciju tijeka glazbenih ponasanja i
zvukova na individualan nacin, a temporalne regu-
larnosti njezine grade djeluju kako bi koordinirali
svoje ponasanje i odredili srediSte pozornosti (Cross,
Ibid.). Sudionici kolektivnoga glazbenog ¢ina mogu
dozivjeti glazbeno djelo kao nesto $to ima i osobna
i drugacija znacenja. Glazba osigurava uspjeh soci-
jalne integracije stvarajuci uvjete za minimiziranje
konflikta putem svoje semanticke otvorenosti, a isto-
dobno stvara osjecaj zajednickoga djelovanja koje je
orijentirano prema zajednicki dozivljenim tempo-
ralnim regularnostima.

Kultura i razvojni korijeni
muzikalnosti: moguénosti
pedagoske intervencije

Kultura je, smatra Williams, ,,...jedna od dvije ili tri
najkompliciranije rijeci u engleskom jeziku. Uzrok se
jednim dijelom nalazi u njezinom zamrsenom povi-
jesnom razvoju u nekoliko europskih jezika, ali ve-
¢im dijelom u ¢injenici da je ona postala vazan po-
jam u nekoliko razli¢itih intelektualnih disciplina,
kao i u nekoliko zasebnih i nespojivih sustava raz-
misljanja” (1983, 87). O kulturi se obi¢no raspravlja
sa sljedecih stajalista: kultura kao umjetnost i umjet-
nicka djelatnost, kultura kao nacin Zivota te kultura
kao proces razvoja (Baldwin, 1999, 7).

Kultura ima nekoliko temeljnih karakteristika: uci
se putem enkulturacije i socijalizacije, zajednicka je
vedini ¢lanova drustva te je prilagodljiva i dinamic-
na (Gollnick i Chinn, 1986). Proces glazbenog obra-
zovanja, kao snazno sredstvo enkulturacije i postiza-
nja kulturne kompetencije, nije izolirana djelatnost
u kulturi, ve¢ ono utjelovljuje kulturu. Temeljne vri-
jednosti kulture ¢esto se reflektiraju u nac¢inu na koji
se glazba ucii poducava. Takvo stajaliSte Nett] (1985,
70) ilustrira primjerom Irana, gdje se tradicionalni
nacin ucenja klasi¢ne glazbe temelji na proucava-
nju radifa, odnosno repertoara koji ¢ini 300 kratkih
djela, pod vodstvom ucitelja. Iranci na taj na¢in od
najranijih dana ude da postoji samo jedan glazbeni
autoritet kojemu se moraju pokoriti prije nego $to
se izraze kao putem improvizacije. Radif predstav-
lja sredstvo prenosenja vrijednosti iranskog drustva,
on je temelj i polaziste glazbenog individualizma te
utjelovljuje vazne aspekte iranske kulture.
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Kako bi opstala u odredenom vremenu i mjestu,
grupa ljudi mora prilagoditi i modificirati svoju fi-
zi¢ku, drustvenu i metafizi¢ku okolinu. Kultura, sto-
ga, nije nesto $to ljudi imaju, ve¢ nesto $to ljudi ¢ine.
Kultura drustvene grupe njen je zajednicki program
prilagodavanja, Zivljenja i razvoja u odredenom vre-
menu i mjestu, pa se, promatrano s takvog stajaliéta,
bit kulture nalazi u uzajamnom djelovanju grupnih
vjerovanja, djelovanja i rezultata takvih djelovanja
(Elliot, 1990, 149).

Kultura nije ni potpuno ljudski fenomen ni fe-
nomen koji je ovisan o jeziku, buduci da su njezi-
ni pocetci i pokazatelji bioloskog podrijetla doku-
mentirani kod nekih primata (Kawai, 1963). Ljudske
kulture tijesno su povezane s jezicima i simboli¢-
kom reprezentacijom, pa stoga dostizu nezapam-
¢ene razine slozenosti. Upotreba rijec¢i omogucuje
akumuliranje i sistematsku integraciju velike koli-
¢ine informacija. Nadalje, ve¢ina ljudskih kultura
ima institucije koje sakupljaju i distribuiraju infor-
macije u razli¢itim podruéjima ljudskih aktivnosti,
uklju¢ujudi bavljenje glazbom i obrazovanje, ¢ime
se olaksava usvajanje vjestina i znanja. Posjedovanje
kolektivnog znanja daje ljudskoj kulturi novu razi-
nu samoregulacije koja nadilazi onu individualnu
(Porges, 1991). Dojencad profitira ne samo od ro-
diteljskog iskustva, ve¢ i od cijeloga kulturnog na-
slijeda, i to na nacine koji nisu dostupni primjerice
Zivotinjskim vrstama.

Izrazi rane muzikalnosti istraZeni su putem ana-
lize percepcije glazbenih obrazaca i pjevanja usmje-
renog dojencetu. Prema misljenju Trehub (Ibid.),
dojenc¢e moze detektirati promjene u melodijskoj
konturi, vremenskom strukturiranju, visini i boji.
Dojenacka reprezentacija melodije je apstraktna, a
u takvoj reprezentaciji glavna uloga pripada konturi
melodije. Bududi da dojence uoc¢ava najmanje razli-
ke koje su glazbeno relevantne u bilo kojoj kulturi,
mozemo zakljuciti da su rudimenti glazbene percep-
cije darovi prirode, a ne proizvodi kulture.

Dojence percipira govor, posebno rijeci koje za
njega nemaju znacenje. Iako ono ne raspoznaje se-
manticki sadrzaj u govoru, istrazivanja pokazuju da
je tu ipak rije¢ o odredenoj vrsti komunikacije. Do-
jence slusa intonacijske obrasce majcina glasa koji za
njega imaju barem afektivno znacenje (Trehub, Ibid.).

Uoceno je i to da dojence preferira govor usmje-

reno prema njemu, u odnosu na govor usmjeren
prema odraslima (Trehub, Ibid.). Razlike izmedu
tih vrsta govora temelje se na glazbenim osobina-
ma jer je govor usmjeren prema dojencetu ritmic-
niji i sadrzava viSe tonove. Govor usmjereno prema
dojencetu ima razlic¢ite funkcije, uklju¢ujuéi usmje-
ravanje njegove pozornosti, prenoSenje emocija te
pomaganje u ucenju jezika rasvjetljavanjem razli-
¢itih jezi¢nih struktura i vaznih rije¢i. U istraziva-
njima se obi¢no razmatraju dva aspekta glazbe za
dojence: izvodacke karakteristike, odnosno stil ili
nacin na koji je glazba izvedena, te strukturalne ili
formalne karakteristike povezane s temeljnim vi-
sinama i odnosima trajanja, koji su nepromijenjeni
u razli¢itim izvedbama.

Uspavanke i pjesme za odrasle razlikuju se po
strukturi. Trehub i sur. (1993a) sakupili su parove
uspavanki i pjesama za odrasle iz razli¢itih dijelo-
va svijeta. Parovi su se slagali po tempu, stilu pje-
vanja i orkestraciji. Zapadni sudionici prepoznava-
li su uspavanke u svakom paru i nije uo¢ena razlika
izmedu zapadnih i nezapadnih primjera. Kao glav-
ni kriterij za prepoznavanje uspavanki sudionici su
navodili jednostavnost i repetitivnost.

Kako bi ispitali utjecaj izvodackih modifikacija
napravljenih u prisutnosti dojencadi, Trehub i sur.
(1993b) snimili su majke s engleskog i indijskog go-
vornog podrucja koje su pjevale pjesme prema svo-
jem izboru kada je dojence bilo prisutno i kada ga
nije bilo. Odrasli sudionici razlikovali su verziju izve-
denu pred dojencetom i verziju izvedenu u njego-
voj odsutnosti. Rezultati potvrduju da postoji dis-
tinktivan stila pjevanja usmjeren dojencadi ¢iji su
aspekti prepoznatljivi u razli¢itim kulturama i glaz-
benim sustavima.

Rezultati istrazivanja Trainor (prema Trehub,
Ibid.) pokazuju da majke modificiraju pjevanje kada
pjesme pjevaju dojencadi, da dojencad percipira te
promjene, da pjesme za igru i uspavanke pripadaju
glazbenim stilovima koji se razlikuju po ritamskoj
kvaliteti te da je ono $to odrasli percipiraju kao nje-
zan ton glasa vrlo znacajno za dojencad.

Glazba ima vaznu ulogu u dojenackoj dobi. An-
tropoloski izvori sugeriraju da je uspavanka glazbe-
na forma koju nalazimo $irom svijeta, a njezina je
svrha u razli¢itim kulturama ista — uspavati dojen-
Ce. Postoje tri funkcije pjevanja usmjerenog dojen-
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¢etu: pomoc¢ roditelju da privuce paznju dojenceta;
reguliranje stanja dojenceta te poducavanje dojen-
Ceta 0 auditornim obrascima strukture, poput struk-
ture fraze, ritma i o¢ekivanja.

Zaklju€ak

Na temelju iznesenoga mozemo zaklju¢iti da dojen-
¢e detektira male promjene glazbenih obrazaca s po-
mocu istih globalnih i relacijskih principa percep-
tualne organizacije kao i odrasli. Budu¢i da su takvi
principi univerzalni za razlicite dobi i spol te funk-
cioniraju rano tijekom ontogeneze, ¢ini se da su ute-
meljeni na bioloskim predispozicijama.

Bolje razumijevanje tijesne veze izmedu glazbenih
kvaliteta vokalnih zvukova u pjesmama i govoru moze
se zamijeniti pitanjem - koja se od te dvije sposobnosti
javlja ranije u evoluciji. U ljudskim kulturama i glaz-
ba i jezik kontinuirano evoluiraju te nose adaptivne
potencijale: stoga je vaznije dokazati relevantnost ta-
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