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AVANGARDIZAM — EKSPRESIONIZAM I
IVANISINOVA SIFRA K

U clanku se govori o avangardnom pokretu i u njegovu okviru o fenomenu
hrvatskog knjizevnog ekspresionizma. U proucavanju tog ekspresionistickog stila
vazan je istrazivaCko-znanstveni prinos profesora IvaniSina osobito na relaciji
tradicija — eksperiment — avangarda kao i domisljatu postavljanju i rjeSavanju Sifre
K pjesnika.

KLJUCNE RIJECL: avangardizam, ekspresionizam, tradicija, eksperiment, stil, izraz.

Da bismo spremno i mjerodavno stupili u obzorje IvaniSinova istrazivackog
kompleksa avangardizma, a onda i ekspresionizma napose, bit e potrebno
promotriti opéa knjizevno-znanstvena gibanja te metodoloski sustavno i detaljno
sagledati odnose "starog i novog" kroz eksperimentalne kusnje kao nuzno
stvaralacko prevladavanje na tro¢lanu dijalektickom hodu tradicija — eksperiment —
avangarda (Ivanisin 1975, 1990).

Slozimo li se s tezom kako su prije svega predmet povijesti knjizevnosti "estetski
funkcionalizirani tekstovi" (Flaker 1984: 21), onda ne bismo smjeli gledati na
avangardne programe i manifeste, Cesto provokativne i nepouzdane, doslovno niti
ih prihvadati na referencijalnoj razini kao knjizevnoznanstvene sudove (pocevsi
od prvog Marinettijeva manifesta o futurizmu, Dadinih programskih tekstova,
niza ruskih avangardnih programa, a onda i nadrealistickih, ekspresionistickih i
dr.), nego kao podredene tekstove primarnoj funkciji avangarde u umjetnosti kao
velikoj formaciji europskog kulturnog kruga, a ta primarna funkcija je "estetsko
prevrednovanje svijeta" (Flaker 1984: 21).

Tu imanentnu funkciju estetskog prevrednovanja slijede eticka, socijalna
pa i politicka dimenzija, ali estetsko prevrednovanje bitno za funkcioniranje
avangardnog teksta, bar u prvoj fazi avangarde, ocituje se kao "osporavanje" —
negacija svega $to se po tradicijskim mjerilima poimalo lijepim. I ne samo sto se
negira, preokrede pojam lijepog, nego se i pojam logi¢nog, razumskog, skladnog
predstavlja u svojevrsnoj antitezi.
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Ako je avangarda shvaéena i definirana kao "antiformativna formacija ili
estetski proces kojim dominira prevrednovanje, onda smo veé¢ tom definicijom
naglasili njezinu metatekstualnost: zato, da bi se nesto prevrednovalo mora, dakako,
postojati vrijednost ... U tom smislu veliki je dio avangardnih tekstova ‘citatan’ po
tome $to neposredno ili posredno (kvazi- citati!) oCituje odnos prema prethodnim
formacijama, odnosno prema tradiciji" (Flaker 1984: 43).

Sukladno tomu sto je neki citirani tekst blizi autoru ili pak dolazi iz tradicije koja
neposredno prethodi avangardi, to je snaznija njegova "desemantizacija", a §to je
neki tekst udaljeniji, odnosno manje nazoc¢an u svijesti odredenog razdoblja, onda je
udaljeniji "element polemic¢nosti" pa se moze govoriti 0 njegovoj "resemantizaciji”
(Flaker 1984: 43) u novom kontekstu. Bez obzira na razli¢ita tumacenja avangarde,
uvijek je bitno pozivanje na pocela, jer, promotrimo li bolje, avangarda je zagledana
u arhetipske slojeve kulture izrazene u razli¢itim vidovima sinkretizma, a nakon
toga i zasebno kroz slikarstvo, kiparstvo, glazbu i sl. kao izraz "primitivizma"
kojim se suprotstavlja "suvremenoj civilizaciji", kako to i pokazuju dadaisticki,
zenitisticki, ekspresionisticki ili npr. nadrealisticki ostvaraji temeljeni na talogu
podsvijesti, snovima i libidu. I inace lako je uociti da veéina avangardista najcesce
okrenutih mutnoj podsvijesti svoje programsko pa i stvaralacko odredenje ne
izvode iz onih djela licemjernih i "mrtvih slika lazne nepristrasnosti ... Botticelija,
Horacija..." zasnivajuci se na antitetskim poetickim tockama odredenih stilskih
razdoblja "u prokletim, potresnim, bezboznickim uzbudenjima neprilagodenih,
izuzetnih stvaralaca, u poeziji i moralu Brueghela, de Sade-a, Lautreamonta,
Dalija ..." (Risti¢ 1934: 218). Dakle ovaj se autor poziva na negatore (S. Dali kao
prethodnik nadrealizma), pobunjenike protivne drustvenim konvencijama i svim
dogmama (Lautreamont, de Sade) i uopée rusitelje i bezboznike koji se nadahnjuju
primitivnim narodnim elementima u kreiranju "simultanistickog i grotesknog svijeta"
umjetnosti. Ali, koliko god neki pjesnici bili rusilacki ili prevratnicki orijentirani i
negirali tradiciju, oni je ipak nikada u potpunosti ne odbacuju; oni najcesce jedan
dio tradicije poricu, ali s druge strane utoliko snaznije prihvaéaju drugi njezin dio
i u njemu traze svoju pobudu. Govoreéi o takvoj pojavi na smjeni stoljeca, Pavli¢i¢
veli da pjesnici Zele napraviti otklon u odnosu na ono $to im izravno prethodi, ali
i to uspostavljanje distance ne izvodi se eksplicitno, nego implicitno. Premda se ne
bi moglo reéi da predstavnici npr. moderne izravno i apsolutno negiraju prethodne
poetike 19. stoljeca, oni ne prihvacaju osnove na kojima se temelje pjesme prije
njih. Vidriéevim i Mato$evim stihovima ni po ¢emu ne prethode Preradovié, Senoa
ili Kranjcevi¢. Dogada se, ali vrlo rijetko, da autori i izravno izraze svoj stav prema
ranijim poeti¢kim pravilima isti¢uéi svoju negaciju kao sto to ¢ini Matos u svojoj
pjesmi Mladoj Hrvatskoj (usp. Pavlici¢ 2008: 15). Dakle moglo bi se zakljuciti kako
se avangarda, koliko god bila zagledana u tradiciju, nije posve orijentirala ni na
jednu konkretnu stilsku formaciju, premda je "resemantizirala" mnoge pojave u
knjizevnosti i kulturi "u znaku estetskog prevrednovanja" (usp. Flaker 1984: 46).

Poznato je i moglo bi se, u nacelu reéi, da su modernisti, pjesnici na smjeni
stoljeca, zbilju vrednovali pretezito s estetskog stajalista, a oni iz dvadesetih godina
20. stoljec¢a — "aktivisti" s pretezito etickog motrista. Buduci da je drustvena zbilja
popriste moralnih izazova i izvoriste mnogih pitanja, pjesnici aktivisti — avangardisti
svojom bi pjesmom trebali na te i takve probleme odgovoriti. Uvjerljivo i reljefno
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kaze Pavli¢ié: "Predstavnici moderne drze da zbilju ne moZemo promijeniti, nego
joj tek mozemo stvoriti alternativu u obliku svijeta umjetnickih kreacija; zato je
zadaca poezije da pridonese nastanku toga svijeta. Za aktivisticke pjesnike zbilja
je popravljiva, a najefikasnije se ona moze poboljsati upravo uz pomoé umjetnosti;
takvo njezino popravljanje i jest glavni posao poezije" (Pavlici¢ 2008: 65-66).!
Slijedeéi tu misao, dakle, bitna je metoda koju treba koristiti u tom postupku
mijenjanja i popravljanja, a ona je za avangardiste vrlo jednostavna u izvedbi: zbilja
i poezija trebaju mijenjati mjesta i to u oba smjera kako bi zbilja ulazila u poeziju,
a u pjesnistvu se ocitovala zbilja, a to moze ici sve do potpuna izjednalenja zbilje
i poezije, tj. da ée u buduénosti, " u nekoj idealnoj projekciji", misle avangardisti,
"umjetnost biti zivot sam".

Odnos avangardista prema tradiciji posve je negativan, osobito prema onom
stvaralastvu koje im neposredno prethodi. Doduse, nema te odbojnosti toliko
istaknute u samoj poeziji koliko u njihovoj programskoj literaturi i knjizevnoj
kritici u kojima se o$tro i otvoreno udara po prethodnicima kao $to to ¢ine npr. i
nasi ekspresionisti protiv impresionista.> To vrijedi ne samo za tematsko-motivsko
motriste, nego i za formalnu stranu poezije.

Dok modernisti npr. stvaraju pejsaznu poeziju, nadahnjuju se povijesnim
motivima svjetske i nacionalne bastine, daju zbiljske i imaginarne slike prirode,
avangardisti, posebno ekspresionisti, progovaraju krikom stvarajudi stravi¢ne slike,
razdirani tjeskobom i nesre¢om luduju, siroti, nemo¢ni i ostavljeni pate u svom
bezizlazu i aporiji zla svijeta.

Isto tako, dok predstavnici moderne afirmiraju zatvorene pjesnicke oblike,
pravilna stiha, dojmljiva ritma i rime, u ekspresionista toga nema: kod njih je
stih uglavnom slobodan, Cesto eliptican, rastrzan, znacenjski Sokantan i neobi¢no
smjele metaforike kako bi se izrazila poeticka originalnost, ali i "razdrtost" jednoga
mentaliteta koji "luduje" za razotudenjem, vapi za Covjekovom biti u zlu dobu.

Ako se modernisti prema tradiciji odnose prilicno "obazrivo", odbacujuci samo
ono Sto im neposredno prethodi, ali ne zaboravljaju na bogatu knjizevnu bastinu
daljnjih razdoblja (antika, renesansa pa i romantizam), za avangardiste se moze reci
da, u nacelu, negiraju cijelu knjizevnu tradiciju, a ako se tome doda, po misljenju
Pavli¢i¢a, da negacija tradicije "stvara dojam inovativnosti", onda je shvatljivo
preziranje i nijekanje te tradicije.

Doduse, avangardisti uopée, a ekspresionisti posebno, unato¢ tom ignoriranju
tradicije, nemaju bas ¢vrsto motriste ni konzistentne poeticke odrednice, $to je i vrlo
uocljivo u njihovu pjesnistvu.

Kad je rije¢ o svijetonazorsko-religioznom motristu, bez obzira $to u nacelu imaju
negatorsko misljenje o vjeri, oni se medusobno razlikuju, a razlikuju se i njihovi

! (U prvom dijelu ¢lanka, osim izvorne grade o kojoj je rije¢ — IvaniSinova rada, oslanjam se najéesce
na spomenuta djela dvojice gore navedenih autora (Flakera i Pavli¢i¢a), dakako, uz koristenje i druge
literature navedene u posebnu popisu.)

2 A. B. Simi¢ u mnogim tekstovima kao i Krleza u brojnim esejima i polemikama, Donadini takoder,
odbacuju svaku vrijednost modernista, svojih prethodnika — "literarnih nametnika", §imicevski receno.
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pogledi u razli¢itim stvaralackim etapama pa i u razli¢itim pjesmama. Npr.: jednom
se napadaju samo institucije crkve, drugi put napada se vjerovanje kao diferencirani
oblik svijesti; Cesta je meta kricanstvo i kr§c¢anski Bog (Simié: K Bogu izgubismo
pute, prazno nebo), ali uz odnos prema vjeri, u uzem smislu, dodiruju se i povezuju
i socijalna pitanja (obitelj, drustvo, rat, civilizacija), filozofska (bit svijeta, smisao
Covjeka), psiholoska (ljubav, patnja, tjeskoba, strah) i eti¢ka (zlo, dobro, ubojstvo,
laz, izdaja i sl.) i ina pitanja preplavljujuéi pjesmu Cesto kojekakvim naputcima na
ustrb njezina estetskog bica.

Sto se tice pak jezika, on je za avangardiste temeljni izvor stvaralastva: bitan
je kao sredstvo i kao svrha — da se utjeCe na "stvoreni svijet" i da se spasonosno
rekreira stvarnost, a s druge strane, povjerenje u snagu rijeci, ve¢ davnim tekstovima
potvrdeno (u pocetku bijase RijeC ... i sve je po njoj postalo), sto i Krleza svijedoci
pjesmom Rijec¢ mati ¢ina kao parafrazom ve¢ navedena biblijskog slova, obecaje
stvaralacki uspjeh upuéen na promjenu nabolje. Ta se misao o poimanju zbilje
najbolje ocituje na leksickoj razini, a Zelja za promjenom zbilje na sintaktickoj (usp.
Pavlic¢i¢ 2008: 83-84).

Bitno je istaknuti i ono osobito svojstvo pjesnickog jezika poput metaforike
kao izrazita, dojmljiva i bitna lirskog elementa koji se posve druk¢ije poima nego
u prethodnika $to su tezili "skladu i ljepoti". Za ekspresioniste metafora je izraz
bitnosti, energije, snage i zZivota, a ne "puka esteti¢nost". Dakako, velika je razlika i
u tvorbi, a i u poimanju i ostalih figura izmedu ta dva narastaja pjesnika. Govori li se
o versifikaciji, ritmic¢kim i metrickim rjesenjima, ona takoder proistjecu iz poeticke
zadanosti. Stoga se, sukladno ugrozenom dobu i tjeskobnom covjeku, uzimaju
vidovi slobodna stiha, neujednacena metra u simultanoj izmjeni i s nepravilnom
rimom.

Nisu rijetki ni graficki eksperimenti pjesme koji su u svojoj vizualnoj organizaciji
vrlo razliditi, a takoder ni pjesnicki eksperimenti na pravopisnoj razini kakvi su oni
o uporabi slova (velika i mala) te eksperimenti s interpunkcijom itd.

Za avangardu, posebice za ekspresioniste, poezija je bit svakog istinskog
stvaralastva; izvor svih umjetnosti je jedinstven, "tek $to ista tvorbena sila dobiva u
raznim umjetnostima razlidite izraze", smatra Pavli¢i¢ (Pavli¢i¢ 2008: 87).3

Za ekspresioniste se pojam poezije $iri ¢ak i izvan umjetnickih podrucja pa opet
moze biti prikladan KrleZin primjer: za njega je Krist istinski stvaralac i poeta, $to se
vidi u Legendi (Isus i njegov alter ego). Samo stvaratelj ima snagu promijeniti svijet
i tu mo¢ nose oni iznimni pojedinci koji ne samo da mijenjaju, nego i popravljaju
svijet. Lirici koja je primjer istinske kreativnosti, prema ekspresionistima, zadaéa
je otkriti kreativne — poetske strane zbilje. Mora ih pronaéi i tamo gdje ih nije
bilo: "u nizim drustvenim slojevima, u patnji, gubitku i pobuni". Prema istom
tumacenju lirika postaje poezija kad pokrene nesto prorocko (da i lijepo), "Sto
uzdize ¢ovjecanstvo u dostojnije stanje".

3 Michelangelo moze biti i simbol pjesnika, ali izmedu njegova slikanja u Sikstini i pisanja poezije nema
bitne razlike za Krlezu.
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Ekspresionisticka je poezija okrenuta svijetu — "ekstrovertna" i Zeli ga mijenjati;
ona je moralisticka jer je pjesnik pokrenut etickim motivima, osim nekih iznimaka;
ona je osim toga i mesijanska, otkupiteljska jer se vlastitom patnjom pjesnikovom
zeli spasiti Covjek i svijet.

Premda su u knjizevnoj znanosti istrazene, razjasnjene i definirane poeticko-
poezijske znacajke avangardizma i u njemu osobita ekspresionistickog stila kao i
sociopoliticki, kulturoloskiipovijesni okvir toga fenomena, istrazivackirad profesora
Ivanisina predstavlja pravo otkrie. Njegova studija Fenomen ekspresionizma
u hrvatskoj lirici* nastala na dobro proucenoj osnovi, proosje¢anoj i duboko
dozivljenoj lirici tog razdoblja te studiozno istrazenoj i reljefno predstavljenoj
kroz analiticko-sinteticke opservacije, pri ¢emu su disciplinirano i usustavljeno
odredena bitna tematska, motivska i stilska svojstva, uistinu je mjerodavna i posve
komplementarna najboljim istrazivanjima o tom knjizevnopovijesnom razdoblju.
To je izniman prinos koji svojom izvorno$cu, jasno¢om i razgovjetnoséu analize,
lucidno prikazanom sublimacijom sinteze, uvjerljivo, beletristicki zivo, zanosno,
kad on, govoreéi o pjesmi, i sam biva preobrazen u pjesnika, a opet sve to izrazava
znanstvenicki akribi¢no, bez eskalacije subjektivnosti mjerodavno Sireéi spoznajni
obzor o tom fenomenu, donoseci brojne metodoloski usustavljene, dijalekti¢kim
hodom vodene, argumentirane, domisljate i inovativne spoznaje.

Kad govori o ekspresionizmu, on najprije u Uvodu knjige Fenomen knjizevnog
ekspresionizma reda stilove u povijesnoknjizevnom slijedu, osvréudi se posebno na
stilska razdoblja u hrvatskoj knjizevnosti te istice kako su na toj povijesnoj panorami
izrazitiji procesi razbijanja pojedinih stilova, nego procesi njihova "formiranja i
konsolidiranja". "Simultana ispremijesanost i dezintegriranost stilova", smatra
IvaniSin, biva prevladana, "neutralizirana" kontinuiranom pojavom velikih
stvaralaca koji su svojim djelima znali integrirati ono bitno u odredenom razdoblju.
Ti iznimni knjizevnici u 19. i pocetkom 20. stoljeca za njega su: Mazuranié, Senoa,
A. Kovadi¢, Kranjéevié, Vojnovié, Matos, Kamov, A. B. Simié, Krleza.

Razdoblje hrvatskog ekspresionizma on smjesta izmedu Metamorfoze A.
Kovaciéa kao eksperimentalistickog nagovjestaja i Preobrazenja (metamorfoze, istice
N. L.), Simiéeve pjesnicke zbirke iz 1920. godine, kao vrhunskog ekspresionistickog
rezultata.

Da bi sveobuhvatnije promatrao nastanak, razvoj i posljedice avangardnog
pokreta, a napose ekspresionistickog pravca, on posebno razmatra najvazniji
dogadaj tog vremena kao sto je Prvi svjetski rat koji je na odreden nacin uvjetovao
i rasplamsao takvo gledanje i stvaranje. Kao i cijeli povijesni put, tako i rat kao
presudan povijesni dogadaj, on smatra borbom suprotnosti $to se odvija slijedom
dijalektickog logosa na relaciji teza — antiteza —sinteza (tradicija — eksperiment
— avangarda). Ekspresionisti kao i njihovi bliski prethodnici stvaraju na osnovi
kritickog zrenja tradicije, na njezinu negiranju — antitezi proslog i sadasnjeg, Sto

4+ Rad je izi$ao u knjizi Ivanisin, Nikola. 1990. Fenomen knjizevnog ekspresionizma. Zagreb: Skolska
knjiga: 25-100.
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¢e njihovim postupkom "stvaralackog eksperimentiranja" dati novi rezultat kao
sintezu, odnosno kvalitetno novi stupanj stvaralastva u liku avangardnog rezultata.
Dakle, Prvi svjetski rat je prema ovom autoru predodredio jedan novi senzibilitet,
novu motiviku (strah, tjeskoba, razaranje, krik itd.), gdje smrt nadvladava zivot,
ljubomora i mrznja ljubav, zlo dobro, moral nemoral, pa se iz tog nesnosnog stanja
javljazeljazaizlaskom,za pobjedom, bez obzirana mracne perspektive. Toj borbenosti
i nadi pridonijet Ce i pjesnici iz prethodnog razdoblja kakvi su Kranjéevic¢ i drugi
koji pjesnickim kultom covjeka radnika, antiklerikalizmom, antibirokratizmom,
antimilitarizmom pridonose stasavanju i integriranju hrvatskog knjizevnog
ekspresionizma u onodobnu avangardnu, u znatnoj mjeri ekspresionisti¢cku Europu.
Toj europeizaciji posebno je pridonio Matos, ne toliko svojim kultom profinjene
artisticke Francuske ni parnasovskom poetikom, koliko prevladavanjem svega
toga i stvaralackim sublimiranjem u poemi Mora, misli Ivanisin. Na toj europskoj
pozornici iznimno su svojim djelom utjecali . M. Dostojevski, F. Nietzsche, A.
Strindberg, katkad i W. Shakespeare, a navlastito Biblija, i to ne samo u nastanku
europskog avangardizma, nego i hrvatskog ekspresionizma.

Da bi obrazlozio ekspresionisticki fenomen u nasoj knjizevnosti, on kaze
da se ne bi moglo reéi da postoji hrvatska ekspresionisticka lirika jer nedostaje
potrebna kvantiteta ekspresionistickih pjesnika koji su u jednom vremenu
ozivotvorili dovoljnu kvalitetu na temelju koje bi se moglo govoriti o takvoj poeziji,
te nastavlja kako onda ne postoje ni liri¢ari — iskljucivo ekspresionisti, jer doista
nitko od njih nije pisao samo ekspresionisticke pjesme, ali jamacno postoji lirski
bitno — ekspresionisticki fenomen u hrvatskoj lirici pa onda i njegov trostupnjevit
dijalekticki hod: zacetak — uspon — kulminacija. Taj bi fenomen mogao biti sadrzan
u knjizevnopovijesnom rasponu izmedu nejasne ekspresionisticke vizije u lirskoj
Metamorfozi (preobrazenju) A. Kovacica iz 1878. i cjelovitih ekspresionistickih
rezultata u lirskim PreobraZenjima (metamorfozama) A. B. Simica iz 1920. godine,
kao $to je reCeno.

Izmedu tih datuma i njima obiljezenih naslova stoji cijeli kompleks
knjizevnopovijesnih i poetickopoezijskih pitanja koja bi se, prema Ivanisinu,
u radnu svrhu ove rasprave, mogla oznaciti kao Sifra K. Naziv Sifre K dolazi od
pocetnih slova prezimena niza vaznih pjesnika kao $to su Kovaci¢, Kranjcevic,
Kamov, Krleza, Kosor i Krklec. Svi su ti pjesnici druk¢iji od svojih prethodnika pa
i suvremenika, npr.: Kovaci¢ od Harambasi¢a, Kranjcevi¢ i Kamov od modernista,
Krleza od pjesnika iz Hrvatske mlade lirike (izuzevsi Kamova). Upravo u tom
njihovu kriti¢ko-antitetickom stajalistu, dakle u toj razli¢itosti, sadrzan je fenomen
hrvatske ekspresionisticke lirike. Pjesnic¢ku originalnost — razli¢itost pjesnistva tih
pjesnika, on smatra da bi bilo najbolje pokazati na tzv. vjeCnim motivima koji
su uznemiravali pjesnike u cijeloj povijesti pa i Sifrom K obiljezene pjesnike. Ti
motivi su zena, domovina i Bog, dijalekticki sljubljeni, Zivotno i pjesnicki presudni.
On izlaze u vrlo zanimljivoj i domisljatoj elaboraciji, znalacki oprimjereno na
odabranim pjesmama, argumentirano i dosljedno govori o tim motivima spomenutih
autora i bitnim ekspresionistickim oznakama u njihovoj lirici. Zakljucuje da je
"potencijalno avangardno eksperimentiranje" K-pjesnika u tome $to u svojim
pjesmama nisu "obozavali" — kako je bilo do tada — nego "psovali" — kako to nije
bilo do tada — "sakrosantne" ideale — pjesnicke motive: zene, domovine, Boga. I
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nije to cijelo rjesenje, nego samo pocetak razrjesenja sifre. Nije se K-pjesnicima,
misli on, nametao samo problem sto ée pjesnicki oblikovati, nego i kako ¢e to Ciniti.
Nastojeéi negirati i nanovo stvarati, oni su poduzimali eksperiment kao sredstvo i
postupak nove poetike. To Ce ¢initi svi od Kovacdié¢a do Krleze.

Od Kovaciceve poetike "groma" preko KranjCevideva "gréa — emera" do
Kamov-Krlezine poetike "urlanja—sukljanja" rasplamsale su se poezijske moguénosti
zasnovane na tim novim poetikama. Tako je i poetika "groma — urlanja" uvjetovala
nastanak auditivne, nerijetko forte — fortissimo intonirane poezije, koja se javila
upravo na negiranju tradicije, tamo gdje su eksperimentirali ti pjesnici. Auditivnost
takoder prozima i Kranjcevicevu liriku: "do nebesa vic¢uéi". Psovackoj lirici Kamova
naprosto je imanentan podignuti ton — vikanje — urlikanje: "o crna ljubavi moja",
"o ljudi bezdusni". Spomenuti "vi¢uéi" upotpunjuju auditivni ugodaj Kamovljeve
lirike, u kojoj kao da postoji auditivna eskalacija od tiSeg — bezazlena usklika do
auditivno glasnijeg, ekspresivnijeg, drecanja. Pored ostalog, i Krlezina Ratna lirika
sugerira podignuti ton — viku — buku — urnebes — lomljavu. Nije to tiha — komorna,
nego gromoglasna — estradna pjesma koja nije stvorena za salone, nego za ulicu.

U njihovu pjesnistvu nije sadrzana samo drukcija auditivna, nego i drukcija
vizualna odrednica. K-pjesnici gledaju drukdcije od prethodnika i suvremenika
(realista, naturalista, impresionista). U svojoj Metamorfozi Kovaci¢ nije u zbilji
vidio, nego je samo u fantaziji gledao: "snijeg bijelih grudi", "kosture strasne".
Ni Kranjcevié¢ nije vidio, nego je zamisljao — gledao Mojsija, Zadnjeg Adama i sl. 1
Kamov je samo gledao tihe "aveti", "sablasnu vasionu", "zalutali blud". I Krleza
takoder samo gleda: "kljastog boga", "hromog davla", domisljato i dojmljivo
interpretira on.

U povodu vizualne znadajke ovoga pjesnistva IvaniSin govori o zacetku
fenomena obojenog jezika koji se cjelovitije primjecuje u Kranjcevicevoj poeziji. Taj
obojeni jezik jos je izrazitiji u Kamova gdje dominira karakteristi¢na crna boja sto
docarava crnu sudbinu. Najizrazitija obojenost ipak je u Krlezinoj Ratnoj lirici gdje
je dosta crnila, ali iz kojega strsi boja plameno-crvena: "crveni psalam", "crljeni
vihor", "vatreno sikéu" itd.

Stanovito jedinstvo K-pjesnika, misli IvaniSin, ne proizlazi iz ravnomjerno
"eskalirajuceg jedinstva zakonitosti", nego iz proturje¢no "kolidirajuceg jedinstva
suprotnosti" $to prozima njih same, pjesnicka im djela, meduodnos tih djela unutar
Sifre K. Naime, nisu oni bili samo ¢udni propovjednici slobodne ljubavi, nevjernici i
psovadi, vikadi i ludaci, ve¢ su to bili najcesce sasvim obi¢ni ljudi pa medu takvima
i uobicajeni pjesnici. Sjetimo se, napominje on, da Kovaci¢ u Metamorfozi Cezne za
obi¢nom ljudskom sre¢om zZeleéi doseéi harmoniju, da Kranjéevié pati zbog prevelike
osjecajnosti te zali sto mu Bog nije dao "srca manje mrvu", da je okorjeli "grjesnik
psova¢" Kamov bio lucidno svjestan svoje "velebne duse", a da je "plameni —
gromoglasni" Krleza Zudio "presvetu tisinu".

Sto se ti¢e pak stiha, sazme li se opsezna autorova interpretacija, moZe se
zakljuditi: od Kovacdiéa preko Kranjcevica i Kamova pa do Krleze vidi se razbijanje
tradicionalnog, tj. vezanoga stiha i postupcima eksperimentiranja postupno
stvaranje novog slobodnog stiha koji je u detaljima Sifre K znatno okovan onim
tradicionalnim, vezanim stihom. Upravo originalni bastard vezanog i slobodnog
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stiha je u Ratnoj lirici gdje su nove ideje, novi motivi, nova auditivna i vizualna
dimenzija izrazeni rjede "pozeljnim", novim - slobodnim, a kudikamo cesce
"nepozeljnim", starim — vezanim stihom.

Govoredi o razliditosti i proturjecjima, individualnim i skupnim, on je, kako
kaze, "rasCetvorio", rastavio Sifru K na dijelove, a zapravo ju je prepolovio
pokazujudi kako je kompleksniji drugi, nego njezin prvi dio. Ona se i dalje, ta sifra
K, moze promatrati u dijalekti¢kom jedinstvu pa i jednim dijelom definirati, ali
njezini krajnji polovi — Kovaci¢, Krleza; unutarnja struktura njezina — Kranjcevic,
Kamov "odvise su sljubljeni" pa se ne mogu kona¢no - definitivno, ve¢ samo
eksperimentalno dijeliti.

Izlazak iz zacaranog kruga i kona¢no desifriranje moglo bi se, smatra autor,
nadi u formuli A. G. M. (Antun Gustav Mato$), ali nije to onaj tipi¢ni Mato$, pisac
soneta, ve¢ onaj neobi¢ni Mato$ — autor More. Mora je, zapravo, osobita poema
— vizija, svojevrsna poetska sinteza Istoka i Zapada, ali u Mori je sjedinjeno i ono
usmeno (narodna pjesma), folklorno s onim umjetnickim (Gundulié¢). Zbog njezine
dubine, ljepote i sjedinjenih umjetnickih svojstava, uopce, a posebno zbog moderna
senzibiliteta pjesme, zasigurno su tu "sintetizirana" najbolja svojstva K-pjesnika.
U njoj je, u odnosu na tradiciju, isti¢e autor, kao i kod K-pjesnika nov, preobrazen
motiv i zene i domovine i Boga. Tako je zena u Mori bludnica, domovina — "groblje",
"rana", a bog — "tiranin", "stari krvnik". Doduse, kao i kod K-pjesnika, ima dosta
tradicionalnih oslonaca kao §to su pjesnicke parafraze i stihovane narodne uzrecice.

U Mori je izrazita teznja za onim bitnim, avangardnim svojstvom kakvo je
eksperimentiranje, a deklarirana je tu i svojevrsna neobi¢na poetika.

Zapravo, u Mori nije zadrzana samo poeticko-poezijska sinteza pjesnika Sifre K,
nego i njezina analiza — s obzirom na svakog od njih posebno, moglo bi se zakljuciti.

Predstavljanjem odnosa izmedu More i K-pjesnika "unaprijedeno” je desifriranje
Sifre K, a da bi se ono jo§ vise rasvijetlilo, trebalo bi se okrenuti formuli A. B. S.
(A. B. Simi¢). Prema Ivani§inu u Mori je sadrzana "analiza — sinteza" $ifre K, dok
se u Simicevim Preobragenjima, snagom preobrazbe, dogodila "poeticko-poezijska
sublimacija". Autor to dokazuje pomoéu veé navodenih, trajnih pjesnic¢kih motiva —
zena, domovina, Bog — koji Simica i stvaralacki poti¢u kao §to ga poticu i na posebne
postupke i rezultate. Tako ée on Zenu dozivjeti kao i drugi K-pjesnici opterecen
tradicijom, a opet i teznjom za eksperimentiranjem, ¢emu je po senzibilitetu i
odabiru i sam stremio.

U interpretacijskom pristupu PreobraZenjima Ivanisin, pun zanosa, znanja i u
vrudici suzivljenosti s lirskim sadrzajem isti¢e da je zbirka posvecena Zeni, da je ona
zenom prozeta u rasponu izmedu "tradicionalne", erotske ¢eznje i "eksperimenta”
erotske ljubomore. Tu se smjestio mnogoliki fenomen — kompleks Zene $to je mucio
— preobrazavao A. B. Simic¢a i u drugim pjesmama.

Kad je rije¢ o domovini kao motivu, lako je uociti razliku: dok su K-pjesnici
odreda upuéeni prema jednoj, jedinstvenoj "lijepoj nasoj", u Simica je dozivljaj
domovine, a i pjesnicki izraz posve drukéiji. Npr.: umjesto naslova Hercegovina ta bi
se pjesma mogla nazvati i imenom svake druge regije i zemlje (Italija, Bavarska i sl.).
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I Boga on dozivljuje drukcije nego K-pjesnici. U PreobrazZenjima, rekli bismo
dopunjujuéi autora: preobrazbom je zahvacen i sam Bog, s poCetka je on krs¢anski
"jednobog", a na koncu zbirke to je panteisticki "svebog".

U Preobrazenjima je osobit fenomen poetike: ve¢ prvim i zadnjim stihom pjesme
Pjesnici — Pjesnici su ¢udenje u svijetu i — Pjesnici su vjecno treptanje u svijetu,
izreCena je vrlo dojmljiva "poetizirana misija pjesnika", a ostali stihovi kao da
govore nacin ostvarenja toga poslanja. Ma nisu tu "obi¢ne usi i o¢i — nego neobic¢ne
usi — o¢i sto bi mogle gledati — slusati apstraktnu esenciju — bit!" Upravo tako i
samo tako usao je u srediste stvari — "zgrabio zadnjim pogledom u dusu".

Koristec¢i se djelotvornim vizualno-auditivnim poeti¢kim sredstvima, on je
ostvario novu, "raznobojnu" - pretezito plavo obojenu, krikom prozetu, istinsku
poeziju.

U Simicevim se PreobraZenjima dogodila jo§ jedna vazna preobrazba, a to je
ona poruka K-pjesnika u stihu: "O jao Vama, ljudi!" koju je Simi¢ preobrazio u
opomenu (Opomena) u kojoj umjesto vike i jauka biva "sugeriran, dostojanstven
muk" i poistovjeCenje sa zvijezdama ("prijedi sav u zvijezde"). Tu problematiku
K-pjesnika naeo je Ante Kovacié, a A. B. Simi¢ u Preobrazenjima "pjesnicki
osmislio — ozivotvorio".

U postupku daljnjeg desifriranja i argumentirana dokazivanja teze, sto Ivanisin
vodi postupno, sustavno, inventivno i znanstvenicki egzaktno, a opet pjesnicki
vatreno, stoji da se u PreobraZenjima preobrazio i "astralni Kranjéevi¢" i "grjesni
Kamov" ("ja sam slusao krik u noéi" — Kamov; "ja zovem u nodi iz svih snaga"
— A. B. Simié). Ta poeti¢ko-poezijska "prozimanja — preobrazavanja, odnosno
sublimiranja" vidljiva su i pri poredbi Preobrazenja s Ratnom lirikom.

Takoder, motiv grada, novost u okviru $ifre K, Simi¢ je na njemu svojstven
nacin uobli¢io u liku "danjeg", "noénog" grada u kojem "kréme pjevaju", "nocne
kuée vriste".

I kvaliteta obojenog jezika razlicita je kod Simica i Krleze, ali je na istoj crti od
"crveno-plamene", Krlezine do "blage svjetlosti zvijezda", obasjane "plave lirike"
zapucene na "smirivanje — sublimiranje". Dakle, u toj "blagoj svjetlosti zvijezda"
— sublimirali su se vrhovi K-pjesnika: "otajstvena harmonija" A. Kovadiéa,
"preosjecajna osjecajnost" S. S. Kranjcevica, "velebna dusa" Kamova, "presveta
tisina" Krlezina, zakljucuje Ivanisin.

Kompleks sadrzan u $ifri K pjesnika razrijesen je formulom A. B. S. — u
PreobraZenjima su ostvarene teznje K-pjesnika za "novim stihom - stilom":
nema vise "vrdanja" izmedu vezanog i slobodnog stiha; cijela je zbirka ostvarena
u slobodnom stihu u kome je poetski "sublimirano", kod svih K-pjesnika ocito
"mijeSanje", odnosno "poeticko eksperimentiranje".

Zaklju¢imo ivanisinovski kako se s po formulama A. G. M. i A. B. S. Sifra
K preobrazila u kompleks avangardizma, a u tom okviru onda izrasta fenomen
ekspresionizma u hrvatskoj knjizevnosti. U svih tih pjesnika pojedinacno
ekspresionizam je ostvaren tako da predstavlja samo fazu u njihovu opusu: kod
Kovaci¢a ona se samo naslucuje, kod Krleze je to "pocetna lirska faza", kod
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Kamova "znatna", a kod Simica to nije samo faza, "nego vrhunsko dostignuce —
Smisao — Stil!".

Dakle, ni K-pjesnici ni A. G. Matos$ nisu ostvarili ekspresionisticki stil, ve¢ samo
"ekspresionisticke lirske fragmente". Ne postoji hrvatski ekspresionisticki stil,
samo je Simi¢ u ukupnoj hrvatskoj lirici ostvario ekspresionisticki lirski stil svojim
Preobrazenjima.

Fenomen ekspresionizma u nasoj je lirici samo faza, faza koja ima pokretace,
eksperimentatore i "stvaralacki kulmen: A. B. Simi¢". Fenomen ekspresionizma
umjetnic¢ki ostvaren u hrvatskoj knjizevnosti ukljucuje hrvatsku knjizevnost u
srediSte tadanjih europskih knjizevnoumjetnickih zbivanja. I nije to bilo "tapkanje
za Europom kao u 19. stoljecu ni dostizanje Europe — kao u doba moderne". Bio
je to zajednicki hod u kojem je hrvatska poezija ponekad i "anticipirala Europu".

LITERATURA

Bloch, Ernst. 1981. O umjetnosti. Zagreb: Skolska knjiga.

Brinkmann, Richard. 1980. Expressionismus, Internationale Forschung zu
einem internationalen Phinomen. Stuttgart: Metzler.

Burger, Peter. 1974. Theorie der Avanigarde. Frankfurt am Main: Suhrkamp.

Flaker, Aleksandar. 1984. Poetika osporavanja — avangarda i knjizevna ljevica, 2.
izdanje. Zagreb: Skolska knjiga.

Franié, Ante. 1969. "O autohtonim izvorima ekspresionizma u hrvatskoj
knjizevnosti". Zadarska revija. 18, 1: 1-4S5.

Jakobson, Roman. 1966. Lingvistika i poetika. Beograd: Nolit.
Ivanigin, Nikola. 1975.Tradicija, eksperiment, avangarda. Split: Cakavski sabor.

Ivani§in, Nikola. 1990. Fenomen knjizevnog ekspresionizma. Zagreb: Skolska
knjiga.

Jelc&ié, Dubravko. 1984. Kranjlevi¢ (monografija). Zagreb: Globus.
Kastelan, Jure. 1963. A. B. Simié. PSHK, 99. Zagreb: Matica hrvatska — Zora.
Kastelan, Jure. 1957. "Lirika A. G. Matosa". Rad JAZU, 310. Zagreb.
Konstantinovidé, Zoran. 1967. Ekspresionizam. Cetinje: Obod.

Milanja, Cvjetko. 2000. Pjesnistvo hrvatskog ekspresionizma. Zagreb: Matica
hrvatska.

Motekat, Helmut. 1962. Experiment und Tradition. Frankfurt am Main:
Athendum.

Mus a, Simun. 1998. "Boja kao kreativni Cinitelj Simiceve lirike". Zbornik radova
Sto godina A. B. Simica. Mostar: Pedagoski fakultet; Split: Logos: 113-119.

222



SIMUN Musa, Avangardizam — ekspresionizam... CROAT. SLAV. JADERT. IX/I (2013), 213-223

Musa, Simun. 2009. "Pjesnik likovnosti o likovnoj umjetnosti", u knjizi Studije
i ogledi. Mostar: Skolska naklada, Filozofski fakultet Sveudilista u Mostaru: 159
-184.

Pavletid, Vlatko. 1986. Kljuc za modernu poeziju. Zagreb: Globus.

Pavlicié, Pavao. 2008. Mala tipologija moderne hrvatske lirike. Zagreb: Matica
hrvatska.

Ristié, Marko. 1934. "Materialisticko i pseudo-matrialisticko shvatanje
umetnosti". Danas, 1, 2.

Slabinac, Gordana. 1988. Hrvatska knjizevna avangarda. Zagreb: August Cesarec.
Stark, Michael. 1982. Fiir und wieder den Expressionismus. Stuttgart: Metzler.

Szabolcsi, Miklés. 1971. "Avangarda — medunarodna knjizevna pojava".
Umjetnost rijeci, 15, 1: 99-112.

Sicel, Miroslav. 1972. Programi i manifesti u hrvatskoj knjizevnosti. Zagreb:
Liber.

Vietta, Silvio. 1985. Lyrik des Expressionismus. Tubingen: M. Niemeyer.
Vietta, Silvio; Kemper, Hans-Georg. 1975. Expressionismus. Munchen: Fink.
Vuckovié Radovan. 1969. PreobraZaji i preobraZenja. Sarajevo: Svjetlost.

Vuckovié, Radovan. 1979. Poetika hrvatskog i srpskog ekspresionizma.
Sarajevo: Svjetlost.

Vuckovié, Radovan. 1984. Avangardna poezija. Banja Luka: Glas.

Zmegad, Viktor. 1970. "O poetici ekspresionisticke faze u hrvatskoj knjizevnosti".
Hrvatska knjiZevnost prema europskim knjizevnostima. Zagreb: Liber — Mladost:
419-422.

AVANGUARDIA — ESPRESSIONISMO E IL CODICE K DI IVANISIN

Larticolo tratta il movimento d’avanguardia, e nel suo ambito, il fenomeno
dell’ espressionismo letterario croato. Di grande importanza, per lo studio di questo
stile espressionistico, ¢ sicuramente il contributo scientifico e quello di ricerca del
professor Ivaniin, specialmente in quanto al rapporto tradizione — sperimento —
avanguardia, nonché I’inventivo impostamento e soluzione del codice K del poeta.

PAROLE CHIAVE: avanguardia, espressionismo, tradizione, sperimento, stile, espressione.
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