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STILSKI SUSTAVI PJESNICKOG IDIOMA
KRUNE QUIENA

Tako je pjesnicki opus Krune Quiena nevelik, poeticki je iznimno zanimljiv.
Bududi da se unutar hrvatske knjizevne znanosti o tom opusu rijetko pise, ovaj rad
pokusava osvijetliti njegove bitne poeticke osobine i stilske odlike. Osnovne znacajke
Quienova opusa su tematska ujednacenost, ali i poeticka heterogenost. Upravo u toj
raznolikosti uocila sam tri temeljna stilska sustava koja najbolje opisuju formalne
postupke u oblikovanju pjesama. To su neobarok (jedna od mnogih sastavnica
postmoderne), nadrealizam i poetski ludizam; a oni su elaborirani na temelju stilskih
postupaka i figura koji se pojavljuju u pojedinom sustavu Quienova pjesnistva.
Upravo takav pristup omogucuje bolje razumijevanje njegova poetskog diskursa, a
ujedno je i pokazatelj ekspresivnog bogatstva njegovih stihova.

KLJUCNE RIJECT: stil, neobarok, postmoderna, mediteranizam, ludizam, lingvizam.

Na trznici susrecem Krunu Quiena. Nekoliko koraka cinimo zajedno, dugo se nismo
vidjeli. Dok prolazimo pored stola na kome su poredane razlicite trave, on kaze:
sigurno se prodajom tjestenine moZe zaraditi mnogo vise nego prodajom trava, ipak,
da moram, radije bib prodavao trave, poezija covjeka necemu naudi.

(Danijel Dragojevié: Zamor)

"PJESNIK U VREMENU MOCNIKA"

Pjesnik Kruno Quien nikad nije pripadao ni jednoj knjizevnoj skoli ni
knjizevnom drustvu, $to je rezultiralo ¢injenicom da je njegovo pjesnistvo ostalo
izvan sredisnjeg tradicijskog sustava novijeg hrvatskog pjesnistva. Doduse, Quien
je redovito zastupljen u antologijama hrvatske knjizevnosti, ali je zanemarena
znanstvena obrada njegova pjesnistva. Quienova svjesna identifikacija s krilatim
Kairosom, bogom sretnog trenutka koji je neprekidno u hitnji, urodila je
svojevrsnim preskakanjem tadasnjih modela hrvatskog pjesnistva. Zbog toga
knjizevna kritika nije mogla pravovremeno reagirati na pjesnika koji je svojom
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poezijom zaletnik novih ideja i pravaca u hrvatskom pjesniStvu, ostajuéi tako
"uvijek preran, a nikad na vrijeme" (Mrkonji¢ 1990). Medutim, u jednom intervjuu
Quien konstatira da je svjesno ucinio odmak od tadasnje knjizevne zbilje opisavsi
se kao pjesnik u vremenu mocénika koji je uvijek zazirao od knjizevnika! (Vnuk
1988). Ipak, nedvojbena je ¢injenica da Quien "nije imao brojno Citateljstvo, ali oni
koji su jednom procitali neke njegove pjesme nisu ga vise zaboravljali, ¢uvajuéi mu
nezaobilazno mjesto u krizaljci hrvatskog pjesnistva pOSl]Cdn]lh pedeset godina"?
(Donat 1990). Drugi razlog n]egova ostajanja na margmama knjizevnih strujanja
u suvremenoj knjiZevnosti jest njegov stav prema poeziji. Naime Quien poeziju nije
dozivljavao kao drustveni angazman, veé kao osobit intimisticki ¢in, te se smatrao
prije ljubiteljem poezije, zaljubljenikom u rije¢, negoli profesionalnim pjesnikom
(Zizi¢ 1991). Stoga se i dogodilo da je za Zivota objavio samo dvije knjige poezije,
dok su ostale njegove knjige objavljene posthumno. Osim toga, Quien je neprestano
usavrsavao svoj stil, a "pjesnicki zanat shvacao je valerijevski $to sviedoci njegov
uporni rad na savladavanju poetske materije, te brojne neobjavljene knjige pjesama
i popratne lirske biljeske, upravo kao sto je radio i Paul Valéry" (Milanja 2000).

1. NA RAZMEDU NEOBAROKA I POSTMODERNE

Pjesnicki opus Krune Quiena u svojoj unutrasnjoj strukturi uspostavlja
dihotomiju koja je vezana uz stilski izraz pojedinih pjesnickih zbirki. Naime, Quien
je objavio Cetiri zbirke pjesama u kojima upotrebljava Cetiri razli¢ite poetike, Cetiri
razlidita stilska pozicioniranja, odnosno Cetiri razliite afirmacije lirskoga subjekta
pa mozemo zakljuciti da "lirika Krune Quiena krije svojevrsni unutarnji paradoks
inkompatibilnoséu vlastitih poetskih praksi, stoga je ona i knjizevno-povijesno
i modelski zanimljiva" (Milanja 2000). Razlog toj unutrasnjoj dihotomiji jest
Quienova osobita pjesnicka intuicija kojom je prije ostalih pjesnika naslucivao
buduca poetska kretanja. Tako ga u njegovoj prvoj zbirci Rime mozemo prepoznati
kao nasljedovatelja Gri¢ana, dok u zbirci Stibovi na starinsku nastupa kao preteca
postmodernizma. Te dvije zbirke medusobno korespondiraju na semantickoj
paradigmi pa su zbog podudarnosti motiva, tema i raspolozenja mnoge antologijske
pjesme iz Rima uvrStene ponovno u Stibove na starinsku. Omanja zbirka Rime
objavljena je u "vrijeme nevremena" (Maroevi¢ 2003), odnosno za vrijeme drugoga
svjetskog rata i zbog toga je vjerojatno ostala gotovo nezamijeéena. U to tesko
ratno vrijeme kad se pisala uglavnom angazirana knjizevnost, objavljivanje ovako
artificijelne, intimisticke poezije, koja predstavlja jedan gotovo antikvarni svijet,
zasigurno je bilo vrlo neobic¢no. Ipak, u svojoj prvoj zbirci Quien se predstavio kao
mediteranski pjesnik i estet, i ta dva osnovna obiljezja prozela su njegovo ¢jelokupno
stvaralastvo. Osim naglasenog esteticizma u spomenutim zbirkama dominira forma
soneta, sinesteticki dozivljaj svijeta te sutonska raspolozenja pa je upravo zbog toga
Quien dobio naslov "posljednji matosevac".

! Ovaj intervju, koji je objavljen potkraj njegova Zzivota, mozemo nazvati Quienovim duhovnim
testamentom jer je u njemu fino sazeo svoje poetske i estetske nazore.

2 Moguca je pretpostavka da Branimir Donat ovdje misli na povjesnicare knjizevnosti koji su pisali o
Kruni Quienu, primjerice Tonko Maroevié, Zvonimir Mrkonjié, Cvjetko Milanja, Ante Stama¢, Hrvoje
Pejakovic, Luko Paljetak.
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Ukratko, zbirka Rime "kulturalno je oznacila mediteranizam kao svoje ishodiste,
stilski gricansku meduratnu tradiciju, jezicni smisao za zvukovnu arabesknost,
a formativno-morfoloski za pravilan oblik i stisanu izometriju" (Milanja 2000).
Navedenom odredenju svakako treba dodati i to da je osim mediteranizma i
griCanske tradicije u ranoj fazi Quienova pjesnistva uvelike uocljiv instrumentarij
baroknog naslijeda. Naime, Quien Cesto evocira omiljene teme talijanskih baroknih
pjesnika Giambattista Marina i Girolama Pretija. Giambattista Marino, koji je u
svoje vrijeme bio prozivan kao kvaritelj ukusa, danas slovi kao zacetnik manirizmas
pravca koji je osobito vidljiv u njegovoj knjizi pjesama Rime. Po uzoru na njega
Girolamo Preti svojoj zbirci pjesama, tiskanoj u Veneciji 1614, takoder daje naslov
Rime. Nadalje, Quien naslovljava svoje pjesme "Orfej", "Narciz", "Fontana", a to
sunaslovi i motivi pjesama Marina i Pretija. Osim toga, ne smijemo iskljuciti nesto $to
bismo mogli nazvati biografskom predispozicijom. Naime, Quien je roden u Zadru,
odrastao u Trogiru, koji ima dugu romansku tradiciju, a studirajuci romanistiku u
Firenci dobro je upoznao talijansku knjizevnost pa su utjecaji talijanskih manirista
na njegovu ranu poetiku neosporni.

Snazan utjecaj baroka u Quienovu izrazu vidljiv je u preuzimanju versifikatorskih
i stilistickih baroknih modela kojima zapocinje maniristicko poigravanje jezikom,
a to poigravanje obiljezit e cjelokupno njegovo stvaralastvo. Neobarokni
modeli, kojima Quien priziva knjizevnopovijesnu tradiciju, uglavnom su prerada
antickih motiva, artificijelna sintaksa, preciozna metaforika i koriStenje razli¢itih
oksimoronskih figura.

— Barokne stilske figure iz Quienove zbirke Rime najcesée su preciozne metafore,
odnosno metafore dragog kamenja koje sluze estetizaciji u pjesmi opisanih
predmeta. Spomenimo tri karakteristina primjera.

- Uwrtu je mandarin / skoro zreo, skoro Zut. / Na njemu je biserje / rosnih
kapi ("Vrt").
—  Kao dragulj bljesti | vece novo ("Put u vecler 11").
—  Jutro, kazno duba, / diamantu uspavani (" Jutro").
— Barokni pjesnici koristili su pseudomitoloske metafore s namjerom da ospore
anticki ideal pjesnickog izrazavanja (npr. Homer kao zora), te su izbjegavali

mitolosku aparaturu unoseci elemente realnoga. Pseudomitolosku metaforu
koristi i Quien, primjerice u pjesmi "Orfej".

—  Ime mu zvuci ko pastirska frula... / On uci svirat s proljetnib svirala /
On dugo seée poljem do potoka, / a trenom tek sliku mu odrazi bunar;
/ krv mu je zvucna; i tibog toka.

—  Florealna metaforika najcesce je vezana uz motiv Zene, a kod Quiena cvijet je
jedan od najucestalijih motiva u zbirci Rime.

— Dodiri nose na dlanu ljubav. / Prsti vole list i koru, stid drveca, / nosnice
i usne povrsinu cvieca ("Vracanje I1").
—  Kao cviet za staklom, bliedi, / obrazi ti u oknu tamne. ("Put u vecer I1").

— Za razliku od metafore, koja se odnosi na manje sintakticke cjeline,
mikroalegorija zauzima veéi prostor pjesme.
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- Ozive Zarko prosloséu gradici, / boje starog zida tamno gore, / razgovor
vode dimnjaci, tornjici, / u grlu raste, gomila se more ("Jugo").

— Od ostalih figura prisutna je hipotiza, odnosno barokna figura opisnih mjesta
koja opisuje predmete na nacin da se njihovi prostorni odnosi transformiraju u
neke druge odnose, npr. u kauzalne odnose.

—  More je zZalost tmurna i muzka, / napustena lada spusta se kanalom, /
Siroko se valja val za valom, / bvata je s krme i tromo ljuljuska (" Jugo").

— Barok u velikoj mjeri iscrpljuje razlicite konstrukcije suprotstavljanja pojmova
kojima Zeli iznenaditi i privuéi paznju na vlastiti stil pa je koriStenje oksimorona
i antiteza vrlo ucestalo i u Quienovim stihovima.

— U sebi nalazim taman sjaj ("Narciz").
—  Kapetani stari, sve preko volje, misle na mrke Zene, voce juzno (" Jugo").
— Nebo je bielo, a pokrenuto more se dimi ("Jugo").

— Davne nas Zene umrlim usnama / ljube i Zive su i prisutne i vrele
("Vracanje I").

Zbirka Stibovi na starinsku (1992) podijeljena je u Cetiri ciklusa koja obuhvaéaju
pjesme objavljivane u razli¢itim knjizevnim Casopisima u vremenskom rasponu
od gotovo pola stoljeca. Pjesme tematski iscrpljuju podrudje duboke pjesnikove
vezanosti za mali starinski svijet. U Stibovima na starinsku Quien modificira svijet
predstavljen u Rimama tako Sto zaoStrava odnose s tradicijom putem izravnih i
otvorenih aluzija, intertekstualnosti te metapjesnickih dijaloga. Drugim rijecima,
dijalog tradicije i postmoderne u Quienovim stihovima stvara postmodernisticki
metatekst koji obilno iscrpljuje razna temeljna obiljezja starijeg hrvatskog
pjesnistva. Dakle, dijametralna suprotnost tih dviju zbirki sastoji se u odnosu prema
tradiciji; u Rimama Quien se predstavlja kao nasljedovatelj hrvatske i talijanske
tradicije, dok je u Stibovima na starinsku njezin ravnopravni sugovornik. Taj
sugovornicki odnos prikazan je razvijanjem razli¢itih glasova lirskog subjekta koji
u Stihovima na starinsku postaje izrazito dijalogic¢an, polifon i neprekidno mijenja
vlastite pozicije, te na taj nacin formira istaknut aspekt svake pjesme. Osim toga
lirski subjekt Cesto postavlja retoricka pitanja podizudi tako sintakti¢ku intonaciju
teksta pa se dijalogiziranje otvara i prema recipijentu. Pjesma "Trogirski nokturno"
svojevrsni je pjesnikov predgovor knjizi Stibovi na starinsku u kojoj se "Quien
pokazuje pjesnikom rafinirane sutonjacke osjetljivosti, ali istodobno otvorenim
antiklasicnom nemiru §to ga je unijela nadrealisticka poetika" (Mrkonié¢ 1992, u
pogovoru zbirke).
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Trogirski nokturno

Cuj monoton poj tog ¢uka u nama.
U granama citam crna slova strave.
S koje li kule to zove me tama,

u kom li me gnijezdu sovuljage dave?

Kap ¢uj po kap iz Isusovih rana.
Mrak s ¢empresom raste mrtvima iz glave.
Zar tamo su Laure, zar Izolde plave,

zar i njih Zenstvo zemljina je hrana?

Kob ti je biti grad samotnik, otok,
kog davi zmija zelene vode,

dok unutar tebe sjene mimohode.

No¢ izvodi u Setnju svoj ukleti okot,
obrazine vraca, kozu, grijeha zednu,

i meni su, evo, posudili jednu.

Polifonija glasova ne samo da ukazuje na jaku dijalogi¢nost, vec i na uspostavu
unutarnjeg monologa kako u sonetima tako i u pjesmama koje su pisane distihom.
Distisi lirskom subjektu otvaraju prostor za kontemplativnu mistiku te prostor za
razmatranje vlastite biti, pa se u tim pjesmama lirski subjekt raslojava, oslobada
vlastite subjektivnosti i svojega ja te se premjesta u imanenciju. To rezultira pojavom
biblijskog metajezika u formi dvostiha koji je, ustvari, diskurzivni kanon epigrama
¢ime se zanrovski simulira dvodijelni nadgrobni natpis, primjerice u pjesmi "Kad
budem budan", "Pod starom slikom" i "Radovanova vrata". Osim toga sugovornicki
odnos prema tradiciji ocituje se u neprestanom preispitivanju zateCene slike svijeta.
Tako i naslov knjige Stibovi na starinsku sugerira recipijentovo oCekivanje, a to bi
moglo postati svojevrsna zamka ako mislimo da éemo u zbirci proditati nostalgi¢ne
sonete. Naime, neosporno je da se Quien i dalje sluzi tradicijskim stilogenima:
sonetnom formom, motivima srednjovjekovne religiozne poezije, evokacijom
leksickih izraza karakteristicnih za starije hrvatsko pjesnistvo te dugim stihom
koji je obiljezje renesanse i usmene narodne pjesme. S druge strane, Quien koristi
mehanizme postmodernisticke poetike koja preraduje cjelokupnu knjizevnu povijest
na slian nacin na koji barok preraduje antiku. On preslaguje mitove, povijesne i
kulturne ¢injenice (Sto mozemo uoditi po naslovima pjesama "Komorna glazba",
"Etida za suglasje", "Orfej", "Radovanova vrata", "Marulova uvala" itd.) ¢ime
namjerno eksploatira metatekstualnost da bi ispitao suvremeni trenutak.

Jo$ jednu izuzetnost Quienova poetskog izraza, kojim se u stihu uspostavljaju
postmodernisticki modeli, ¢ine pjesnicki neologizmi, odnosno novotvorenice koje
Quien stvara jer u vokabularu standardnog jezika ne pronalazi dovoljno dobar izraz
za zeljeni pojam. Svoje kovanice pjesnik rabi mnogostruko, dakle i na morfoloskim,
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i na sintaktickim, i na semanti¢kim razinama, ¢ime originalno sazima svoj poetski
izraz tvoredi tako vrsnu poetsku hermeti¢nost.

—  San ovaj moj opsanjala si. ("San ljetne noéi") — prefiksalna tvorenica koja
znacenjski obuhvaca predmet u cjelini

— Dol su autostradirale. ("Vilin dol") - prevedeni imenski predikat s talijanskog
jezika

—  Cujetojasni kanarinci / pjevaju mu listopade... ("Pogled na vrt") — opisni pridjev
u znacenju Sarenih boja

— I jedra sanjam, / krila pod nebom svijetlotamnim. ("Ozujak") — oksimoronski
atribut

— Povjetarci jos su mladi. Laborim. Zefirim. ("Jos jedna jesen") — predikat tvoren
od tudice (grcki)

— Dok navire ova avarostravija... ("Reljef sa salonitanskog sarkofaga") — subjekt
tvoren od rijeci Avara i rijeci strava izriCe potenciranu stravu

Dominantni motiv u knjizi Stibovi na starinsku jest grad Trogir. On je izvor
Quienovog poetskog nemira koji ga prati kroz cjelokupno njegovo stvaralastvo.
Knjiga Stibovi na starinsku unutar hrvatskog pjesnistva korespondira s Vojnovic¢evim
Lapadskim sonetima koji takoder tematiziraju nestajanje jednog grada duge povijesti
i viSestoljetne kulture. Medutim, trogirski motivi nadrastaju puku uronjenost
u zavicaj i simbol su izgubljene te zaboravljene proslosti, potrage za vlastitim
identitetom i teznje za pripadanjem odredenoj kulturnoj matrici. Usporedimo li neke
Quienove stihove semantostilistickim postupkom mozemo uoditi da je raspadanje
jednog poznatog svijeta temeljni problem koji zbirka tematizira.

—  Daj mi sretnu povijest sresti / kosturima vrati lice / lepezama plavib vijesti...
("Molitva");

—  Tigradiéi urpciéi, / na tvrdi ti zupcici, / ti Zuti Rosturcici, / mrtvunci beskurcidi...
na vjetru ti rupici, / ti odjeci, jekovi, / taj vremena plac. (" Sunt lacrimae rerum");

—  Nodéi su mu sestre, dani su mu braca, | sunca mu silaze iz sna u san... / Jer

Covjeka vrijeme tim gradom tek preleti, / s prozora, iz loda, gdje god se mraka
nade, / od puste Zelje kese se skeleti... ("Zacarani grad");

—  Tisué ljeta sveti lvan / Cita vrijeme, bijedu i slave, / bijele dane, noci plave. / To
je gradic njegov snivan, / star i Zut, od bjelokosti, / gdje trunu mu svete kosti.
("Soneti¢ a la Matos").

Najuspijeliji dio zbirke jest oslikavanje atmosfere lirskog subjekta koji je budan,
napet i u is¢ekivanju nadolazece propasti. U tim raspoloZenjima punim nejasnih i
teskih slutnji ¢esto prevladavaju uzastopni akusti¢ni elementi koji variraju u raznim
oblicima i nose zlokoban osjecaj skorog nestanka. Takoder je prisutan strah od
promjena koje donosi vrijeme te strah od prolaznosti Quienovih utjelovljenih ideala
vjecnosti i besmrtnosti vidljivih u evociranju likova iz knjizevne povijesti (Laura,
Izolda, Flavija, Narcis). Naglasak je stavljen na procesu umiranja Cime se lirski
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subjekt identificira s razapetim Kristom, ili pak s Narcisom, promatrajudi svijet
u odrazu koji je neprestana preobrazba. Jer, doista, niSta nije vjecno - ni covjek
(tijelo) ni grad (kamen). Vjecna je samo promjena koja je za pjesnika daleko
stras$nija od same smrti. Svakako u tom kontekstu treba istaknuti da u Quienovu
izrazu uvijek postoji stanovita klasi¢na umjerenost, stoga u njegovim stihovima
necemo cuti zvukove krlezijanskog krika, Kamovljeve psovke ili rivalstva izmedu
stvaraoca i Stvoritelja. U knjizi Stibovi na starinsku postoji unutrasnje (ali ne i
manje dramati¢no) pomirenje suprotnosti koje su naizgled nepomirljive (Covjeka i
boga, Zivota i smrti, trenutka i vjecnosti).
Citalac njegovih pjesama, pak, tesko se moze suzdrzati da u vezi Quienove poezije ne
upotrijebi rije¢ OTMJENOST. Otmjenost: u smislu ne pridavanja izuzetnog znacenja
vlastitom slucaju, ali i u smislu, takoder i izrazito mediteranske sposobnosti da se krajnje
suprotnosti razrijese na razini forme (Pejakovié¢ 1992).

Koriste¢i motive iz trogirske povijesti i arhitekture, Quien razvija poetski
animalizam pa u zbirci postoje snazne alegorije Zivotinjskog svijeta. Quienov lirski
subjekt Cesto koristi motive zivotinja koji se javljaju i u ostalim Quienovim zbirkama
(npr. kanarinac, macak, ptica, jarac). Alegorije Zzivotinja jo$ su jedna osobita
Quienova stilska odlika koja predstavlja ustvari arhetip, odnosno simbol ¢ovjekova
podsviesnog i irealnog svijeta koji svoje bogatstvo crpi iz mitskog naslijeda’.
Quienova misao o isprepletenosti zivotinjskog, ljudskog i bozanskog Zzivota, ali i
misao o ¢ovjeku i njegovoj prolaznosti, proistjeCe iz motiva s Radovanova portala
na trogirskoj katedrali koji mu pomazu da rijesi esencijalni problem smrtnosti.
Povjesniari umjetnosti smatraju da je Radovanov portal mala enciklopedija
podataka o Zivotu i obi¢ajima ljudi romanike pocevsi od nagih skulptura Adama i
Eve do brojnih reljefa s prizorima iz svakodnevnog zZivota, iz lova te iz Kristova zZivota
od navjestenja do uskrsnuca. Motivi s Radovanova portala tako su impresionirali
Quiena da im je posvetio svoju antologijsku pjesmu "Radovanova vrata" u kojoj
je jasno istaknuta binarna opozicija: zivotinjski svijet, obavijen tajnama, koji
predstavlja tijelo, suprotstavlja se vertikali zvonika koja predstavlja red, misao,
koncentraciju duha, stremljenje u visinu.

Kad budes krv, kad budes jak,
bezizlaz krvi, zvjeromrak,

rik jelena u rujnu, zov,

za izvorom svoga boga lov,

zvijer radosna, ej rep, ej rog,

Zivotinja i polubog, (...)

kad budes gol i svet,

novoroden i razapet,

3 Dovoljno je promotriti motive Zivotinjskog svijeta u pjesmi "Radovanova vrata", ali i nadrealne
bakropise likovnog umjetnika Hrvoja Sercara iz njegovog trogirskog ciklusa koji su nastali prema
motivima Quienove pjesme "San svetog Ivana Trogirskog".
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kad budes bio bol i put,

kad budes tren neutrnut,

kad budes star, kad budes les,
kad budes bio biti ces.

(ulomak iz pjesme "Radovanova vrata")

Tematizirajudi reljefe i skulpture u svojim pjesmama, Quien vrlo vjesto docarava
njihov volumen. Zanimljiv primjer je lik Flavije iz pjesme "Reljef sa salonitanskog
sarkofaga" prema kojem Quien uspostavlja dvojaki odnos: odnos prema tradiciji,
to jest duhu, i odnos prema stvarnosti, to jest tijelu. Zrcaljenje kaoti¢ne stvarnosti
u tom savrSenom kamenom tijelu moze dovesti samo do ozivljavanja tog tijela ¢ime
bi se uspostavio novi sklad. Medutim, na ovom mjestu ve¢ se doti¢emo teme tijela
koja dominira u prethodnoj Quienovoj zbirci Kameni grad.

2. MEDITERANIZAM, JEZIK, TIJELO

Kameni grad (1956) je zbirka u kojoj Quien ¢ini veéi stilski zaokret u odnosu
na prethodnu knjigu pjesama Rime, jer se u novoj zbirci predstavlja kao sljedbenik
nadrealistickih strujanja mediteranskoga tipa, a mnogi kriti¢ari smatraju ga
predstavnikom poetskog mediteranizma.

Premda je dobrih tridesetak godina boravio u Zagrebu, gdje je i studirao i poceo
pisati i objavljivati, formativnim godinama i afektivnim opredjeljenjima bitno pripada
mediteranskom podneblju, dalmatinskoj komponenti hrvatske knjizevnosti, primorskom
urbanom senzibilitetu (Maroevi¢ 1990).

U analizi suvremenog hrvatskog pjesnistva Zvonimir Mrkonji¢ kao prvi
segment razdiobe izdvaja iskustvo prostora, jer smatra da prostor uvelike odreduje
pjesnika, a taj prostor dijeli na dvije velike cjeline: juzni i sjeverni prostor. Pritom
Quiena smjesta u pjesnike juznjake kojima je "sredozemni osjecaj zemlje uvjetovan
dubinskim iskustvom izrazito nazo¢nih prirodnih pocela — iz zrenja te nazoc¢nosti
rodila se grcka filozofija — pa je stoga njime nadahnuto pjesnistvo naklonjeno
apstrakciji i meditaciji " (Mrkonji¢ 1971).

U knjizi Kameni grad Quienov izraz mijenja se u potpunosti, jer prevladava
formu soneta i napusta tradicijski poetski instrumentarij. Osim toga Quien
zapocinje istrazivanje jezi¢nog sustava, sazima svoj izraz i ogoljuje sintaksu, pa
na taj nacin dolazi do pulsiranja razlicitih versifikacijskih formi. Nazalost, unato¢
svojoj interesantnoj ekspresiji, knjiga Kameni grad takoder je pretrpjela sudbinu
presucivanja i u konacnici - zaborava.

Jednako tako valja pripomenuti da njegovu zbirku pjesama Kameni grad krugovasi nisu
znali prepoznati, a razlogasima nije bila dostatno pojmovna, navlastito ne kao amblem
mediteranizma koje je prema njegovu misljenju transpovijesna i transprostorna kategorija
grckog doba, $to znadi da implicira konstrukeijsko, geometrijsko i pitagorejsko tvorbeno
nacelo (...) (Milanja 2000).
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Kod ove izvrsne Milanjine kriticke recepcije mediteranizma kao transpovijesne
i transprostorne kategorije treba se na trenutak zaustaviti, jer je to poseban
segment unutar suvremenog hrvatskog pjesnistva koji je jos uvijek nedovoljno
istrazen. Spomenuti mediteranizam implicira rodnu vezanost za specifi¢an prostor
koji uvijek i iznova prerasta vlastite mede svojega tematskog kruga. Prema tome
mediteranizam u knjizi Kameni grad ne oznaava samo pojedinacan prostor i
trenutak, nego se on ostvaruje vertikalnim kulturoloskim prijenosom zasijecajudi
u svevremenost, jer govori o temama koje su bitne za Covjeka u cjelini. Drugim
rije¢ima, Quienov mediteranizam ne predstavlja iskljucivo pripadnost jednoj regiji,
odnosno odredenom folkloru, nego je on kulturoloska os koja predstavlja paradigmu
vlastitog duhovnog naslijeda. Komparatistickom metodom pjesnika Quiena bismo
mogli svrstati uz Ujevica, IvaniSevica, Kastelana, Pupacica, Vesnu Parun i Milicevica,
ali i uz talijanske pjesnike Ungarettija i Quasimoda. Svima njima je zajednicka
sklonost da gotovo arhetipski zude anticki ambijent Mediterana, prostor i vrijeme
gradeni po mjeri Covjeka. Za razliku od zbirke pjesama Stibovi na starinsku, gdje
prevladava srednjovjekovna kr$¢anska monolitna misao, u Kamenom gradu Quien
ozivljava svijet mitologije, anticke filozofije i romanske tradicije, te sinestezijom
emocije i misli iznova oblikuje misao prvih grckih filozofa koji promisljaju iskonski
prabitak, pratvar i praelement.

Drugi znacajni pomak u odnosu na Rimze jest Quienovo ozivotvorenje materije
i tijela, te se moze primijetiti da u tom obratu Quien ¢ini prijelaz iz poetiziranog
svijeta umjetnina i stvari u svijet utjelovljenih misli: Zato i nije / zrak Dalmacije /
zrak, no zgrada / gréke geometrije. Ostvarivanje tijela u tekstovima Kamenog grada
odvija se na vise diskurzivnih razina: na intimnoj, odnosno fizickoj razini, s jedne
strane, te na razini ideja s druge strane. Zbog toga Quienovo zazivanje obistini se,
/ obistini, / tijelo jest poziv za prevladavanjem smrti i ozivotvorenjem proslosti koja
se oCituje u neprestanoj evokaciji gr¢kog doba, grékih bogova i boginja.

—  Kairos je klasicno / kolo kozara. / Balet Arkadije. / Ko da slusa Chopina / grudi
mu i leda, /i ramena. | A trbusni misiéi / lirika su krasna. / Ko da ita Verlaina /
kozama barata / i jarice baca, / ej rep, ej rog, / prebacuje / na palubu. | Zenstveni
mladac. (" Grcko doba")

Nadalje, konstituiranje tijela jezi¢nim sredstvima, koji je dominantan poeticki
postupak Quienova izraza u Kamenom gradu, oblikuje se putem isticanja vlastitog
erotskog iskustva uzimajuéi u obzir i Cinjenicu da su pojedini ciklusi nabijeni
juznjackim senzibilitetom koji svoj izvor i ekspresiju nalazi isklju¢ivo u mladosti:
Kusao sam ti dojke / usnama punib zrikavaca ("Cvrcak i noc¢"). Quienov erotski
osjecaj svijeta vrlo je suptilan i ne moze se odvojiti od iskustva prostora: (...) Jos nisi
razmaknula listove vode, / da pjenu pjevas / oblinom sjajnom / bijela koljena, / da
budes dunja u plavo granje / uronula, gdje bih / da plivamo skupa, / da te nalazim i
gubim(...) ("Katja se kupa"). Tijelo se ostvaruje personificiranom materijalizacijom
te se inzistira na tome da upravo tijelo bude raspoznatljiva Cinjenica u oblikovanju
svijeta. Anafore tako postaju figure kojima pjesnik u strukturi pjesme Cesto stvara
lirsku gradaciju ¢ime pojacava fenomen tijela: (...) kao kamen kroz krosnju / metak
vrué / kroz staklo kosti / kroz lisée tkiva / kroz groZde pluéa / kroz krusku krvi /i
veé te nema. (iz ciklusa "Zid svijetlosti").
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Takoder treba istaknuti da klasi¢ni kolor iz zbirke Rime prelazi u semanticki
kolorizam, jer upravo naglasavanjem boja pojaCava se intenzitet znalenja i
dozivljaja u svakoj pjesmi. U mnogim pjesnickim slikama prisutne su jake boje
kojima pjesnik docarava neprestano pulsiranje zivota: Zrak drbée. Dahdée. Trepti
/ svjetlost iskricava. Cvrcci / ko napetib / Zica trepet zlatan / u bilu, u slubu, u krvi
/ cekicaju. Zari | u oéima svjetlost. Smije se more kroz grane ("Katja se kupa"). U
zbirci prevladavaju Zive boje Mediterana, a dominantne su Zuta, zelena i plava: Zuto
nebo, Zute elegije evropske, zuti Kairos, zut vez zvonika, tamno zelenilo violoncela,
plav san, plavo granje, plav vjetar, plav mir.

Unutrasnju snagu stihova pojaCava i ekspresivna sintaksa koja je
pojednostavljena, ogoljena i razlomljena kroz stihove kao raspucana skrapa. Tako
sazet izraz djeluje vrlo sugestivno, a pjevanje se priblizava ritmiziranom govorenju.
No tim recenicama (stihovima /strofama) nista ne nedostaje ma kakve god bile
grade. Ekspresivna sintaksa jedna je od izrazenijih stilskih osobina Kamenog grada,
a ostvarena je Cestim inverzijama, elipti¢nim reenicama te prekoracenjima koji su
nositelji sintakti¢kog izraza u zbirci.

U pedesetim je godinama ispjevao knjigu Kameni grad u kojoj je napustio vezani stih,
stvorio slike elipti¢ne, ritmove oslobodene, napisao stihove goleme reduktivnosti. Quien
je jedan od najboljih pjesnika geometrizma, sazet pjesnik koji je ucio i od hermetizma
jednog Ungarettija, ali je najblizi bio jezicnom ludizmu, a time nadrealistickoj poetici
(Novak 2003).

Stilisticar KreSimir Bagic, pisuéi o ekspresivnoj sintaksi i njezinoj stilskoj
funkciji u poetskom jeziku, napominje da takva sintaksa "onebicava lirski govor,
¢ini ga enigmati¢nim, ugladenim, stvara fine znacenjske nijanse, ukrasava izraz" te
zakljuCuje da je ona uvijek bila prisutna u poetikama "koje njeguju kult govora koji
ve¢ samom svojom strukturom zrcali unutrasnje dvojbe, uzbudenja i emocionalnost
pjesnickog subjekta" (Bagi¢, 2011). Parafraziraju¢i ovo Bagievo odredenje
mozemo konstatirati da je Quien pjesnik koji je u svakom stihu njegovao kult izraza
i da Quienova ekspresivna sintaksa ima ulogu ubrzanoga gomilanja pjesnickih
slika koje djeluju poput nijemog filma. Dakle, minimalizam postoji u koristenju
pjesnickih figura (uglavnom prevladavaju metafore, alegorije i simboli), no unato¢
tome sintakticka i semanticka podloga Quienovih pjesama upotpunjuju se zbog
toga $to su motivirane suodnosom izraza i misli u stihu.

Stasita

tisina cempresa

Sarkofag tako siv te pomislim

hiljadu ti je godina

Sarkofag tako siv nad morem

koje nema godina
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Raste

stas tvoje tisine

od zala do sunca

od nekad do nikad

(iz ciklusa "Zid svijetlosti")

Kameni grad je druga Quienova zbirka koja je u poeti¢kom izrazu potpuno
drugacija od ostatka njegova opusa, i to stoga $to se u toj knjizi Quien ne bavi
zatvorenom rimovanom formom koja je inale njegova temeljna poeticka
preokupacija. Danijel Dragojevi¢ u svome tekstu "Rima Kruna Quiena" napominje
da je rimovanje za jezik isto Sto i pokret za tijelo.

Ne samo u pisanju, u svemu §to je Quien radio bilo je neceg od rimovanja. Recenice,
pjesme, tekstovi, kao i svakodnevni postupci imali su pocetak, simetriju i zatvoreni kraj,
to jest ritmizirali su se, strukturirali i na kraju rimovali. Kao $to slikari u svakoj prilici
traze liniju i boju, tako je on trazio rimu. Njemu se svijet rimovao i nalazio u stanovitoj
zvucnosti. Simpatija i antipatija, odbijanje i spajanje, pocetak i kraj, Cetiri poznata
elementa i sve $to predsokratovci spominju — sve je to Quien trazio i nalazio rimom. Za
njega je ona bila kemija i alkemija. On je vjerovao da se zvukovi nasljeduju vise nego
oblici; da kamene katedrale, u svom arhitektonskom sklopu, ra¢unaju vise na zvuk nego
na oblik, tj. da je oblik posuda zvuka — da je graditelj znacajniji od kipara, zidovi od
motiva na portalu. Zvono je, i doslovno i preneseno, na vrhu. Pamtiti je funkcija zvuka.
(Dragojevi¢ 2004).

Pomak koji je Quien u Kamenom gradu uclinio od rime ka slobodnom stihu
definiram ne kao potpuni izostanak rime nego kao pomak prema unutrasnjem
suglasju zvuka i ritma. Quien gradi slobodan stih koji je s jedne strane izrazito
ritmican, a s druge strane bogato zvukovno oblikovan, §to postize koriStenjem
glasovnih figura (aliteracije, anafore, ponavljanja i prebacivanja) koje stvaraju
unutrasnju rimovanost izraza 1 svijeta. U tom neprestanom traganju za savrsenim
zvukom i za savr§enom rimom Quien godinama pise stihove koji ée posthumno
biti objavljeni u zbirci Igrarije u kojoj, slobodan od svih versifikatorskih normi,
zapocinje "jezi¢nu igru na sve ili nista" (Mrkonji¢ 2002) te zaokrece svoj poetski
smjer pokazavsi jo$ jednom da "majstor ostaje majstor" (Stamac 1992).

3. STVARANJE (NOVOG) SVIJETA

Na tematskoj i motivskoj razini posljednja Quienova zbirka Igrarije (2002)
uglavnom slijedi poetiku koju je on afirmirao u svojim prethodnim knjigama,
ali razvija i novi poetski sustav koji se ne moze promatrati odvojeno od jezi¢nog
eksperimentiranja. Naime, Quien prevladava uobicajene modele pjesnickog
izrazavanja, a njegovo eksperimentiranje jezikom ostvaruje potpunu nezavisnost
i preuzima dominantnu poziciju u pjesmi te stvara vlastiti poetski svijet. Upravo
zbog toga Quien je preteca hrvatskim postmodernistickim pjesnicima. U odnosu
na knjigu Stibovi na starinsku Quienov izraz jest uistinu prozracan i prposan, a uz
pjesnicki izraz drasti¢no se mijenja raspolozenje u pjesmama. Slikovito receno, iz
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mola pjesnik prelazi u dur, iz arhitektonike kamena u leprsavost akvarela. U vedini
stihova Igrarija prisutan je vedar smijeh, koji je rezultat nesta$nih provokacija i
nadasve sjajnih dosjetki te jezi¢nih sloZenica, gotovo mozgolomki.* Quien takoder
ne odbacuje svoju omiljenu formu soneta koja evocira knjizevnu tradiciju, ali je
podvrgava novom semantickom oblikovanju. U zbirci postoji snazan parodijski
diskurs koji ne treba shvacati iskljucivo kao kategoriju ironijskog ili $aljivog,
odnosno komi¢nog podteksta. Ovdje je rije¢ o parodiji kao zanru, odnosno o
jednom od mogudih postupaka u postmodernistickoj knjizevnosti kojim poetski
jezik preispituje ne samo vlastitu tradiciju, strukturu i postupke, nego i sveukupnu
ljudsku historiju te na taj nacin stvara novi metajezik. Nakon knjiga pjesama Rimze,
Kameni grad i Stibovi na starinsku, Quien u Igrarijama opet trazi novi izraz.

Rije¢ je o ludizmu, zvukovno-fonetskim asocijacijama, bajanju i nabrajanju Sto ce
kasnije, svaki na svoj nacin, koristiti Kastelan, Slamnig, Balog i Sever. Tome valja dodati
da je i on, kao i Pavlovié, "prakti¢ni pjesnik", odnosno da je pisao stihovane reklamne
poruke. Sve ga je to normalno dovelo do "¢istih oznaditelja" i tipa "lakog stiha" koji
su manje vodeno logikom oznacenoga, dakle semantickom logikom, negoli logikom
oznacitelja, dakle zvukovnima asocijacijskim lancem (Milanja, 2000).

Tri su osnovna stilska obiljezja kojima se Quien sluzi u Igrarijama: gramatizacija
poezije ili lingvizam, simuliranje dje¢jeg govora i tepanja te novi odnos prema
rodnom dijalektu. U zbirci se na originalan nacin koriste gramaticki elementi i
oblici, a jezik postaje sredstvo novog pogleda na poetski svijet te razotkriva svoju
strukturu i postupke i preispituje vlastitu egzistenciju. Jezik se mijenja i u odnosu
prema stvarnosti, koju ne opisuje, nego koju pokusSava razoriti te uspostaviti
vlastitu paradigmu stvarnosti kako bi poezija, zapravo, postala jedini moguci
nacin komunikacije: (...)I stvar je stvor, / i ona slavi slovo / po kojem plovi, / kad
je svijet otvaranje, / po kojem slovi, / kad je stvaranje, / po kojem protuslovi, /
kad je rastvaranje, / kad se stvari truse, / svaka u se, / svaka u se, / u zatvaranje’.
Osim toga pjesnik Quien preispituje i polozaj autora u odnosu na stvarnost pa
posljednja pjesma u ciklusu "Stvaranje svijeta" tematizira jedan tvorbeni nastavak,
sufiks -ac te ga postavlja u prvi plan s mnogobrojnim svojim zvukovnim i tvorbenim
svojstvima. Taj znacenjski segment je dvojak; sufiksalna tvorba svib tib vrlovaznih
aca predstavlja realni svijet kojeg se pjesnik odriCe, a izreen je gramatickom
definicijom: lirski subjekt nije ni imenica na -a¢ ni bilo koja njezina sloZenica: u
svijetu imaca i svijetu neimaca / u svijetu gorkibh gromaca / u svijetu lomaca / u
svijetu placa u svijetu maca / ja stib u svijetu svib tibh / vrlovaznib aca / nisam nisam
nisam / ni upisan ni prisan / ni klac ni mac ni vrac/ nit imenica na ac.

U lIgrarijama se poetsko-gramatoloski odnos ocituje kao temeljni stilski
postupak, pa u tom kontekstu mozemo izdvojiti poduzu pjesmu "Tko se s kim",
u kojoj zaista ima materijala za proucavanje nove poetike ludizma, osobito ako
pjesmu interpretiramo kao poduzi tra¢. Uglavnom, Quien pjesmi "Tko se s kim"
daje podnaslov "Glasoslovne vjezbe" te tako naglasava da je s poezijom kao
nekakvom figurativnom, dubokobolnom kreacijom gotovo. Quienova poezija gubi

* Taj nenadani Quienov zaokret prema jezi¢nom eksperimentu Danijel Dragojevi¢ je pjesnicki sazeo
ovako: "Kad mu je pocelo nestajati arije, $to mu je preostalo nego igrarije" (Mrkonji¢ 2002).
5 Pjesmu "Tlost i svjetlost" mozemo Citati kao Quienov pjesnicki manifest.
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prijasnja obiljezja misti¢kog iskustva i postaje trening svakodnevnice u kojoj su
neminovne pogreske i pokusaji. Nadalje, Quien u cijeloj zbirci oblikuje glazbeni
metajezik, djedji metajezik, erotski metajezik, metajezik crtié¢a i reklama, pa putem
razli¢itih gramatickih kategorija kao $to su fonemi, slogovi, sufiksi, glagolski oblici,
leksicke varijacije itd. ostvaruje iznimno zanimljiv poetski izraz. Na ovom mjestu
izdvojit ¢u nekoliko pojedinosti koje su tipicne za poetski izraz Igrarija, a koje
pjesnik Quien varira u vecini pjesama.

Fonetske aliteracije uvijek se temelje na osobinama zvukovnosti pojedinih
glasova, a Igrarije posjeduju vrlo visoku fonetsku oblikovnost koju pronalazimo
gotovo u svakoj pjesmi te postoji niz primjera onomatopejskih izraza koji
pokazuju odnos izmedu sastava rije¢i i njihovog znalenja. Primjerice na
fonostilistickoj razini u pjesmi "C" ponavljanjem glasova auditivno se potencira
pjev ptice, dok se Sumnicima i deminutivima potencira tepanje: I¢ ié / piva tié /
mali tié / galebié / Nece ice | oée pice | oce siée / za pice / Pa ée proé / ticu noé /
pa ée proé/ od mora do mora / Pak e bit / bit ée sri¢e / malo srice / za tice / Bit
e bit / piva tié.

U pjesmi "Te ta ti ta ti" slogovno obrtanje proizvodi znacenje koje se ostvaruje
na zvukovnoj podudarnosti slogova: Teta ti tati / leti / tata ti leti / teti / Teta
ti tatu / tuti / Tata ti tetu / teti / Teta ti tatu ti / Tata ti tetu ti. To je primjer
morfoloskog lingvostilistickog postupka u kojemu se morfemskim jedinicama
ispituju razli¢ita moguca znacenja. Ciklus Sanoslov, posljednji u zbirci pjesma
Igrarije, zavr$ava pjesmom u kojoj poigravanjem upitnih, jesnih i nije¢nih Cestica
lirski subjekt izri¢e ozbiljnu egzistencijalnu sumnju, a njihovim varijacijama
valovi sumnje Sire se tekstom ¢ime pjesnik preispituje sebe, svoj prohujali zivot
(ili ne-zivot, privid, san), i svoje stvaranje (ili sanoslov).

Te viasi Ofelije

lelujave lelije

to polupotonulo

lelujavo le

nije li je li je

nije li je li je

nije li sve

sve $to sam Zivio

nije li je li je

je li je nije li

nije li

il je
Od mnogobrojnih lingvistickih poigravanja spomenut ¢u jo$ neka koja su
uvjetovana razli¢itim gramati¢kim oblicima kao §to su primjerice gramaticke
kategorije osoba u pjesmi "Drvored": Ja blan / ti blan / on blan/ mi blanovi /
vi blanovi / i svi oni tamo / oni jablanovi. Apsolutnom upotrebom infinitiva u

pjesmi "Volim te hodati" posebno se moze uociti hermeti¢nost izraza, koja je
dovedena do maksimuma. Strukturu pjesme prati jedna gramati¢ka formula

463



ANAsTAZIJA KOMLJENOVIC, Stilski sustavi... CROAT. SLAV. [ADERT. IX/II (2013), 451-465

koja oznac¢ava emocionalno bogatstvo lirskog subjekta: Volim te hodati / Volim
te misliti / Volim te disati / Volim te bdjeti / Volim te spavati / Volim te htjeti /
Volim te htjeti / Golim te.

—  Sinkroniziranom uporabom razli¢itog leksi¢ckog blaga, osobito uporabom tudica
i vulgarizama, Quien stvara tzv. makaronski stih koji nije ¢est u suvremenom
pjesnistvu: Jesam li to ispod / ili iznad neba / nitko ne zna ishod / tog velebnog
jeba / Nemoj iéi vani / nord nordovest vest / u maloj kafani / consumatum est.

Jedna od temeljnih stilskih znacajki Quienova pjesnickoga diskursa u posljednjoj
fazi jest infantilizacija jezika koja dCitatelju, nakon razli¢itih poetika i jezi¢nih
mijena, omoguce povratak u doba djetinjstva, u vrijeme Spekula, bajki, slikovnica,
crtica ("Crti¢ za lava i val"), zagonetki ("Matematika") i pitalica ("Cija je ¢ica").
Gdjeciji vrtié jest ciklus u kojem Quien vec usvojeni govor podvrgava stilskom
oblikovanju koje je iskreno i neposredno te u kojem izostaje problematiziranje
pjesnickog diskursa. U ciklusima Rijeci koje cine proljeée, Sedam otoka i jedno
more, Troje s juga i sedmero njih sa sjevera Quien se u potpunosti poigrava jezikom
stvarajudi novi tip poetske etimologije. Na taj nacin ponovno dolazi do pomicanja u
ustaljenim odnosima jezika, semanti¢kog polja i stvarnosti. U tim disharmoni¢nim
pomicanjima, Quienov lirski subjekt pronalazi mnostvo ideja i neiscrpnih moguénosti
za stvaranje novoga pjesnickog diskursa. Graficku ili akusti¢nu sli¢nost nekih rijeci,
koje medusobno nemaju semanticke podudarnosti, pjesnik koristi za novo poetsko
oblikovanje. To su uglavnom pjesme kratkog formata u kojima se znalenje neke
pojave ili stvari verbalno oblikuje onako kako ih lirski subjekt dozivljava.

— Odbaibalodibaba/od is od si/ od silaba / ovisi / visibaba (iz ciklusa "Rijeci
koje ¢ine proljece")
—  Cemu cempres /| cemu o cem / sam pred smréu | prica nijem ("Cempres")

—  Brijest / jest to sto jest / Taj se ne da smesti / Gdje god se smjesti / brijest se
brijesti / do besvijesti (" Brijest")

—  Cres je / kad krenes / od strane ce / kao crkva / kao cvrkut / kao cvrknut / kao
crknut / kao crv / kad preokrenes / na es / kao vrijes / kao cempres / kao lijes
("Cres")

Unatoc tome $to su Igrarije Quienova posljednja zbirka pjesama, Quien njome
uvelike otvara svoj opus prema suvremenoj recepciji i novim knjizevnoteorijskim
promis$ljanjima. Razli¢itim stilskim i jezi¢nim ustrojavanjima Quien neprestano
presvladi stvari i vrijeme, a potpuna eksploatacija jezika na sintaktickoj, stilskoj
i semantickoj razini jest nacelo koje pjesnik dosljedno provodi ne samo u
Igrarijama, veé u cijelom opusu, razvijajuéi istodobno nov odnos prema pjesnickoj
formi. Duboko ukorijenjen u tradicijske poetske sustave, pjesnik Kruno Quien
napravio je veliki pomak prema avangardnom izrazu slijedeéi vlastitu misao u
izgradnji poetskog svijeta, propitujuci pritom vlastito nijelijelije. Povezujudi
razli¢ita vremena i razli¢ite poetike "ovaj zongler koji je dolutao duboko iz
srednjeg vijeka" (Mrkonji¢ 2002) zaduzio je hrvatsku knjizevnost nevelikim,
ali ingenioznim opusom, te nas obvezao na ¢itanje koje nam omogucuje bolje
razumijevanje razvoja suvremenog hrvatskog pjesnistva.
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StyvrisTic SYSTEMS OF KRuNO QUIENS’s POETIC ID1OM

Although Kruno Quien’s poetic opus is not very big it is nevertheless very
interesting and, since it has not been much discussed within Croatian literary theory,
this paper will attempt to highlight its main poetic and stylistic features. As Quien’s
poetry is at the same time thematically homogeneous and linguistically diverse, the
analysis of syntagmatic and stylistic systems in Quien’s poetry could overcome the
discrepancies of formal elements. Three systems describe Quien’s poetic expression:
neo-baroque or postmodernism, surrealism and poetic ludism. By identifying the
specific stylistic figures and methods which describe these systems, this paper aims
to illustrate the richness of Quien’s poetic discourse.

KEY WORDS: style, neo-baroque, postmodernism, Mediterraneanism, linguism.
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