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PROSTORNE STRUKTURE ALEGORIJE ISTINE U
DELIMA ]UzNOSLOVENSKIH PROSVETITELJA

Uradu se razmatraju prostorne strukture alegorije istine u delima juznoslovenskih
prosvetitelja. Uzeta su u razmatranje sledeca dela: M. A. Reljkovi¢, Pripovidke
Pilpaj-bramine [1767]; A. Kanizlié, Sveta RoZalija panormitanska divica (1780);
D. Obradovié, Put u jedan dan. IzobraZenije celoveceskog Zivota (1788); Gora
veZestva i istine, jedno alegoricesko ili inoskazajemo videnije; Abdala i Balsora,
jedna persijska istorija; Videnije Almeta dervisa; Put u Vavilon, jedna aligoriceska
povest; Videnije Mirsino (1793); A. Stojkovié, Kandor ili otkrovenje egipatskib tajni
(1800); D. Obradovié, O mudrosti i promislu u upravljeniju sveta. Jedna vostocna
povest; Cu-I iliti filosof, iz knjige cuvstvitelnoga coveka; Snovidenije Mudroga o
obajatelnoj sili mectanija (1818).

Svrha rada: da se razmotre prostorne strukture alegorija XVIII stoleca kao
konceptualne konstrukcije koje su kruzile medu juznoslovenskom knjizevnom
publikom. Takve konstrukcije su u vezi sa semiotickim granicama koje odreduju
prostor kretanja junaka i filtriraju znacenjske kategorije alegorijskog hodocasca
kojim se nastoji do¢i do istine.

Upotrebljena metodologija: analiza i komparacija dela koja su uzeta u
razmatranje.

Najvazniji rezultati rada: ustanovljenje prostornih korelacionih struktura
alegorija u juznoslovenskom literarnom okruzenju.

Zakljucak: prostorna osovina alegorije koja ima za temu hodocasée ka istini,
manifestuje se kao vertikala i relacija prirodnih elemenata sredine i proizvoda
bozanske ili ljudske ruke, gde se kao zajednicki i glavni prostorni element alegorije
pojavljuje planina kao axis mundi.

KLJUCNE RECL: alegorija, Kanizlié, Obradovié, Reljkovié, Stojkovié, XVIII stolece.

"The shadow of knowledge passeth over the mind of man as a dream; he seeth as in
the dark; he reasoneth, and is deceived.

But the wisdom of God is as the light of heaven; he reasoneth not; his mind is the

fountain of truth."!
The (Economy of Human Life (1750/51)

! "Senka znanja prosla je nad umom ¢oveka kao san; on je trazio u mraku; rasudivao je i prevaren je. //
A mudrost Bozja je kao svetlost nebaj; nije rasudivao; njegov je um izvor istine." (osim ako nije drugacije
navedeno, svi prevodi su nasi).
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"That I account that to be truth which the constitution of human nature determines
man to believe, and that to be falsehood which the constitution of human nature
determines man to believe. "2

An Essay on the Nature and Immutability of Truth (1770)

"Vidim i ne vidim: §to mislim, to vidim[.]"

Sveta RoZalija (1780)

"Samo s telesnim o¢ima to ja ne bi[h] mogao viditi."

Videnije Mirsino (1793)

U ovom radu se analiziraju prostorne strukture alegorije istine u delima
juznoslovenskih prosvetitelja objavljene tokom "dugog XVIII stole¢a"3. Uzeta su
u razmatranje sledeéa dela: Matija Antun Reljkovié, Pripovidke Pilpaj-bramine
[1767]; Antun Kanizlié, Sveta Rozalija panormitanska divica (1780); Dositej
Obradovié, Put u jedan dan. IzobrazZenije celoveceskog Zivota (1788); Gora veZestva
i istine, jedno alegoricesko ili inoskazajemo videnije; Abdala i Balsora, jedna
persijska istorija; Videnije Almeta dervisa; Put u Vavilon, jedna aligoriceska povest;
Videnije Mirsino (1793); Atanasije Stojkovi¢, Kandor ili otkrovenje egipatskib
tajni (1800); Dositej Obradovié, O mudrosti promislu u upravljeniju sveta. Jedna
vostocna povest; Cu-1 iliti filosof, iz knjige cuvstvitelnoga coveka; Snovidenije
Mudroga o obajatelnoj sili mectanija (1818). Nezavisno od toga da li se radi o
originalnim delima, prevodima, preradama, ili adaptacijama (za neke od navedenih
dela jos uvek nije utvrden izvor ili referencijalni model), alegorije o kojima je rec
bile su prisutne medu juznoslovenskom knjizevnom publikom i predstavljaju, ¢ak i
u slucajevima kad su ostale u rukopisu (kao Reljkoviceve Pripovidke), manifestaciju
recepcije knjizevnih modela i zapadnoevropskih literarnih tokova XVIII stoleéa: kao
takve, gore pomenute alegorije sadrze formalne i znacenjske karakteristike Zanra,
ukljucujudi i elemenat prostorno(-temporalne) strukture koja je predmet ovog rada.

Alegorija, termin u upotrebi iz antike, oznacavao je prvobitno metaforicko
znalenje Citave reenice, u odnosu na metafore pojedinih reci. Termin alegorija je
prosirio svoje znacenje zahvaljujuéi alegorezi (Kurz 2004: 48-50), tj. tumacenju dela
s namerom da se otkrije njegov skriveni smisao (Quilligan 1979; Whitman 1987;
Fletcher 2012; up. Honig 1959). Cuveno je na primer Danteovo alegori¢no tumadcenje
Vergilija i njegovo primenjivanje alegorije kao principa poetike. BoZanstvena
komedija je alegorija koja sadrzi visestruka znacenja, neiscrpni izvor za tumacenja
i komentare. Samo Danteovo delo koje je alegorija — mada je mnogi ne smatraju
alegorijom u potpunosti, kao Coleridge (Coleridge 1936: 151) ili pak Auerbach

2 "Ja smatram da je istina ono $to sastav ljudske prirode ¢ini da ¢ovek veruje, a neistina je ono §to sastav

ljudske prirode ¢ini da ¢ovek veruje."

3 "Dugo XVIII stolece" ("long eighteenth century") je odrednica britanskih povesnicara koji se odnose
na period koji prevazilazi standardne kalendarske granice i oznacava, na osnovu istorijskih dogadaja i
zajedni¢kih kulturnih aspekata, XVIII stoleée od 1660-1830. godine (O’Gorman 1997; Baines 2004).
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(Auerbach 1961) — predstavlja mrezu alegorija koje se moraju neprestano uzimati
u obzir prilikom tumacenja dela. Alegorija je u zapadnoevropskim knjizevnostima
"protean device" ("protejsko sredstvo"), kako kaze Fletcher (Fletcher 2012: 1),
dakle prica sa dva znacenja, doslovnim i simboli¢kim, i ¢esto se to drugo znacenje
odnosi na moralne, drustvene, religiozne ili politicke aspekte, a li¢nosti su ne tako
retko personifikacije apstraktnih ideja. Konkretno: sve u ispri¢anoj pri¢i moze da
bude simbol koji se odnosi na druge simbole. Simboli, medutim, savrseno funkcionisu
kad su izolovani od drugih simbola, dokle god citalac ili onaj koji tumacdi bilo koje
umetnicko delo shvata znacenje odredenog simbola. Alegorija, naprotiv, funkcionise
tako S$to zahteva povezivanje simbola medu sobom i alegorijskih figura na nadin da
svako znacenje ide "iza" literarnog nivoa. Prirodu alegorije dakle kao knjizevnog
postupka karakterisu dvosmislenost i posrednost, skriveno i subverzivno znacenje
koje jezik prima, u suprotnosti sa svojom prirodom direktne komunikacije (Fletcher
2012). Tokom istorije alegoriju su koristili i koriste razni oblici umetnosti, dakle ne
samo knjizevnost ve¢ i figurativne umetnosti (Panofsky 1955), upravo zahvaljujuéi
velikoj modi alegorije da predstavi slozene ideje i koncepte i ucini ih dostupnim
itaocima, gledaocima ili pak slusaocima (Cuddon 1991).

Poreklo alegorije kao narativne strategije vodi jo$ iz pre-literarnih kultura i
usmenih izvora. Upotreba alegorije je toliko rasprostranjena u zapadnoevropskoj
kulturi da John Whitman isti¢e kako nije ¢udo $to niko jo$ nije napisao sistematsku
istoriju alegorije jer bi to znacilo u stvari napisati istoriju zapadnoevropske kulture
(Whitman 2000: 5). Ve¢ se mit koristio obilato alegorijom, ali je alegorija vezana i
za bajku, parabolu ili pak exemplum. Predstave personifikacija kosmickih sila kod
Parmenida, Empedokla i Anaksagore je Plutarh odredio upravo kao a\nyopia u
svom delu De Audiensis Poetis. Alegorijsko tumacenje mitskih sadrzaja su prihvatili
Antisten, Diogen i stoicari, i kasnije je ovaj vid alegorije doveden u vezi sa alegorezom
kao hermeneutickim ili egzegetskim postupkom. Alegoreza se dakle koristi u
tradicionalnom tumacenju religioznih tekstova i upravo zahvaljujudi alegorezi je
moguce otkriti skriveni smisao i figurativno znacenje reci. Otac alegoreze je Filon
Aleksandrijski koji je u I v. n. e. pokusao umesto na Homerova dela da primeni
alegoriju na Stari zavet i koji je kroz kategoriju duha nastojao da nade smisao
u spisima (Legum allegoriae). U religioznim spisima je alegorija uglavnom bila
zasnovana na odnosu duhovnog i fizickog sveta, odnosno svet koji je moguce videti
otkriva nevidljivi svet. Tu vrstu alegorije je analizirao Sv. Toma Akvinski u svom
delu Summa Theologiae iz XIII stole¢a u kome se odnosi na Cetiri nivoa tumacenja:
literarni, alegorijski, moralni i anagoski (anagogija, kao posebna vrsta alegorijskog
tumacenja, pretpostavlja misticko tumacenje nejasnih mesta u Bibljji ili pak trazenje
skrivenog smisla u nekom knjizevnom delu).

Alegorija moze da ima satiri¢ne ili pak moralisticke namere, a oblici kroz
koje se alegorija predstavlja mogu biti razni, u stihu i u prozi. U knjizevnosti rani
primer alegorije jeste Platonova predstava pecine u Republici, ali i Prudencijeva
Psibhomabhija koja se manifestuje kao model psiholoske alegorije. Srednjovekovna
evropska knjizevnost je bila obilata alegorijama u obliku vizije u snu. Tako je,
na primer, ¢uvena Visio Philiberti ili Vel Fulberti, kako se pojavljuje u engleskoj i
francuskoj knjizevnosti, ili pak Visio Sancti Bernardi kako je poznata u italijanskoj,
te hrvatskoj knjizevnoj tradiciji (v. Tatarin 1997: 297-386), kao srednjovekovna
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latinska prepirka izmedu duse i tela, moralna rasprava o odgovornostima tela i
duse za greh. To je veoma stara metaforska koncepcija, prisutna ve¢ u Poslanici
Galaéanima (3.13) apostola Pavla (Hawkis-Dady 1996: 230; Cooner Lambdin,
Lambdin 2002: 183). Iz istog su perioda i morality plays, dramatizovane alegorije
u kojima dolazi do kosmickih borbi personifikacija vrlina i greha. U tom smislu je
znacajan John Banyan koji sa svojim delom The Pilgrim’s Progress (1678) vodi iz
iste tradicije alegorije o hriséanskom spasenju. U modernoj engleskoj knjizevnosti
svakako najambiciozniju alegoriju predstavlja Spenserov spev The Faerie Queen
(1590, 1596, 1609). Veoma radikalne su alegorijske satire Johna Drydena, koje
imaju politicku tematiku kao Absalom and Achitophel (1681) i The Hind and the
Panther (1687)

Dvosmislenost, neodredenost i posrednost koje karakterisu alegoriju upucuju
neizostavno na neophodnost uklju¢ivanja konteksta u interpretativnu analizu,
kako istice Dragana Grbi¢ (I'pouh 2010: 56), i ovom prilikom se razmatra
kontekstualizacija prostora i prostorni obrat (spatial turn) u okviru alegorija koje
su bile prisutne medu Juznim Slovenima za vreme prosvetiteljstva. Prostor je jedna
od osnovnih ljudskih koncepcija i istovremeno jedna od najproblemati¢nijih. Na
isti nacin na koji prostor nastaje, a ne postoji a priori jer se sastoji od odnosa, a
ne od struktura (Warf, Arias 2009: 75), tako i u alegorijskom modalitetu prostor
biva kontekstualizovan u potpunoj sluzbi alegorije, dakle stoji i postoji "za" nesto.
Prostor je u alegoriji tekst i kao takav je izloZen interpretaciji. Odnosno predstava
prostora u knjizevnosti uslovljava sve elemente u ¢inu Citanja i tumacenja (Jouve
2010: 53). Radi se o pravoj topoloskoj konfiguraciji alegorije koja uslovljava
analize 1 interpretacije. Ako je prostor ve¢ u geografskom smislu neprecizan i
ambigvitetan pojam, tim pre je u alegorijskom modalitetu, gde predstavlja ideju,
dakle ne samo ono $to vidimo veé je pre svega odraz nase umne konstrukcije o
kompoziciji sveta, kako uostalom o pejzazu, kao nasem nacinu videnja sveta,
na primer, kaze Denis Cosgrove: "landscape denotes external world mediated
through subjective human experience in a way that neither region nor area
immediately suggest. Landscape is not merely the world we see, it is a construction,
a composition of that world. Landscape is a way of seeing the world" (Cosgrove
1984: 13)*. Ovo u stvari dovodi do odnosa topographical turn-a koji se odnosi
na same predstave prostora, i topological turn-a koji se odnosi na opis prostornih
struktura i odnosa (Hess-Luttich 2012: 7). XVIII stolece kao stolece alegorije
ne sadrzi slucajno ideje koje je um filtrirao, te dosledno formirane prostorno(-
temporalne) odrednice. Prostor je dakle semioticka medijacija i prostorni okvir,
zajedno sa elementom vremena (Bakhtin 1981), i predstavlja klju¢nu komponentu
u stvaranju znaclenja, kao matrica vrednosti i konotacija, kao granica, ali i
prelazenje tih granica, kao izravni i unakrsni kulturni diskurs, momenat u kome
se ukrstaju priroda, arhitektura kao "umetnost uokviravanja" (Cache 1995: 2)
i filozofija kao formiranje koncepcija, posebno kad je re¢ o "svetim mestima"
(Deleuze, Guattari 1987: 413-415). U okviru alegorija, ideje dobijaju svoj fizicki
oblik, pa stoga i svoj limes, i postojanje takvih granica odredenih metaforom

4 "pejzaz oznacava spoljni svet kroz subjektivno ljudsko iskustvo na nacin na koji to neposredno ne
sugeri$u ni predeo, ni oblast. Pejzaz nije tek svet koji vidimo, to je tvorevina, kompozicija tog sveta.
Pejzaz je nadin na koji mi taj svet vidimo".
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putovanja i ¢inom ucenja, saznavanja i dosezanja istine (Hunt 1976), pretpostavlja
izvesne uCestale (ali ne i fiksne) strukture, prostorne modele koji se ne tako retko
ponavljaju i uslovljavaju formiranje simboli¢nih konotacija ("Briefly, conceived
space corresponds to mental or represented images of space"’ — Jaworski, Turlow
2010: 7). Kako je zapisao John Hughes u svom eseju o alegorijskoj poeziji (1715)
kao predgovor Spenserovim delima: "It is for this reason, that is to say, in regard
to the moral Sense, that Allegory has a liberty indulg’d to it beyond any other sort
of Writing whatsoever; that it often assembles things of the most contrary kinds
in Nature, and supposes even Impossibilities; as that a Golden Bough shou’d grow
among the common Branches of a Tree, as Virgil has describ’d it in the Sixth Book
of his Aneis. Allegory is indeed the Fairy Land of Poetry, peopled by Imagination;
its Inhabitants are so many Apparitions; its Woods, Caves, wild Beasts, Rivers,
Mountains and Palaces, are produc’d by a kind of magical Power, and are all
visionary and typical; and it abounds in such Licences as wou’d be shocking and
monstrous, if the Mind did not attend to the mystick Sense contain’d under them"
(Spenser 1750: xxv)°. Prostor dakle nikad nije dat sam po sebi, ve¢ je deo kulturne
mreze, odnosno konstruisani entitet, kako tvrdi Edward Soja. U svojoj trijalektici
prostora po kojoj se prostor opaza, zivi i zamislja/osmislja, Soja vidi taj osmisljen
ili zamisljen prostor kao prostor koji je stvoren u umnim i kognitivnim oblicima,
izrazen u okviru sistema znakova i simbola u pisanom i govornom obliku (Soja
2001). I upravo je ta vrsta zamisljenog prostora, koja sadrzi slozene simbolizme,
dominantna i najrasprostranjenija u drustvu (Lefebvre 1974: 33).

Pomeranje u okviru takvih zamisljenih, simbolickih i alegorijskih prostornih
granica i struktura znaci pomeranje u okviru moralnih koncepcija i ideja koje su
bile ucestale u XVIII stolecu, i koje su se upravo odrazavale kroz alegorije, filtrirane
kroz pojam "istine" kao jedan od klju¢nih pojmova koji uslovljava alegorijsku
peregrinatio: ve¢ pre prosvetiteljstva moralnost pocinje da se odvaja od verske
kategorije, no kako u religioznom, tako i u laickom smislu, pojam istine i dalje
ostaje referencijalna tacka oko koje se formira alegorija i oko koje se uobli¢ava
prostor alegorije. Istina, kao u sustini rigidni pojam, manifestuje se u alegorijama u
dva smisla, u knjizevnom, kao san ili vizija (Lazarevi¢ Di Giacomo 2012), ili pak u
misti¢nom, i kao takva tezi ka znaCenju i interpretaciji.

O pojmu istine je za vreme prosvetiteljstva pisao uticajni Skotski pesnik i filozof
James Beattie (1735-1803) koji je u svojevremenom bestselleru An Essay on the
Nature and Immutability of Truth (1770), kao oruzju protiv Humeovog skepticizma,
ovako zabelezio: "That I account that to be truth which the constitution of human
nature determines man to believe, and that to be falsehood which the constitution
of human nature determines man to believe" (Beattie 1778: 26).

5 "Ukratko, zamisljen prostor odgovara mentalnim ili predstavljenim slikama prostora".

¢ "Upravo iz tog razloga, naime, u vezi sa moralnim osecajem, alegorija ima slobodu da se tome prepusti
van svake vrste spisa; Cesto spaja najvise mogude suprotne stvari u prirodi, i pretpostavlja ¢ak nemoguce;
kao zlatna grana koja se pojavila medu ostalim granama drveta, kako je to Vergilije opisao u Sestoj knjizi
Eneide. Alegorija je doista Zacarana zemlja poezije, naseljena mastom; njeni stanovnici su brojne pojave;
njene Sume, pedine, divlje Zivotinje, reke, planine i palate proizvodi neka vrsta magi¢ne modi, i svi su oni
vizionarni i tipi¢ni; i toliko je puna slobode da bi bilo prosto uzasno i nakazno ako um ne bi prisustvovao
misti¢cnom osec¢aju sadrzanom u njoj."
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JAME S BEAT TIE, L.LD.

O snggen Tis Vernitatie, quue combore fuomtirase tiggrensie, Callidihetons, Selertriane, comtrogree. fisins onentome Bstdiine ficile se, frer- se guse afomitnt
s

T A,

wronas Bagraver ia Choapdie

James Watson (po Joshui Reynoldsu), James Beattie. L.L.D. (1775)7

To prakti¢no znac¢i da smatramo da je istina ono na S$ta nas ljudska priroda
navodi da verujemo da je istina jer u sustini ne posedujemo ¢injenice stvarnosti,
pa se stoga moramo osloniti na na§ um. U ovom smislu je znacajan common
sense pojam, tj. pojam zdravog razuma koji po Beattiju mora biti u osnovi svakog
moralnog razmatranja, kao neka vrsta parametra i standarda svakog znanja i svake
istine: "The common-sense of the plain human understanding is the source of
all morality, of all religion, and all certainty. The confirmation of common-sense
must be added to the testimony of our senses. The truth is what the necessities of
my nature call upon me to believe. Belief signifies conviction in the case of truths
which are certain, in that of those which are probable, approbation. The truth
which is certain is known by means of intuition, the probable truth by means of
proofs."® Tako teoretisanje Jamesa Beattija ima svojih protivrec¢nosti (Fieser 2007),

71 sama slika Jamesa Beattija je alegorija: predstavlja skotskog filozofa sa svojom knjigom Truth
("Istina") u ruci, dok Istina jednom rukom nastoji da ugusi demone " Greske".

8 "Zdrav razum obi¢nog ljudskog razumevanja je izvor sve moralnosti, svake religije i sve izvesnosti.
Potvrda zdravog razuma mora se smatrati svedocanstvom nasih ¢ula. Istina je ono §to me potrebe moje
prirode navode da verujem. Verovanje znaci ubedenje u slucaju istina koje su izvesne, a u slucaju onih koje
su verovatne, odobrenje. Istina koja je izvesna saznaje se kroz intuiciju, verovatna istina kroz dokaze."
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ipak se pojam common sense razmatra kao vrednosna kategorija koja je u vezi sa
alegorijom s obzirom da se odnosi na nasa urodena ¢ula, odnosno sensus communis
bi trebalo da bude instinktivan i vaspitanje ga ne moze usloviti, a istina navodi um
da u nesto veruje. Beattie to potvrduje i svojim spisom koji ima za simbol gradevinu
kao sto je zamak (skepticizma), The Castle of Scepticism, u kome vlada Hume,
gospodar skeptika, a svako argumentovanje skeptika onemogucava pribilizavanje
istini. Tako je pisao svom prijatelju Williamu Forbesu 30.1.1766: "My doctrine is
this: that as we know nothing of the eternal relations of things, that to us is and
must be truth, which we feel that we must believe; and that to us is falsehood,
which we feel that we must disbelieve. I have shown that all genuine reasoning does
ultimately terminate in certain principles, which it is impossible to disbelieve, and as
impossible to prove: that therefore the ultimate standard of truth to us is common
sense, or that instinctive conviction into which all true reasoning does resolve itself:
that therefore what contradicts common sense is in itself absurd, however subtle the
arguments which support it: for such is the ambiguity and insufficiency of language,
that it is easy to argue on either side of any question with acuteness sufficient to
confound one who is not expert in the art of reasoning"’ (Forbes 1806).

Alegorijsko-prostorna predstava pojma istine i pojma zdravog razuma je poznata
veé iz prethodnog stoleca (up. Praz 1975): predstavio ju je Firentinac Bartolomeo Del
Bene u svom alegorijskom spisu na latinskom, ¢ime je preoblikovao Nikomahovu
etiku Aristotela (ali i pod uticajem Moreove Utopije, te Campanellinog Civitas
Sole, i Baconovog New Atlantis-a), Civitas Veri sive morum (1609). Del Beneova
alegorija istine u obliku grada vodi svoje poreklo i od srednjovekovnih alegorija,
pre svega od Sv. Avgustina: "Like so many Renaissance allegories, the ‘Civitas veri’
grows from a medieval root. The commentator Marcile pints out its indebtedness
to St Augustine’s ‘City of God’, and indeed the plan of the City of Truth recalls
illustrations in medieval manuscripts of the City of God. The allegorical dream
in the architectural setting has a strong hold on the Renaissance imagination, as
exemplified by the ‘Hypnerotomachia Poliphili’, to which work the ‘Civitas veri’,
though of a different temper, has a certain relationship"'® (Yates 1988: 111-116).

Del Beneov spis opisuje jednomese¢no moralno putovanje Marguerite de
France, vojvotkinje od Savoje, kroz Grad Istine ili Istinit Grad, i ovom se knjizevnom
arhitekturom (Arnaudo 2009) zamislja jedno istinito, pravo hris¢ansko drustvo;

? "Moja doktrina je ova: da mi ne znamo niSta o ve¢nim odnosima stvari, da ono $to za nas jeste i
mora biti istina, i mi ose¢amo da u to moramo da verujemo; a ono §to je za nas neistina, to je ono u $ta
ose¢amo da ne treba da verujemo. Pokazao sam da sve iskreno rezonovanje na kraju okoncava izvesnim
principima, u koje je nemoguce ne verovati, kao $to je nemoguce dokazati: stoga je krajnja norma istine
za nas zdrav razum, ili ono instinktivno ubedenje kroz koje se sve istinsko rezonovanje razresava: stoga
ono Sto protivre¢i zdravom razumu jeste samo po sebi apsurd, koliko god da su suptilni argumenti koji
to podrzavaju: jer takva je dvosmislenost i nedovoljnost jezika da je lako argumentovati na bilo kojoj
strani bilo koje pitanje sa takvom akutno$cu koja je dovoljna da zbuni onoga koji nije vest u umetnosti
rezonovanja."

10 "Kao mnoge renesansne alegorije, Civitas veri potiCe iz srednjeg veka. Komentator Marcile smatra
da ovo delo duguje delu De Civitate Dei Sv. Avgustina, i zaista plan Grada Istine priziva ilustracije
srednjovekovnih rukopisa Bozjeg grada. Alegorijski san u arhitektonskoj postavci ¢vrsto se drzi
renesenasne maste, kao na primeru dela Hypnerotomachia Poliphili, na koji se Civitas veri, iako razli¢itih
odlika, na izvestan nacin odnosi."
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[Thomas de Leu ?], Plan Grada Istine
(Civistas Veri, 1609)

prostorna struktura Istine ima slozenu geometriju (Feuerstein 2008) i simbolizovana
je kroz plan grada podeljenog na sektore, u kome spoljna ¢ula predstavljaju
pet kapija kroz koje se ulazi u Grad Istine, ali su unutrasnja Cula ta koja vode
ka intelektualnim vrlinama koje se nalaze u sredistu, da bi se na kraju stiglo do
gradevina kao $to su Hram Inteligencije i Hram Mudrosti (Rosenfeld 2011: 20; up.
Mynott 2009: 149). Del Beneovo delo sadrzi arhitektonske moralizovane gradevine
kao $to su, na primer, Veritatis Regia, Domicilium Vrbanitatis, Domitilium
Iniustitice, ali i lustitie regia marmorea, in eaque porticus, & columne quibus
adfixe legum, Pratum A quitatis, Sede Heroicae virtutis, Domus Continentice, ali
i Domus Incontinentice, Duce moles quadratee, sedes Amititie, Templum artis,
Templum Prudentice, Templum Intelligentice, ili pak Templum Sapientice.

Istini, koja se takode nalazi u hramu, Denis Diderot je posvetio Enciklopediju
(1751-1772); Diderotov stav je medutim bio dijametralno suprotan Beattievim
stanovistima i ¢uven je Diderotov stav iz Pensées Philosophiques (1746) po kome je
upravo skepticizam prvi korak ka istini. U "Objasnjenju" koje stoji u Enciklopediji
za crtez naslovne strane, Diderot opisuje vizuelnu predstavu Istine: Istina se nalazi
u jonskom hramu, i okruzena je Razumom, Filozofijom i Teologijom, ali i naukama
1 umetnostima:
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Sous un Temple d’Architecture Ionique, Sanctuaire de la VERITE, on voit la VERITE
envelope d’un voile & rayonnante d’une lumiere qui écarte les nuages et les disperse.

A droite de la VERITE, la Raison & la Philosophie s’occupent I'une a lever, I’autre a
arracher la voile de la VERITE.

A ses piés, la Théologie agenouillé regoit sa lumiere d’en-haut.

En suivant la chaine des figures, on trouve du méme c6té la Mémoire, ’'Histoire Ancienne
& Moderne; ’Histoire écrit fastes, & le Tems lui sert d’appui.

Au-dessous sont grouppées la Géométrie, I’Astronomie & la Physique.

Les figures au-dessous de ce grouppe, montrene ’Optique, la Botanique, la Chymie &
I’Agriculture.

En bas sont plusieurs Arts & Professions qui émanent des Sciences.

A gauche de la VERITE, on voit 'Imagination, qui se dispose a embellir & couronner la
VERITE.

Au-dessous de 'Imagination, le Dessinateur a placé les différens genres de Poésie, Epique,
Dramatique, Satyrique, Pastorale.

Ensuite viennent les autres Arts d’Imitation, la Musique, la Peinture, la Sculpture &
I’Architecture.!

U jo$ jednom hramu (Vrline) lezi Istina: kao primer raznovrsnosti prostornih
struktura koje se formiraju oko Istine potrebno je navesti delo profesora moralne
filozofije na univerzitetu u Aberdeenu, Davidea Fordycea (1711-1751), koje je
izdao njegov brat James, Temple of Virtue (1757). Skotsko prosvetiteljstvo je
manifestovalo svoj uticaj i u juznoslovenskom okruzenju (Jlazapesuh u Hakomo
2013), pa se Fordyceovo delo mora imati u vidu kad se razmatraju evropski
okviri alegorija. Ovo je delo osmisljeno kao neka vrsta udzbenika koje poducava
vrlinama i istini.

Glavni junak zamislja da se iznenada nalazi u Palati Zadovoljstva koja je
stvorena da bi unistila Coveka i ucinila ga nesreénim. Iz Palate Zadovoljstva prelazi
u zacaranu dolinu gde srece jednog starca koji predstavlja Duh Vaspitanja i koji
ga vodi na brdo gde boravi stariji i misaoni Covek koji sedi u uzvis§enom paviljonu
odakle se prostire pogled na okolinu. Taj Covek je Kontemplacija, a jedan od
njegovih najstarijih sinova je Mudrost koji je postavljen na vrhu brda gde vlada
Carstvo Vrline, da bi se poducili oni koji idu prema Hramu (Vrline).

Ispod se vide prostrane oblasti, stotine puteva i hiljade putnika: brda, doline,
Sumarci i potoci su u vlasti ¢arobnjaka koji je Porok ili Zadovoljstvo. Usred te
doline je smestena Palata Poroka i Pecina Siromastva: prljavo i hladno mesto, od

11"U hramu jonske arhitekture, svetilistu Istine, vidimo Istinu kako otkriva veo i blista svetlo$éu koja $iri
i rasipa oblake. / S desne strane Istine, Um podize, a Filozofija povladi veo Istine. // U njenom podnozju,
Teologija kleceéi prima njenu svetlost odozgore. // Sledi niz figura, tako da nalazimo na istoj strani
Secanje, Drevnu i Modernu Povest; Povest piSe anale, a Vreme tome sluzi. // Ispod su zajedno Geometrija,
Astronomija i Fizika. // Figure koje su ispod te grupe predstavljaju Optiku, Hemiju i Zemljoradnju. //
Dole su razne Umetnosti i Struke koje poti¢u od Nauka. // S leve strane Istine, vidimo Mastu koja treba
da ukraSava i ovenca Istinu. // Ispod Maste, Crtac je postavio razne zanrove kao $to su Poezija, Epika,
Drama, Satira, Pastorala. // Onda dolaze druge Umetnosti Oponasanja, Muzika, Slikarstvo, Vajarstvo i
Arhitektura."
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Naslovna strana Diderotove Enciklopedije
[Charles Nicolas Cochin, Bonaventure-Louis Prévost (1772)]
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Francesco Bartolozzi, Religija (1783)
(radeno po slici Angelike Kauffmann'?)

12 Angelika Kauffmann (1741-1807) je bila prijateljica Williama Fordycea (1724-1792), brata Davidea
Fordycea i patrona Dositeja Obradovica dok je boravio u Engleskoj (1785). Sliku Religija je Angelika
Kauffmann radila po spisu Temple of Virtue Davidea Fordycea (Perry, Rossington 1994: 62).

SII



PErSIDA LAZAREVIC D1 GiacoMmo, Prostorne strukture...  CROAT. SLAV. [ADERT. IX/IT (2013), 501-530

kamena, gde se nalaze Nezadovoljstvo, Zalba, Pohlepljivost, Sumnja, itd. Blizu
pecine je zatvor koji se zove Kuca Discipline, koju ¢uvaju Kazna i Teror. Podalje se
nalaze razne oblasti koje su postavljene u krugu oko Palate Zadovoljstva. S druge
strane je Ku¢a Neumerenosti koja li¢i na veliku krému ¢ija su vrata uvek otvorena,
a malo dalje je bolnica za sve one koji su oboleli od neumerenosti. S druge strane,
pak, nalazi se Kula Ambicije, izgradena na vrhu veoma visokog brda na koje svi
pokusavaju da se popnu; s jedne strane brda je cvetna, ali opasna nizbrdica s koje
veéina ljudi pada u zaliv bez dna, a s druge strane postoji jedan tajni put.

Na pocetku puta stoji jedan prostak — Korupcija, i ta staza ide uzbrdo ka Tamnici
Sramote. Dolinu koja se nalazi ispod poseduje Sujeta, kroz koju vodi obecanje do
Hrama Slave, odnosno navodno trebalo da vodi kroz Dolinu Sujete, ali u stvari
ide se kroz Hram Vrline. Tamo se nalazi i Celija Prezira. Kontemplacija pokaze
glavnom junaku Zamak Pohlepe koji je izgraden usred duboke Sume, okruzen
zidinama i utvrdenjima gde postoji samo jedan ulaz, a ispred stoje Glad i Strepnja,
dok jedan podzemni prolaz vodi do Peéine Siromastva.

Na desnoj strani je brdo do kojeg je tesko stiéi, i tu je manje putnika. Na kraju
tog brda stoji Hram Vrline: u hramu je Boginja koja prima one koji idu ka Sredi.
Glavnog junaka s puta skrecu lazne li¢nosti koje sebe nazivaju Postenjem i Cinicnom
Jetko$éu, Umerenoscu, Filozofom-Stoikom, Razboritoséu itd., pa je put kamenit i
pun Siprazja i blata. Kad uvidi da je junak mlad i neiskusan, vodi¢ ga dovodi na
jedan usamljeni put, do senice koju niko nije video, na ¢ijem je ulazu Usamljenost.
Kad udu, ugledaju jednu predivnu priliku i to je Istina, omiljena kéer Vrline, koja
ih vodi na put do Hrama (Vrline). Istina se predstavlja kao kristalni pehar pun Ciste
i sjajne tecnosti koji kad se popije omogucava da se sve bistro vidi. Vrlina se nalazi
na prestolu, blizu oltara.

Ova poduza prica sadrzi u sebi sve elemente i aspekte prostornog obrata koji
su prisutni u alegorijama koje je juznoslovenska publika imala prilike da Ccita.
Prostor alegorije u kome "umni putnik" (negde na liniji izmedu mental traveller-a
i cold earth wanderer-a, kako bi rekao William Blake) trazi istinu je dvostruk: 1.
moze predstavljati stvarno mesto, geografsku lokaciju koja zaista postoji, 2. ili
pak izmisljeno mesto koje stoji umesto necega ili za nesto, odnosno prostorno
manifestuje alegoriju na koju se odnosi. I jedno i drugo su u korelacionom odnosu
istine (i lazi) koju um filtrira. S druge strane, pak, kao stvarnost ili kao umna
konstrukcija, prostor u kome se potraznja za istinom odvija moZe se sastojati od:
1. prirodnih elemenata — komponenata pejzaza kao $to su planine, doline, poljane,
Sume, jezera, reke, potoci, pecine, pustinje; 2. (arhitektonskih) gradevina koje su
delo bozanske ili ljudske ruke kao na primer hramovi, ili pak zgrade, zidine, kude,
kolibe, te lavirinti i baste.

Zahvaljujuéi medusobno slicnim koncepcijama, Fordyceova prica, kao i
alegorije koje su kruzile medu Juznim Slovenima omogucavaju da se uoci zajednicki
elemenat njihovih prostornih struktura: to je svakako planina koja u literarnom
okruzenju postaje motiv koji sadrzi brojne i bogate konotacije. Planina je simbol
priblizavanja boZanstvu i kao takva je poznata u brojnim kulturama, a njeni su
vrhovi Cesto zaokruzeni oblacima. U ovome je prisutna drevna koncepcija kosmicke
planine kao axis mundi. Svete planine, kao Olimp, Fuji Yama ili pak Sinaj postaju
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Cesto simbol bozje modi. Motiv planine i alegorijskog penjanja uz planinu je poznat
jos iz Biblije i sveta gora par excellence je upravo Sinaj, kako stoji u Drugoj knjizi
Mojsijevoj (19, 12-13): "A postavice$ narodu medu unaokolo, i reci ¢es: Cuvajte se
da ne stupite na goru i da se ne dotaknete kraja njezina; $to se god dotakne gore
poginuce; // Toga da se nitko ne dotakne rukom, nego kamenjem da se zaspe ili da se
ustrijeli, bilo zivince ili covjek, da ne ostane u Zivotu. Kad rog zatrubi otezudi, onda
neka podu na goru." U Novom Zavetu su planine simboli¢ne referencijalne tacke
Isusovog zivotnog puta koje od zemaljskog zivota vode ka nebeskim visinama, pa
Beseda na gori predstavlja zbirku Isusovih etickih ulenja i izreka, prikupljenih u
Jevandelju po Mateju (" A kad on vidje narod, pope se na goru, i sjede, i pristupise
mu ulenici njegovi."), Cuvenih devet blazenstava (5-7) koje je Isus izlozio na
planinskom obronku (v. Harris 1985). U Bozanstvenoj komediji planina se pominje
viSe puta i razli¢itog je znacenja (Inf. XV, 63; XVIII, 33; XXXIII, 30), no alegorijski
predstavlja srecu i Zivot pun vrlina, pa se planine u raju (Par. XXV, 38) odnose na
sv. Petra i sv. Jakova, a zemaljski raj je postavljen na vrhu najvise planine na svetu
(Inf. XXVI, 135). Na Istoku je, pak, planina ¢esto bila uzor za hram.

Jedna od najznacajnih vizuelnih predstava alegorije planine, odnosno "gore
znanja i vrline" jeste ona koju sacinjeva mozaik Allegoria del colle della Sapienza
koji se nalazi u katedrali Santa Maria Assunta u Sieni, delo Paola Mannuccija na
osnovu Pinturicchiovog crteza iz 1505. godine. Tema mozaika katedrale u Sieni je
ujedinjenje znanja anticke filozofije sa hris¢anskim (Santi 1982: 14-15). Mozaik
Gore Znanja sadrzi u sebi dve simboli¢ne teme: "srecni brodolom" gde dominira
Fortuna, kapriciozna i nestabilna, te uspinjanje uz Goru Znanja. Fortuna se nalazi
u podnozju planine, s desne strane, sa svim svojim tipi¢nim atributima: jednom
nogom je na sferi, a drugom u ¢amcu koji je nestabilan, i u ruci drzi puno jedro,
§to bi znacilo da je moguée da e se poneti za vetrom; jarbol ¢amca je polomljen
i simbolizuje rizik loSeg vladanja sreom, a rog izobilja koji drzi u desnoj ruci
pokazuje obilatost darova koje Fortuna daruje bez ikakvog kriterijuma. U
podnozju planine se nalaze li¢nosti koje su se tek iskrcale iz ¢amca, deset mudraca
koji se penju uz planinu punu poteskoéa grehova kao $to su zmije zavisti, lasica
prevare, i kornjaca acidije. Na vrhu planine se nalazi Znanje-StaloZenost i tu ih
docekuje Sokrat sa knjigom, ali i cini¢ni Krates koji prezire bogatstvo i prosipa
u more korpu punu nakita. Filozof dakle moze da Zivi miran i zdrav Zivot bez
zemaljskih dobara. Okolo planine je burno more i poruka alegorije je jasna, a tj.
da se istina i vrline mogu postiéi ali potrebno je pomuciti se, kao $to i pise nad
sredisnjom figurom na vrhu planine, da ¢e nagrada mudrome koji postigne vrlinu
biti mir i staloZenost: HUC PROPERATE VIRI: SALEBROSUM SCANDITE MONTEM PULCHRA
LABORIS ERUNT PREMIA PALMA QUIES.

Mons Veritatis, te Mons Sapientiae je motiv koji je prisutan, upravo kao i
ostali elementi alegorijskog pejzaza, i kod juznoslovenskih prosvetitelja ¢ija su dela
predmet ovog rada i kod svakog od njih poprima razne nazive i vrednosti. Tako
kod slavonskog epika, prozaika, satirika, prevodioca, basnopisca i gramaticara
Matije Antuna Reljkovica (1732-1798), u njegovom delu koje je ostalo u rukopisu,
Pripovidke Pilpaj-bramine odnosno Chudoredne pripovidke Pilpaj Bramine
indianskog mudroznanca iliti vladanje velikib i malib [1767] (Marjani¢ 1995). Ovo
je u stvari Reljkoviéev prevod francuske obrade Parichatantre, naj¢uvenijeg dela
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Pinturicchio, Alegorija gore Znanja (1505)

stare indijske knjizevnosti, koje je nastalo najverovatnije u IIl v. n. e. U VI veku je
prevedena na srednjepersijski jezik pehlevi, odakle je preko arapskog prevoda usla u
evropske knjizevnosti. Radi se o zbirci tekstova koji su pripisani brahmanu Pilpaju
i koju karakterisu brojni prevodi i prerade u mnogim knjizevnostima, tako da je
vremeno postala najprevodenija knjiga posle Biblije. Pasichatantra se sastoji od pet
knjiga i svaka od ovih knjiga je zamisljena kao neka vrsta priru¢nika vladarima za
upravljanje zemljom u kome su na najpopularniji nadin iznete Zivotne mudrosti.

Zivotne mudrosti prozete isto¢njackim predstavama, a predstavljene evropskim
i juznoslovenskim ¢itaocima u sustini kroz zapadnoevropske modele (Clarke 1997:
41; v. Lazarevi¢ Di Giacomo 2011), prisutne su i u pri¢ama koje je preveo i obradio
Dositej Obradovi¢ (1739/42-1811), najznacajniji srpski prosvetitelj. Dela koja su
uzeta u razmatranje, kao prica Put u jedan dan. IzobraZenije celoveceskog Zivota,
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koju je kao prevod pri¢e Samuela Johnsona Obradovié¢ objavio 1788. Godine,
zatim price Gora veZestva i istine, jedno alegoricesko ili inoskazajemo videnije;
Abdala i Balsora, jedna persijska istorija; Videnije Almeta dervisa; Put u Vavilon,
jedna aligoriceska povest; Videnije Mirsino koje su se pojavile u Sobraniju raznib
naravoucitelnibh vestej (1793), te O mudrosti i promislu u upravljeniju sveta. Jedna
vostocna povest; Cu-1 iliti filosof, iz knjige cuvstvitelnoga coveka; Snovidenije
Mudroga o obajatelnoj sili mectanija, objavljene u Mezimcu (1818), spadaju mahom
u tzv. "istoénjacke price" (oriental tale, morgenlandische Erzdhlung); veoma su, u
sustini, bliske modelu Fordyceove price Temple of Virtue: glavni junak, koga vodi
ne tako retko stari i mudri Covek ili neka druga umna i nebeska figura, prolazi
kroz razne krajolike vrlina i poroka da bi se na kraju popeo na planinu na kojoj
se nalazi hram istine. Pavle Popovi¢ smatra da je Obradovic¢u ovaj knjizevni rod
bio "dobrodosao", tj. "Hbemy ce on Mopao HapouuTo jgonanatu; GUIOCOPCKe UK
MOpaJIHE MHUCJIM OUJIE Cy MY YBEK JIpare, ¥ OH je BOJIEO J1a UX IIPEJ] CPIICKY MyOIUKy
usHece y ToM HoBoM 00muky" (ITomosuh 2000: 92).

Druge je teksture, a donekle sli¢i na dubrovacke religiozne poeme, Sveta
RozZalija panormitanska divica (1780) hrvatskog pesnika i redovnika Antuna
Kanizlica (1699-1777). Veéina Kanizlicevih dela je verskog karaktera. Sveta
RoZalija, pak, koja odudara od vremenski bliskih tekstova kako svojom sloZzenom
kompozicijom, tako i retorikom i metricki (Tatarin 1997: 192), jeste stihovana
pripovest o svetici Rozaliji iz Palerma koja se na dan zaruka povukla u svetovnog
zivota, otiSla u divljinu i prihvatila pustinjacki nacin zivota. U ovoj poemi, koju
odlikuje alegorijski jezik i gde su nesumnjivi tragovi predrenesansne alegorije,
govori samo svetica koja se obrada pismu kao zivoj osobi i iznosi svoje misli o
Zilvotu u pustosi 1 misticnim vizijama.

Misti¢ne vizije su prisutne i u delu srpskog pisca i nau¢nika Atanasija Stojkoviéa
(1773-1832), Kandor ili otkrovenje egipatskib tajni (1800). Radi se o spisu koje se
definie kao simboli¢ki roman (Cxepnuh 2006: 107), ali i kao filozofsko delo (Mapuh
1950: 160), te roman inicijacije s obzirom da Kandor ima "cnoGogHosumapcky
CUMOOJIMKY M HJICOJIOTH]Y, 2 MOXKJA jeAHUM JeJoM M XpHuInhaHcku e3oTepusam 18.
Beka. lboM je koHKpeTH30BaHa oBa ominta cxema uHunujaiuje" (Pamymosuh 2005:
448). Ovo hibridno delo koje pri¢a pricu o mladi¢u Kandoru koji je u potrazi za
tajnom Istine, treba videti i kao deo (narativne) egiptomanije, kako uostalom i
podvlaéi Nemanja Radulovi¢ koji isti¢e vezu izmedu egiptomanije i ezoterizma u
XVIII veku (Pagynosuh 2009: 21).

Junaci dela koje su juznoslovenski autori predstavljali ¢italackoj publici traze
Istinu kroz snove, vizije, ili misti¢ne predstave i taj put trazenja neizostavno
pretpostavlja prostornu vertikalu koja je kod Reljkovi¢a oznacena kao "visoka
planina", dok se kod Kanizili¢a pojavljuju "gora", "gorje strmo", "strim brig"
ili "brdo pusto"; Obradovi¢ takode koristi nekoliko termina kao sto su "brdo",
"holm" i "holmié¢" (< hum < sveslav. i praslav. *bwlmw, sinonimi: brezuljak, glavica,
v. Skok 1971) ili pak jednostavno "gora", dok Stojkovié pise o "gori", "planini",
i "bregu".

Aspekt ucestalosti funkcionalnog prisustva vertikale planine u knjizevnoj
strukturi alegorije u delima koja su uzeta u razmatranje moze biti viSestruk: 1.
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planina moze biti opisana i na javi i u snu; 2. samo na javi; 3. ili pak samo u snu.
Tako se u snu Rozaliji pokazuje gora, u jednoj od epizoda:
b

O kako bi ktila, da je kdzat modi,

sve $to sam ja snila onda od p6 noéi!
Sto? Znate, 6 ¢emu tko veéma se stara,
to mééé san nému prid oci, s tim vara.
Vidla sam na géri jednu vilu lipu,

svu prili¢nu zori u ¢ovicjem kipu:
stajaSe prid vrati rumenoga jutra,

kdo da nisto zlati zdvora i iznutra.

Sve se tu ruméni, neg samo S$to vrata

Cinahu se meni da su’ od &ista zlata. (Kanizli¢ 1940: 71)

Isto tako prostorno odredivanje planine od strane autora u alegorijama je
trostruko: 1. planina moze biti stvarna geografska lokacija, kao §to je na primer
u Abdali i Balsori to gora Karakan ili Karakan Ghar, planina blizu Karakana, u
Helmandu u Afganistanu. U pri¢i O mudrosti i promislu je, pak, re¢ o gori Taurus
ili Tavor (Toros Daglari), planinskom sistemu u juznoj Turskoj gde izviru Tigar i
Eufrat: planina Taurus razdvaja mediteransku regiju Turske od visoravni Anadolije.
Takva je i visoka planina vise Bagdada u Videniju Mirsinom. Takode u Svetoj
RoZaliji navode se mnoga stvarna mesta na Siciliji, a $to je sasvim u skladu sa
povescu same svetice; 2. izmiSljena planina: takva je visoka planina u Pripovidkama
Pilpaj-bramine, zatim "gora znanja iliti mudrosti" u Gori veZestva i istine, onda
brdo i planine u Videniju Almeta dervisa, ili pak holmié u Snovideniju mudroga, ali
i gora, planina i bregovi u Kandoru. 3. izmisljena ili nedovoljno definisana planina
u okviru stvarne geografske lokacije: takva brda opaza Obidan na Putu u jedan
dan, zatim "novoozarjajemi holmovi" na Putu u Vavilon, te visoka, kamenata i
strmovita gora u Kini u pri¢i Cu-i iliti filosof.

Ovakve planine i brda nosioci su vrednosnih konotacija te kao simbol uzdizanja
ka istini, vrlinama, i mudrosti, planina moze da bude "strmovita" kao u pri¢i Cu-i
iliti filosof, ili pak upravo "strahovita", kao u pri¢i O mudrosti i promislu, gde
"nebesni angel" vodi "¢elovekomrzca" Azu na goru koja je deset puta visa od gore
Taurus, pa je stoga mogude sve bolje videti: "Vame ra 3a necuy pyky u, y jeaHo
Tpenyhe oka, IIOcTaBM Ia Ha BepX jedHE Tope AeceTKpaT BHcoudje Hero Taypyec,
JOKAacHE My CE OYHjy M Tako My H[X] IPOCBETH, Ja MOTaIle 0 BOCTOKA JIO 3aIlajla CBE
4UCTO Kakorof npea cobom Bumetu" (O6pagosuh 2008: 194).

Isto tako je moguée uociti strukturalne elemente oko planine i u vezi sa
planinom: 1. elementi prirode, kao deo jednog Sireg i veCeg pejzaza; zato u prvoj
isto¢njackoj pri¢i Samuela Johnsona, moralnoj alegoriji The Vision of Theodore,
the Hermit of Teneriffe, Found in his Cell (1748) kaze Theodore: "I am climbing
[...] to the top of the mountain, to enjoy a more extensive prospect of the works
of nature"' (Johnson 1825: 164); autor se ovde odnosi na izmisljene planine koje

13 "Ja se penjem [...] na vrh planine, da uzivam u nepreglednom vidiku dela prirode".

516



PersIDA LAzZAREVIC D1 Giacomo, Prostorne strukture... ~ CROAT. SLAV. [ADERT. IX/IT (20T13), 50T-530

podsecaju na planine Abisinije (Belcher 2012: 174); 2. strukturalni arhitektonski
elementi koji, iako se nalaze u hipotetickoj stvarnosti i ne-stvarnosti i alegorijskoj
prici, teoretski i prakti¢no bi mogli biti proizvod ljudske ruke, i koji su ne tako
retko upravo povezani sa elementima krajolika (kao upravo na planini Teneriffe u
Johnsonovoj prici).

Oko planine i do planine je uvek neki put, i ne tako retko Suma, a desi se,
u zavisnosti od sadrzinske potrebe alegorije, da planina sadrzi $pilju. Spilje su
najdrevnija svetiliSta ¢ovecanstva i mnoge se smatraju sferom "drugog sveta", kao
kultna mesta, u kojima se radaju junaci, ali i kao boravista prorocica, vidovitih
ljudi, pustinjaka ili svetaca. Spilje / pecine / pestere su mesto susreta simbolicnog
i htonskog sveta. Cesto su identifikovane sa niSom, kao zamena za "univerzalnu
$pilju", kao spilja za molitvu (mibrab), Cime se pojacava osecaj sigurnosti koji $pilja
daje (Biedermann 1999: 104). Tako Sveta Rozalija nalazi $pilju u gori:

Na gorja strmoga pinaju se pléci

jedan na drigoga kamen strm i vé¢i.

I kdono svima (zato tko se ¢udi?)

oholost i fima visje stdjat hadi:

visi padne prijé, bole jest bit nisko,

tko se uspne, nije stalan, stoji sklisko.

Na pééinah go6lih pane padajuce

tu grbava doli starost tiska’ i vuce.

U sridi je mista pusto$na ravnica,

voda teCé Cista, mloga piva ptica.

Stabla dugih grana rastd’ i zéle, koje

jest s korériem hrana sad pokore mojé.

Kada amo dojdoh, medu zidom pustim

zapletému najdoh $pilt grmjem pustim.

Nit u példan moré nit sunce od jutra

od visoke goré pristupit unutra. (Kanizli¢ 1940: 85)

U trenutku kad se Rozalija odluci prebivati u $pilji, ta Spilja postaje kultno mesto,
pa stoga svetu Rozaliju, koja je zastitnica grada Palerma, vernici izjednacavaju sa
planinom koja se nalazi iznad Palerma, Monte Pellegrino. Na svom proputovanju
Italijom 1787. godine, Goethe je bio zadivljen hramovima, a putovanje je upravo
zapoceo iskrcavanjem u Palermu i zapisao da je Monte Pellegrino najlepsi rt na
svetu, dok je smatrao da se na Siciliji nalazi "kljuc svega": "hier ist erst der Schliissel
zu allem."

O $pilji koju junak nalazi u planini, na svom proputovanju kroz krajolike
(poroka i vrlina) u potraznji za sreCom, Citamo i u Pripovidkama Pilpaj-bramine:

Dabselim probudivsi se poce misliti od ovoga blaga. U zoru pak uzjasi na svoga

najbolega kona, davsi ga prije osedlati sedlom sa zlatnima pranca i zauzdati utdom, koja

svakojakim lipim kameriem nakiéena bijase, pak uze put pram istoku. On projde kroz
mloga sela i varoSe, a najposli dosavsi u pustiniu, poce primislavati pole i po iemu tamo
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Palermo, Spilja sv. Rozalije

amo razgledatu, ne bi li gdigod opazio tu trazecu sri¢u. Ugleda meduto jednu visoku
planinu koje vrhovak ¢iriase se dodivati oblaka i u dnu koje bijase jedna spili ugleda
jednoga ¢oveka sideci, kojega sam pogleda zadosta ukazivase ostrocu pokore, koju ondi
¢iade. (Relkovié¢ 1916: 353)

Pecina je prisutna i u Gori veZestva i istine gde junak price krene da se proseta

jednog jesenjeg ali vedrog dana popodne, u podnozje visoke gore koja nadvisuje
oblake, i okruzene plodnosnom dolinom:

[Ipn HaycTujy neurepe HeKe, MOKPaj Koje CTAKJIOBHIHHM | IIOTOK Tewanie U uaMmel)’ kamema
U [0 KaMemy InymTehn K 1Mokojy Hmpu3uBaiie, CeIHEM Ha TpaBy W CyBo jumhe; oBxe Me
THXH CaH IIOTKPaJie, y KojeMy IOKake MU C€ MECTy U yMa Mojera TaJallbeM PacIioIoKeHU]y
CacBHM IPWINYHO BUJICHH]E.

Halem ce Ha jegHOM IIMPOKOM IOJBY, HACpel KOjera jelHa MPEBHUCOKA CTajalle ropa, Tako
BHCOKa JIa BEPXOM CBOJHM U came HebecHe Haay3BuinaBaie oonake. (Oopamosuh 2008: 13)

Prica O mudrosti i promislu se otvara izravno opisom gore Taurus i pecine u

planini:
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Omngze e ropa Taypyc BepX cBOje MpeBHILE CBUjy oONaka y3BHIIyje M MOIVIEAy ylaJbeHOoTa
MMyTHUKa HUIITa JIpyro Hero Bucehe mehmue, xyjehe Bomomaze, n cBakojaka MpeMeHEHH]ja
U Tey)XKacHOra jecTecTBa IPEACTaB/ba M II0Ka3yje, JKHBJbALEe OJf CBAKOTa JbYICKOra
COIpPYKECTBA yAAJbEH U CAKPHUBEH Y jeTHOj TAMHO]j OBE CTpa[X|OBUTE IUIaHUHE MEIITEPH, A3a
yenoBexomp3ail. (188).
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Frontispis VI londonskog izdanja Pilpajevih basana (1789)

Odnosno, u gori je peéina, ali pod gorom je i jezero:

Bpx ce Taypujcke rope uzganeka Buau. OH ce YIOyTH K H0j C HAMEPEHH]EM Jia CBE BpEMe
OCTaBIIIera KUBOTA OJl CBU[X]| Ha CBETy JbyIH OCKHU M Ja ce of mu[x] kpuje u uysa. [Ipen
Hoh Halje jemHO PUHMKOBO NPEBO, Hajele ce claTKora IJIoja, HaIMKje ce BOJIE U3 MMOTOKA U Ty
npeHohu. Yjytpy Habepe u moHece ca coOoM HcTora Boha n cyrpasias gohe K pedeHoj Topu u ¢
JIOBOJEHHM TPYZOM IIOIHE Ce 10/l camu Bepx rope. OBe Ha|fje jenHy nemrepy cocobHy cauyBaTu
ra of 371a BpeMeHa. OUHUKH M KECTCHH, KOjU Ce y HIKHM MecTaM rope Haxohaxy, CiyKaxy
My 3a IpenuTaHmje, a YucTa U 3pasa Boja 3a nuhe. OBzie ce cacBUM Npefa Pa3MHIIBCHH]Y.
Venakmasaiie ce y pacMOTPEHHjY CTBOpEHA M Onarofapaiie HermpecraHo Oory ImTo ra je
130aBHO OJ JbYIU W HHU[X]OBHX Jaxa W 371004. [log ropom ce Buhaiie jeaHO OUCTPO Kako
KPHCTaJl MPEMOCTPaHO je3epo, Kojera BOJC Y Pa3IMuuTHM CTpaHaMm’ y peKe ce pasielbaBalie
1 KpO3 HemperieiajeMe paBHuUIIe POTEKaBalle i MHOTa Cela U Ipajiose Hamnojasaiie. (192)

Jezero ne tako retko u alegorijama stoji za more, a talasi mora mogu da
izgledaju kao previsoke planine, kao u proznom spisu srpskog istori¢ara i pisca
Jovana Rajica (1726-1801), Moreplovljenje (obuhvata vremenski period od juna do
avgusta 1758), kako istice Dragana Grbié: "OOpr 3acHoBaH Ha IMHAMU3MY CMEHE O
BEPTHKAJHO] IMHUJH: BPX IIaHWHE — Oe3/1aH, yryhyje Ha YOBeKOBE MOKYIIIaje /ia Ce Y3BUCH
M YCIIOCTaBH KOMYHHKAIH]y ca OOKaHCKHMM, OJJHOCHO CYTepHILE FberoBO 00pyIlaBame y
XaJICKH 0e3/1aH YKOJIMKO Y TOME He ycIie. YCumbame Opojia Ha TanackuMa MeTaOpHIKH ce
JIO)KMBJbaBa KA0 HANPEIOBakE Ka CaMOCIIO3HAjH OTHOCHO crio3Haju ooxkanckor" (I'pouh
2010: 182). Visinu planine u odnosu na more isti¢e Dante kad kaze "il monte che si
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leva pit da Ponda" (Par. XXVI, 139). Tako u Snovideniju mudroga Siroko i bistro
jezero navodi na potonju predstavu o planini: "Ja ce uecto npoxohax mokpaj jexHOr
[IMPOKOTa ¥ OMCTPOTa je3epa, Mo KOJEMY MHOMKECTBO BEJMKO J1aby/0Ba HEMPECTAHO 3a
CBOjUM CEHKaM’ TLIMBaXy Kao J1a ce C BHMMa yTepuaBaxy U mux nperehu u 3a cobom aaexko
ocrasuty ycepactosaxy" (O6pagosuh 2008: 206). Ili pak u Videniju Almeta dervisa:

C jemHe cTpaHe OBOTa IyTa KPUCTAJOBUIHU MOTOK MOM3MEITY 3eJeHHU[X | Mehuma ca CBUTKIM
CBOjUM TEYECHH]EeM 10 3IaTHOM MIECKY IIYIITAIIIE U TTUTIN MaJIeHa je3epIia C Pa3THYHIM BOTHH([X |
CTpyja CKaKamkeM CacTaBJballle; C ApPYre CTpaHe XOAMHUOHM HEKH € TPO3AOM300MIMMHUMHU
nocal)eHH J03aMH M C HEKaKOBHM Y HEHM3PEUEHHM YCIaXICHHjeM cMaTpajyhu ja Ha OBO
BOCXHMTETHJIHOTA YAMBJBCHHjA MECTO, YIa3UM HACPEJ BHILICOMHCAHOM MYyTYy jeAHOT JyOOKO
3aMHIIJBEHOT YoBeKa. (44)

U Snovideniju mudroga se dosledno u snu i viziji glavnog junaka jezero pretvara
u jedno velelepno zdanje, Dvor Sujete, okruzen zidom: "Vnasum namecto jesepa
jEHO BENMKOIIETTHO 3/aHUj€E, C jEJTHUM HaM3MEPUME OKPYXKHOCTH 3u10M orpaljero. Jemue
camo JiBepu Ojaxy 3a ynectu 1y." (207)

Ovaj segment vodi ka Cinjenici da alegorijske price sadrze gradevine, odnosno
opise gradevina koje su u vezi sa planinom, na javi ili u snu, tj. koje se nalaze ili na
planini, ili okolo planine, ili su deo planine i na neki nacin su srasle sa planinom. Te
gradevine bi u stvarnosti mogle biti proizvod ljudske ruke i u alegorijama su Cesto
posledica bozanskog promisla; kao takve, gradevine Cine sastavni i nezamenljivi
deo prostornih struktura trazenja istine i predstavljaju ili pocCetnu tacku trazenja
istine, ili saimo alegorijsko hodocasée, te napokon odrediste, krajnju stanicu, mesto
na kome se istina nalazi: radi se pre svega o hramovima koji su simbol svetilista,
uzviSene tenzije svakodnevnog Zivota kroz koje se postize spiritualna sfera, a
za hris¢anstvo posebno je to boravise Boga, Bozji hram. Hram je orijentisan po
kosmoloskoj slici kao model universuma i simbolic¢ki odrazava red u svetu. Zatim
je re¢ o zidinama, koje su Cesto u vezi sa hramovima, te palatama, dvorovima, i
domovima, ili pak lavirintima, koji simbolizuju zamrs$eni, a potom sredeni hod do
odredista, te kolibama, ali i bastama, kao u pri¢i Cu-I iliti filosof:

Craxa xyha mmahamnre cBojy | Gamry ca cBaxora Boha apeBecH. JeqaH y IpOCTpaHOj aBIHjU
IpoCTO corpaljeHu, HO BecMa JIerno paspeljeH, mpu Kpajy cenia MMOJbCKH BHBaiie ce oM,
k[a] KojeMy ca CBH[X]| CTpaHa Kpo3 pa3MEpeHe pelloBEe BUCOKHU[X] HeApa, [UIMAPUCA, JHIA 1
XpacTOBHMHA MPUCTYIAaK OTBOpeH Ojarre. (201)

I dok je u Putu u jedan dan opisana tek koliba pustinjaka (O6panosuh 2007:
228), u Gori veZestva se na gori nalazi prestol (Istine): "’Topy wmrTo BuaWiI mpes
TOOOM, TO je ropa 3Hama WM MYJIPOCTH; Ha Bepxy me ject[e] mpecron Hcrune, anu
je Taj BepX JaleKo MpeBHIne oONaKa, I Ta YUCTH M HEyramajeMd 00XKeCTBa CBET
BEKOBEYHO OCHjaBa; | CMaTpaj caMo Ha Halpe0Babe NCTHHE KeNaresba, Mydd U BHUMa]) "
(O6panosuh 2008: 13). U Abdali i Balsori, pak, osim kalifovog dvora, "ca cBum
BeskosenujeM ceojum"” (39), nalazi se i jedno neobi¢no zdanje mrtvih, "upuu agop,
3alITo caB Of IpHOra ¢guHora MepMepa casuaan Ojame. CTOTUHA HEroBH[X | OKOIHHU[X]
BpaTa oOJl CKyIIora IpHora e6aHoBa APBETa YCTPOjeHa, O TOIMKOTA YKCIIa CTPaXKaHa, CBE
upuu[x] Apamna, neycunuo uysaxy ce." U Videniju Almeta dervisa pre i posle vizije
stoji hram, kao neka vrsta arhitektonskog prologa i epiloga te iste vizije-sna:

520



PersIDA LAzZAREVIC D1 Giacomo, Prostorne strukture... ~ CROAT. SLAV. [ADERT. IX/IT (20T13), 50T-530

e '..« ey
@ ...?-v%* e

Tlustracija Sobranija (1793) Dositeja Obradovica

Kanx AnMer iepBHIIL, KOju CBETO KaHMIO y IPOPOKOBY rpo0y HEyracMMo dyBallle, Y jefiaH AaH
0] CBOj€ JyTPEHhE YCTaHe MOJIUTBE, KOjy OH CBAKO jyTPO TPE BpaTH Xpama, K BOCTOKY OKPEHYT,
C JIMIEM K 3eMJbH IPHUKIOHEHUM, MCIIONHbABAIIE, YIa3d OH jEeJHOT y CBETIOM OJejaHujy
YOBEKa, 32 KOJM MHOXECTBO CITy)KHTeJba ciepoBauie [...]. (42)

[.]

Jomite pedn A30paHOBE y MOjUMa 3BOHAXy YIIMMa KaJ OBO YYJIECHO Mpeia MHOM HIIYe3HE
BUJICHH]E U ja ce oreT HaljeMm y mpenBopjy xpama cenehu. (45)

U pric¢i Cu-i iliti filosof glavni junak dolazi do zidina gde opaza visoku i strmu
goru:

[Ipohe kpo3 mmpoke NPOBHHIHKjE W TPEMHOra OOWTAIWINTa HApOAa, O KOjUMa HHIITA
Yype3BU4ajHO He caszHa. Jlohe no camu[x]| kuTajcku[x] 3unuHa, Koje cy 3a CTOTHHE TOIUHA Off
BHUIIIE MIJIMOHA | JbYAM Ca3ujiaTe U BOA3BUTHYTe Omie. OBzie ynase jeqHy BUCOKY, KAMEHUTY U
BeCMa CTPMOBHTY TOPY, Ha KOje BepXy, Ka)Ky My OKOJIHM OOUTaTeJbH, 1a jexaH crpamad "Ly-1"
0J1 MHOTO TO/IMHA )KWBH, KOjU HUKOTa K ceOu He mymTa. (199)

Neobic¢na, prili¢no slozena, i u sustini retka gradevina za alegorije XVIII stoleca
i pored svoje bogate simbolike, pojavljuje se u Videniju Mirsinom — radi se 0 mostu
na sred jezera okruzenog planinama, i taj most nema svoj pocetak ni kraj; ova
neobi¢na "éuprija" sadrzi 77 stubova i lukova, a bilo ih je, kako veli prica, jos
tridesetak vise koji su poruseni; sam most na sebi ima mnoga vratanca kroz koja
osobe koje se na mostu nalaze, propadaju:
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Mirzina vizija'*

Ja nohem 3a UM U OH Me y3Beze Ha HajBulIH rope Bepx. OBzie Me mocaau 6nu3y cebe u peue
mu: "O6pary 04H TBOje HA BOCTOYHY CTPaHY M KKK MH CBE IITa BHMII!"

"Bunum", peueMm My ja, "jeqHy upe3BHYAjHE MPOCTPAHOCTH JOJIHHY M Y H0j3H JEIHO Y)KacHe
BEJIMYMHE U TyOJbHHE je3epo.”

"JlonuHa KOjy TH BHIIUIL, TO j€ JOJUHA OCAHOCTH, a OHO IITO c€ TCOM YMHHU y)KACHE BEITHYHHE
jesepo, TO je caMo je|nHa MaJieHa YacTHIIA BEYHOCTH."

"Koju je y3pok", 3amuram ja, "ma OHO je3epo MOYMEe CE U MPOM3JIa3u C jeqHora Kpaja u3
HEKaKBe MaIyLITHHE M Mpaka, a Ha JPyroM Kpajy CBpIIyje Ce Ha UCTH Ha4MH CUpeY YJa3Hu y
MarIyUITUHY ¥ TaMHY OMpYnHY?"

"OHO IITO BHIMII O] je3epa, OHO jeé CaMo je[Ha YacT BEYHOCTH WIMTH BPEMEHa, Koje MMa
CBOj IIOYETAK M COBEPIICHHUjE, a BEYHOCT HUTHU C ITOYETKA HUTH IPH KOHILy YM YEJIOBEYECKH
MOCTUIHYTH He Moke. CMOTpH U TIperiesaj ca BHUMaHHjeM O]l jeJlHora Kpaja 10 Jpyrora, To
je3epo, M Kazyj MH IITa Hha HeMy Buaum!"

4 Tlustracija: Sylvester 1909.
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Antonio Joli, Mirzina vizija'

"Buaum", oTBerTaM ja, "Hacpen jesepa jenHy hynpujy."

"Ta hynpuja 3HauM IpeTa3ak 4eI0BEUECKOT KMBOTA'", pede MH OH, "HEro pacMOTpPH J00pO MmTa
ce Ha »Ooj ciy4aBa u oua!"

Ja mpumeTruMm nga oHa Ojamie casujaHa Ha CeAaMJeceT LeiHM CTONNoBa; Buhaxy ce jomire
TPUJIECET ¥ BHILE, aji OBO 0jaxy CBH MOPYIICHH M Pa3BaJbeHHU. YIIa3UM MHOXECTBO Hapoja
IITO MpeJa3alie MPeKo OBOT MOCTa, KOjH M3Ja3allie ¢ jeHOra Kpaja M3 Marie M IOMpIIMHE,
W ynasalie Ha JIpyroM Kpajy OIeT y Marily W HOMpUHHY, ajli HPEMHOTH, TIpe Hero O cacBUM
MPeIUTH, MPOTaaaxy Kpo3 MOCT, yHaaaxy y je3epo W Hirde3aBaxy; 00 Taj MocT umabarie
Ha ceOu mpeMHora Bparaolla Ha Koja, Kako O KO MO Ciydajy crao, mpomao 6u mone. Hekn
mporazaxy Hama[Xx] ¢ moderka, a HeKH Jajbe U Jlajbe, 3allTo CByJAa OBaku[x]| Bparaomna Ojare
cuna. Haxolaxy ce, anu He MHOTH, KOjU JOCTH3aXy M MPEKO OHM[X] MOKBapeHH[X]| cToimosa,
HO Ty paciabibeHu U npeyTpy|jeHn Iyrum myToBameM, a 1 MOCT, Oyayhu Ty cacBUM MopyIiieH,
OHJIe CBH Y je3epo ymanaxy. CoxxasbeHHja JI0CTOjHO Ojallie riiefaTH Kako MHOTH HEeJaueko o[
MOYeTKa M OKOJIO cpesie 0e30pMIKHO, Y CHArM, PafloCHH M Becenu myTyjyhu, KaJg ce HUMaio
HE HaJaxy, BHe3ally MpoIajaxy, npyxaxy oko cebe pyke Ja ce 3a wmro ydare u cracy, ainu
sanyny. Heku o mu[x] xohaxy ¢ BU3NBHTHYTHMA K HeOy O4YMMa U AyOOKO 3aMHUIIJBEHH, HO U
OHH yIIIyOJbeHH Y CBOja pa3sMHIIUbEHHja KPO3 peueHa Bparaolla mpomnaaaxy u Hectajaiie u[x].
MHOTH CKakaxy 3a HEKaKOBHM Kao OJ1 CallyHCKe MeHe OelInKaMu, Koje HaJl lbMMa M OKOJIO HbUX
nehaxy; u Ganr kajg Ou rOTOBH OMITH A2 KOjy mdenajy u ydare, npornain 01 u otuini. Miorn
mak ca cabJbaMu U ca CBaKOjaKMM OpPY)KjeM Haromaxy JApyre Ha Oparaolia MporacTd U ¢ lUMa
3ajeqHo mpomajaaxy. [I[pH TOM yCMOTPHM HaJ OHHM MOCTOM MHOXXECTBO PYKHH[X] NTHIA,
BpaHA M TaBpaHa, COBYJbara u cienux mumresa... (107-108).

Slozenija knjizevna gradevina, umna arhitektura i uopste prostorna struktura
price, koja je odraz same tematike i narativne strukture, prisutna je u incijacijskom
romanu Kandor ili otkrovenje egipatskib tajni, koji, na neki nacin priblizno
Fordyceovoj prici, povezuje medu sobom razne prostorne elemente, kako prirodne,
tako i gradevine alegorija i egzoteri¢nih spisa XVIII veka, ali i nagovestava

15 Antonio Joli (1700-1777) je boravio u Londonu izmedu 1744-50. i sasvim je moguce da je slika koja
predstavlja Mirzinu viziju nastala u tom periodu (Croft Murray 1970).
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David Roberts, Hram Edfu (1846)

(narativnu) egiptomaniju karakteristi¢nu za pocetak XIX veka, kad je Napoleon
svojim putovanjima podstakao istrazivanje i zanimanje za drevni Egipat (v. Curl
1994; Bednarski 2005): u svojoj 22. godini mladi Kandor se pregne iz sna u svojoj
kolibi i popne se na goru nad gradom, posmatra prirodu oko sebe i ugleda jednog
starca koji mu ukaze da je gora pod njegovom vlaséu. Kandor zatim objasni da se
popeo na planinu da izgovori molitvu Bogu. Sledi opis prirode: gora, ptice, pastiri,
jaganjci, bregovi, a ka istoku potok, livade, cvece. Tada Kandor kaze da je ¢uo za
Memfis, egipatski Grad nauke, i da su mu rekli da se u tom gradu krije Istina.

Starac mu ukazuje da istina nije vezana za neki naroditi grad ve¢ da treba
ukloniti oblak da bi bolje video. Kandor se potom vrati svom domu, stalno misleci
na razgovor te se ponovo popne na goru. Tamo ugleda starca koji se moli i koji
pozove Kandora da ga prati. Idu prema zapadu, preko jedne doline gde Kandor
ugleda Sumicu, kristalnu vodu i cvece.

Duboko u sumi se starac okrene ka istoku, otvore se jedna vrata i obojica stupe
u "vertograd", nebeskom rukom posaden, koji se sastoji od dva reda kedrova.
Skrenu zatim levo i vide jednu okruglu palatu koji ima oblik amfiteatra, i koja
u svom krugu ima mnoge sobe; palata je od mermera, a na stenama su izvajana
Jelisejska polja. Na sred amfiteatra nalazi se jedna soba sa trpezom na kojoj su
knjiga i sveca. Okolo palate je "vertograd", nepristupacan neprosvecenima. Ovde
e se, kako istice starac, Kandoru otvoriti o¢i razuma i videce istinu. Istina se nalazi
u Palati Istine i sedi na prestolu.
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Starac uvodi Kandora u malu sobu bez prozora, gde svetlo ulazi kroz jednu
rupicu; Kandora hvata san, a potom starac uvodi Kandora u jednu svetliju sobu
gde se na mermernoj steni vide slova koja povezuju Cuvstvo, Duh, i Coveka. Starac
zatim vodi Kandora do "vertograda", kroz kedrove, penju se uz jednu goru i dolaze
do peéine posred koje se nalazi potok, a sa obe strane peéine je jedno jezero u
koje uviru razni potoci i po kome plivaju labudovi. Starac potom uvodi Kandora u
zelenu senicu i tu se mole, a posle se vrate ka Palati.

Na kraju starac uzima mladog Kandora za ruku i vodi ga ka hramu mudrosti:

VYcraii (roBopeThbr) XpaMb MPEMYIPOCTH €CTh OTBOPEHb. [10J10BHHA HOIIIM — BpeMsl Y KOeMy
BCE €CTECTBO IIOKOUTCS — €CTh BpeMs y Hero yHUTH. OHB y3Me IOHOULY Tpereuyiaro 3a
pyKy. YxacHoe MonuaHie Bcrofy napcrBoBaiue. OHb €ro BOIUTb upes3b HbKiH 10 caga oTb
Kannopa HeBuabHbiil 1bChb, KOEro ucTBie MaabMu BBTPhI ABHIKUMO CTpalllHOE WIymTeHD
npuuuHsgBame. M3b nanexa ymasutrs Kanpgops BeTh cBbriamiiiics xpamsb. (CrolikoBuu
1800: 81-82)

Kandor se sa svojim vodi¢em priblizi tom svetiliStu gde opazi oganj i okolo ognja
12 prostorija okruzenih potokom, te prostor oko zida, zatim reku i prostranstvo.
Starac mu objasni da taj zid simboliSe nasa ogranicenja i da nam je omoguceno
dosegnuti prostor i prostranstvo tek nasih ¢ula:

OBail 3ua eCTh MPOCTOPH HIIK OBO MHPOCTPAHCTBO, Y KOEMY MBI BCE BHAWME BEIIU
npumbuaBamMo, U M3BaHB KOCTO Mbl HU €IWHB NpeaMbTs npuMbruTu He MOXkemo. MbicMO
OrpaHHYCHU YyBCTBAMH, YyBCTBO HAIlle CaMO OHE BELIM NMPUMbBTUTH MOXETh, KOECY eMy
CXOJHE, TO €CTh, KOE CC Y TOMY [POCTPAHCTBY HAXO/SITh; HUTH YyBCTBA HAIlIA YTO JOCSTHYTH
MOT'YTb, YTOOBI H3BaHb OBAro MPOCTPAHCTBA ITOJIOKEHO ObLI0. (83)

TraZzenje konotativnih vrednosti alegorije, koja znaci prelamanje i preobrtanje
samih po sebi knjizevnih i lingvisti¢kih sastavnih elemenata knjizevnog dela, zatim
manifestacija odnosa razuma i maste, kao i nemogucnost razdvajanja znacenja i
polova, znadi u sustini trazenje same istine. Kad starac objasni Kandoru da su mnogi
trazili istinu, i da su tek neki dosli do vrata Hrama Istine, a da Pitagora ne samo da
je do dveri doSao, ve¢ u sami Dvor Istine stupio, i da je mnoge uveo unutra, koji ni
srca ni glave nisu imali (24), ocigledno je da starac istice da je samo prosvecenima,
koji koriste razum, pristup Hramu Istine omoguéen. U tom moralnom hodocaséu
kroz prostranstva i arhitekture naseg uma jasno je da je pristup istini mogué tek u
naSem umu, koji kako istice Beattie, dopusta da u istinu verujemo jer nam drugo
ni ne preostaje, kad ve¢ ne posedujemo cinjenice stvarnosti, ili kako Sveta Rozalija
peva: $to mislimo, to vidimo.
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SPATIAL STRUCTURES OF THE 18™ CENTURY TRUTH

This paper discusses the spatial structures of the eighteenth-century South Slavic
allegories. The following works, which are translations, revisions or adaptations of
mostly western sources, are taken into consideration: M. A. Reljkovié, Pripovidke
Pilpaj-bramine [1767]; A. Kanizli¢, Sveta RoZalija Panormitanska divica (1780);
D. Obradovié, Put u jedan dan. IzobraZenije celoveceskog Zivota (1788); Gora
veZestva i istine, jedno alegoridesko ili inoskazajemo videnije; Abdala i Balsora,
jedna persijska istorija; Videnije Almeta dervisa; Put u Vavilon, jedna aligoriceska
povest; Videnije Mirsino (1793); A. Stojkovié, Kandor ili otkrovenje egipatskib tajni
(1800); D. Obradovié, O mudrosti i promislu u upravljeniju sveta. Jedna vostocna
povest; Cu-I iliti filosof, iz knjige cuvstvitelnoga coveka; Snovidenije Mudroga o
obajatelnoj sili mectanija (1818).

The purpose of this paper is to examine the spatial structures of the eighteenth-
century allegories as conceptual structures which circulated among the South Slavic
literary audiences. Such structures are related to the semiotic boundaries that define
the zone of the hero and filter the semantic categories of allegorical pilgrimage, the
aim of which was to reach the truth.

The methodology used is the analysis and comparison of the works under
consideration. The paper identifies the structures that determine spatial correlations
in the South Slavic literary allegories.

The paper concludes that the spatial axis of the Pilgrimage towards Truth
allegory manifests itself as a vertical line and a relationship between the natural
elements and the products of the divine or human hand, where the mountain appears
as an axis mundi, the common and main spatial element of allegory.

Key woRrDS: allegory, Kanizlié, Obradovié, Reljkovié, Stojkovié, 18" century.
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