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odnosno o subverzivnosti u romanu Les Champs d'honneur

Jeana Rouauda

Recepcija romana Les Champs d'honneur (1990.) Jeana Rouauda redovito se svodi na isticanje dviju
njegovih komponenata: autobiografske i povijesne. Naime, u romanu je rije¢ o osobnoj i obiteljskoj
pri¢i, odnosno neda¢ama koje su zatekle jednu skromnu obitelj iz francuske provincije 60-ih godina
20. stoljeca, ali i o zbivanjima iz Prvog svjetskog rata koja su toj pric¢i prethodila. Tomu da
romaneskni diskurs vuce na autobiografski pridonijela je usporedba, odnosno analogije iz Zivota
autora, Jeana Rouauda, s dogadajima iz romana, ali i brojne autorove paratekstualne napomene u
drugim njegovim djelima gdje on te analogije dodatno naglasava i objasnjava. RijeC je, dakle, o
samom po sebi kontradiktornom zanru autobiografskog romana s jedne strane te povijesnom
romanu s druge, ako se, pak, takvim moze nazvati roman cije se tek jedno jedino poglavlje izravho
dotice prave povijesne materije. Rouaud zapravo subverzira autobiografski i historiografski diskurs
u romanu, a na trecoj razini tomu treba nadodati i intencionalno poigravanje literarnom tradicijom.
Naime, knjizevna kritika naziva Rouauda inherentnim ,teoreticarem knjizevnosti” (Lantelme, 122) jer
je u cjelokupnom njegovu opusu prisutno promisljanje knjizevnosti preko metadiskursa i kroz
uvodenje autora medu glavne likove. Autopoeticko seciranje vlastitog rada i njegovo stavljanje u

suodnos s knjizevnim prethodnicima nadalje je konstanta Rouaudova djela.

Kao uvodno objasnjenje recimo jos da je roman Les Champs d'honneur prvi iz romanesknog ciklusa
'y kojem se autor bavi (svojom) obitelji i odrastanjem u francuskoj provinciji 50-ih i 60-ih godina

20. stoljeca. Ciklus dobro rezimira Hélene Fau:

(...) U toj gjelini razlikujemo tri uzastopna razdoblja: evociranje muskog rodoslovlja Jeana Rouauda u
romanima Les Champs d'honneur i Des hommes illustres, skiciranje majcina obrisa u Pour vos

cadeaux i Sur la scene comme au ciel; (...)

(...) Le Monde a peu pres vremenski se smjesta izmedu ta prva dva razdoblja, poveznica je muskog i

Zenskog, odjednom unutarnje fokalizacije, s autorom u krupnom planu. Izmedu ta dva rodoslovlja,
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Rouaud i Burgaud, stoji dijete koje je postalo piscem koji pronalazi vlastito mjesto u tom

"meduprostoru" i obrce tijek svoje pretpovijesti. (54/55)

U romanu Les Champs d'honneur konkretno je rije¢ o tome kako je obitelj ,Périer” (Lebrun, 33, 44)
izgubila svoja tri ¢lana unutar samo godine dana. Prvo umire Joseph, otac, potom stara teta Marie
te, napokon, djed s majcine strane, Alphonse. Ovim se smrtima pribrajaju one koje su se zbile ranije
— za vrijeme Prvog svjetskog rata poginula su braca tete Marie, Joseph i Emile, a kasnije umiru i
Josephovi roditelji, Aline i Pierre. O povezanosti strukture i fabule romana Bertrand Degott pise

sljedece:

Podijeljen u cetiri dijela nejednake duljine, roman kao organizacijsku figuru bira analepsu, pripovjedni
postupak koji prigodno ozivljava mrtve. lako prvi dio sahranjuje djeda s majcine strane, ovaj se vraca
kao sporedni lik u sliedecem poglavlju; drugi dio sahranjuje redom Josepha (JosephaZ2), oca, potom
njegovu tetu Marie, koja se javlja kao lik u trecem dijelu koji sahranjuje oceva praujaka Josepha
(Josephal), ali istodobno i u cetvrtom dijelu u zavrsnoj sceni na groblju gdje ujedno zatjecemo
Josepha?2 pred grobom svojih roditelja. No cetvrti dio odgovara ( obrnutom kretanju jer se ondje

sahranjuje Pierre, otac Josepha?2, koji se pojavio u epizodi treceg dijela posvecenoj Emileu. (188)

Segmenti fabule u romanu Les Champs d'honneur poslozeni su tako da tvore iluziju zbrkanosti
sjecanja, dakle, nisu dani u kronoloSkom slijedu, nego se kompozicija romana gradi na principu
narativnih anakronizama: radnja se ne kreée linearno i kauzalno, a sastoji se od brojnih
zbivanja/epizoda/motiva koji se stavljaju u suodnos, upucuju jedni na druge i ponavljaju se, videni
iz neke druge perspektive. Dogadaji se slazu poput puzzlea, a kretanje fabule je labirinticno i
oblikom odgovara rizomul? . Kronologija dogadaja rekonstruira se upravo pracenjem njihovih
unutarnjih referencija, odnosno pracenjem kako jedni dogadaji upucuju na druge. Na taj nacin iz
fragmentarnosti, rasprsenosti zbivanja, iznice slika cjeline. Cijeli se roman, dakle, sustavno gradi
retrospektivno — likovi koji na pocetku umiru, kasnije su opet zivi, ¢ime Rouaud spaja diskurs o

zivotu kao Zivotopis, s diskursom o smrti, kao smrtopisu jedne obitelji.

Subverzija autofikcijskog diskursa
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Za Lejeuna autobiografija je retrospektivni prozni tekst u kome neka stvarna osoba pripovijeda

vlastito zZivljenje, naglasavajudi osobni zZivot, a nadasve povijest razvoja vlastite licnosti (Zlatar, Tekst,
tijelo, trauma, 30). Osnovni princip autobiografije tako je ,ja piSem svoj zZivot” (Zlatar,
+Autobiografija na kusnji srednjovjekovlja”, 18), no on je kod Rouauda ocito subverziran. Krenemo li
ve¢ od prvog ¢lana ove odrednice, imajuéi k tome na umu Lejeunov ,autobiografski sporazum”,
uoCavamo da, kao prvo, u ovom romanu nema za autobiografiju karakteristicnog podudaranja
autora i pripovjedaca, a potom da pripovjedac cak i nije neko ,ja" koje pripovijeda o dogadajima.
Naime, ve¢ se od samog incipita djela pripovjeda¢ pojavljuje kao ,mi". Stovise, taj francuski ,nous”
koji se javlja i u varijaciji ,on" nije jednoznacan, nego pokriva citav niz lica: ¢as se odnosi na
pripovjedaCevu obitelj, cas na njegove sugradane, dok na trenutke poprima bezlicno, pasivho
znacenje. Varijacije ,nous” i ,on"” odnose se, dakle, na vrlo promjenjive referente, stoga ih treba

nn

smatrati ,zamjenicama "promjenjivih vrijednosti"” (Lebrun, 93). De Man, pak, govori o ,ja" teksta
kao takozvanoj ,retorickoj maski” (28), simbolu koji se svaki put moze odnositi na drugu osobu, ili
Cak druge osobe, pa ,tako ispada da je autobiografski subjekt vise retoricki konstrukt nego
identitet oblikovan iz amorfne subjektivnosti u govoru, vise posljedica namjestanja u procesu
pripovijedanja, nego otisak zbiljske osobe u odredenom pripovjednom modusu” (Velci¢, 28).
Rouaudovi ,on” / ,nous” u tom su smislu ,retoricka maska”, odnosno ,pseudonimi” (Gaugain, 11).

Napokon, cisti autobiografski ,ja" ipak ¢e se pojaviti u tekstu, ali u tek jednom jedinom kratkom

odlomku:

Sjecam se da sam, dok sam jedne nedjelje gledao televiziju kod Rémija, naglo ustao kako bih
obavijestio tatu o rezultatu utakmice koji bi ga zanimao. Vec sam imao ruku na kvaki vrata kad sam

se svega sjetio. (Rouaud, Les Champs d'honneur, 114)

Gubitak oca trajno obiljezava cijelu romanesknu obitelj, a trenutak u kojem je ta smrt u tekstu
osvijestena obiljezen je prijelazom sa skupnog pripovjedaca ,on” / ,nous” na pojedinacno ,je". lako
u tekstu, dakle, dolazi do konstitucije vlastitog sjecanja, prica nakog tog osvjestavanja i konstitucije
jastva ipak nece biti ispricana u prvom licu jednine: djecak koji je o sebi prozborio u prvom licu tek
zajedno s drugima ostaje sudionikom i svjedokom zbivanja. Identitet tekstualnog ,ja" tako se

otkriva kao viSestruko pluralan: ,mi” unutar kojeg se to ,ja" sk r iva nije jednoznacno, a pripovjedac
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se osjeca pripadnikom svake od skupina koje pokriva ,on” / ,nous” — on je i sin, i unuk, i Clan

obitelji, i stanovnik svog gradic¢a.., te kao takav pripovijeda pricu koja je necija zajednicka prica.
Vratimo li se na ovome mjestu na polaznu tocku ove rasprave, definiciju autobiografije, kod
Rouauda zapravo jasno is¢itavamo tendenciju o kojoj govori teorija autobiografskog diskursa: da
kroz svoju autobiografiju pripovjedac zapravo istodobno ispisuje i niz biografija, da je prica o
pojedincu uvijek neizostavno i prica o drugima. Funkcija mi-pripovjedaca tako ce pluralnost

autobiografskog diskursa dovesti do krajnjih konzekvenci i osvijestiti i ironizirati ¢injenicu da:

Drugi u nasim pricama, prema tome, nisu ni izmisljene ni zbiljske osobe, nego subjekti sto se
konstituiraju kroz svoj govor. Buduci da se rijeci koje oni izgovaraju nalaze u diskursu kojim se i mi
konstituiramo kao subjekti, mogli bismo reci da su u autobiografijama upisane biografije, odnosno,

da se biografija kao pripovijest o tudem Zivotu, a iz perspektive svog govornog subjekta, razvija i kao
njegova autobiografija. ... Na djelu je, zapravo, uvijek (auto)bio-grafija — diskurs za koji valja reci da je

visestruko narativan. (Velcic, 40/41)

Auto-biografski diskurs podrazumijeva prije svega pripovjedno posredovanje jastva, odnosno
njegovu fikcionalizaciju u procesu narativizacije kao prenosenja u pripovjedni tekst, a potom, i u
skladu s tim, nuzno i fikcionalizaciju drugoga. Prvotni impuls te fikcionalizacije, uocljiv ve¢ na prvu,
svakako je preimenovanje likova. Za onomastickim razlikama u odnosu na zbilju poseze i Rouaud,
intervencije u romanu Les Champs d'honneur brojne su — svi clanovi obitelji Rouaud-Brégeau
dobivaju novi patronim Périer-Burgaud i nose redom nova osobna imena, izuzev svakako
najvaznijeg lika te obiteljske sage, oca Josepha. U kasnijim svojim djelima autor cak i tumacdi tko je
tko u romanu Les Champs d'honneur. Nadasve je u tom smislu indikativan cetvrti roman
Rouaudova obiteljskog ciklusa, Pour vos cadeaux, koji predstavlja svojevrsni leksikon osobnih
imena iz prethodnih romana. Taj roman nudi i klju¢ za citanje autorove fikcije jer on ondje tumaci
vlastite knjizevne postupke, poput fikcionalizacije najvaznijeg dogadaja iz djetinjstva, smrti oca. Po
pripovjedacu u romanu Pour vos cadeaux, iako u romanu Les Champs d'honneur tako stoji, u
stvarnosti otac malcice uoci vlastite smrti zapravo nije popravljao prekinute telefonske Zice koje je
prethodne noci pokidala oluja, ve¢ se radi o metaforizaciji zbivanja, Cisto knjizevhom postupku.

Autorsko ,ja" ustvari govori o prekidu komunikacije koji je nastupio preuranjenim odlaskom oca u
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njegovoj cCetrdeset i prvoj godini. Rouaud, dakle, u romanu pristupa preradi, fikcionalizaciji

dogadaja iz zbilje. S vlastitim mu postupcima u tom smislu dobro korespondira i odabir naslova
njegova treceg romana — Le Monde a peu pres — Svijet otprilike . Dogadaji iz zbilje u njegovim se
romanima iznose priblizno , o ¢emu govori i jedna metafora u tekstu. U tom je romanu pripovjedac
,Jja", ali (naravno) pluralno ja koje obuhvaca razlicite zivotne dobi i razlicite poglede na zbivanja, od
djecaka, koji u dogadajima sudjeluje, do pisca koji o dogadajima naknadno pise. Dvanaestogodisnji
djecak iz romana Le Monde a peu pres koji je upravo izgubio oca i koji sada za sebe kaze ,ja", nosi
naocale. Kratkovidan je i bez njih vidi samo mutne obrise zbilje, odnosno ono sto je svijet po prilici,
priblizno, kako mu se ¢ini. U jednom trenutku ipak odlaZze naocale, a njegova se kratkovidnost

uzdize do razine knjizevne teorije:

U romanu Le Monde a peu pres kratkovidni junak koji je odlucio rijesiti se naocala to svoje pravo
dvostruko potraZuje, u pocetku ono ovisi o promisljanjima estetske vrste, da bi ga potom pribliZio
novom pristupu stvarnosti: OdloZio sam carobne naocale na kuhinjskom stolu tako da budu vidljive.
Nisu me naucile nista sto vec ranije nisam slutio. Pripovjedac, buduci romanopisac, od sada se osjeca
sposobnim dohvatiti bit price ne vidjevsi njezine detalje. Od tog se trenutka redovnik prepisivac,

evociran u vise navrata u knjizi, pretvara u istinskog pisca. (Fau, 53)

Zbog toga Rouaudovu autorsku poetiku u obiteljskom ciklusu Sylvie Freyermuth odreduje kao

,poetiku fluidnosti”!

, rastocenu i zamagljenu u odnosu na zbilju. Motiv kratkovidnosti protocan je
u Rouaudovu opusu i prisutan u svim njegovim fazama. U romanu Les Champs d'honneur mozemo
nadalje govoriti o fluidnosti u smislu transgresivnosti ustaljenih poetickih kategorija, pocevsi od
kategorije pripovjedaca koji je, kako smo vidjeli, u stalnoj mijeni, nije fiksiran i tesko ga je

jednoznacno odrediti.

Rouaud u romanu Les Champs d'honneur ocito spaja ono prozivljeno i ono imaginarno, stvarne
Cinjenice u procesu pripovijedanja bivaju modificiranima. Na pitanje o kontradiktornom,
autobiografskom karakteru njegovih romana, odnosno faktografskom karakteru necega s$to po

svome odredenju treba biti fikcija, Rouaud u jednom razgovoru kaze sljedece:
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Znate li za Rembrandtov niz portreta? Kad se Rembrandt maskira i kad stavlja nevjerojatan turban,

znamo da nije Setao takav. Stoga romaneski element, eto to je maskiranje, ali portret, on je zaista
moj. Postoji grada koja ih ¢ini romanima, postoje elementi koji su potpuno autobiografski, poput

smrti mog oca. Sve u svemu, radi se zaista o nizu autoportreta. (Gaudreau)

Sam Rouaud o fikcionalizaciji govori kao o maskiranju. Time njegov (autobiografski) diskurs
zapravo odgovara odredenju autofikcije u njezinu izvornom obliku, kako o njoj govori sam kreator
tog neologizma, Serge Douborovsky, kao o fikcionalizaciji sama sebe, ali korespondira i s ponesto
proSirenom Genetteovom verzijom istog pojma gdje on govori o novom sporazumu Citatelja i
autora, polufiktivnom, ali i dopola autenticnom, u svojoj biti, kako kaze, ,kontradiktornom”: ,Ja,
autor, ispri¢at ¢u vam pricCu ciji sam junak, no koja mi se nikada nije dogodila” (61). Gaugain, pak,

govori o ,dijabolickom sporazumu”:

S jedne se strane "ja" autora ( 'ja" pripovjedaca razdvajaju, preinacuju se, rastvaraju ili si smisljaju
pokvarene dvojnike, neimenovane klonove. Sporazum postaje dijabolicki. S druge strane, Osoba i
Pisac, izmedu stvarnosti i fikcije, izmedu proZivljenog i pisma, sudjeluju u toj ekstremnoj igri zamjene

uloga izmedu mene i drugoga koji su moZda tek on i ja. (9)

Otklon od uobicajenog autobiografskog diskursa prisutan je kod Rouauda kroz poniznost i
skromnost porijekla, osobinama sto nadalje postaju pogledom na svijet i, po Herzfeldu, glavnhom
karakteristikom autorova spisateljskog rukopisa. Medutim, kako vidimo, autobiografska se
odstupanja ne dogadaju iskljuc¢ivo na stilskoj razini romana. Od pluralnosti identiteta, koja se
zapravo ve¢ sama po sebi podrazumijeva i kao takva manifestira u autobiografskom diskursu,
dolazimo do otklona od aufikcionalnog diskursa koji naznacuje Gaugain. Ne samo da u romanu,
balansiranjem izmedu onoga sto francuska knjizevna teorija razlikuje kao récit de réalite i récit de
fiction, dolazi do zamucivanja njihove jasne distinkcije pa u ovom slu¢aju mozemo govoriti o
djelomicnoj biografiji i djelomicnoj fikciji, nego cak dolazi do subverziranja autobiografskog i

autofikcionalnog diskursa u najdoslovnijem smislu koji se odnosi isklju¢ivo na autoreferencijalni cin.
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Subverzija historiografskog diskursa u romanu

Uloga pripovjedaca u romanu Les Champs d'honneur, specificnog po svojoj pronominalnoj i
varijabilnoj strukturi ,nous” / ,on", vec je u vise navrata spomenuta u ovom tekstu. Recimo k tomu
da od sveukupno Cetiri dijela romana, u prvom i drugom dijelu pripovjeda¢, ,mi", ne samo da
sudjeluje u onome sto se zbiva, nego o tome i svjedoci. U preostala dva dijela romana dolazi do
promjena pa vise nije tako. Taj dio pripovjednog teksta, svojevrsni finale (iako koliCinski obuhvaca
tek Sestinu romana) donosi pricu o Prvom svjetskom ratu (3. dio) i skupnu sliku obitelji na groblju
(4. dio). S obzirom na strukturu svjedocenja, odnosno jesu li svjedoci aktivno sudjelovali u
zbivanjima ili su o njima doznali posredno pa, dakle, nisu pravi svjedoci, nego o dogadajima znaju
iz druge ruke , u romanu se mogu razlikovati dva nacina pricanja obiteljske price. Dva posljednja
dijela romana kronoloski prethode dvama prvima, a roman prestaje pripovijedati iskljucivo
obiteljsku pricu, obiteljsku pripovijest: slijedi pri¢a o Povijesti, druStvenim zbivanjima, drustvenom
vremenu kao vremenu svijeta, povijesti s velikim ,P". Tako ,povezujuc¢i domenu privatnog i javnog,
Jean Rouaud stremi k izvjesnoj univerzalnosti i to u onoj mjeri u kojoj je subjekt snazno povezan s
kolektivnom sudbinom” (Menou, 78). Autor, dakle, stavlja u suodnos pripovijest i Povijest, a klju¢no
mjesto njihova dodira u ovom slucaju biva Prvi svjetski rat. U tim se svjetskim zbivanjima obiteljska
pripovijest i povijest svijeta pocinju dodirivati i preklapati: ,Marie, tada mlada uciteljica, ... gubi
dvojicu brace u povijesti (sluzbenoj, kada se ova naposljetku ukriza s nasom)”, piSe Rouaud ( Les

Champs d'honneur , 156).

Glavni izvor podataka o obiteljskoj povijesti tijekom Prvog svjetskog rata stara je teta Marie. Tetino
pricanje price — evokacija dogadaja iz 1916. godine — metatekstualna je situacija, pripovijedanje
unutar pripovijedanja, likovima u romanu isprva u potpunosti nerazumljivo. Bolesna, dementna teta
prisjeca se Josepha, svog brata, dok obitelj vjeruje da je rije¢ o Josephu, njezinu nec¢aku. Primarni
izvor pomutnje proizlazi iz mijesanja likova (Joseph — lik iz tetine price) i osoba (Joseph, necak, za
likove romana osoba, sudionik u zbivanjima kao i oni sami, a ne lik). Kako istice Henri Mitterand,
postupak poznat kao la mise en abyme (hrv. ,bezdanost”) opcenito dovodi do mijeSanja fikcije

prvog i drugog stupnja, price i citata, Zivota i onog napisanog, referencijalnog i autoreferencijalnog.
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Tetin gubitak razuma drugi je, pak, vazni cinitelj pomutnje i tek ¢e deSifriranjem njen govor

napokon postati klju¢ za razumijevanje obiteljske povijesti tijekom Prvog svjetskog rata:

Stalno je trazila Josepha. Razmjera nesporazuma postali smo svjesni pomalo. ... Ranjeni Joseph,
primjerice. Potrebna mu je njezina pomoc, Zeljela mu se pridruZiti, zahtijevala da je se preveze u
Tours — a potom i ta prica o Belgiji. Tours je jos mogao proci, i dalje se unatoc svemu radilo o regiji
Loara: ... ali sto s tim zapravo ima Belgija ... Zapetljano klupko misli svoje stare druzice raspetljala je
Mathilde. ... Teta je izgubila razum kako bi joj se jos bolje vratio. Pomutnju nije izazvala ona, nego mi,
nase citanje njezinih vizija. Srz nesporazuma bila je u tomu sto smo, posve obuzeti svojom tugom,
smatrali da je tata jedini Joseph koji je umro od kada je svijeta ( vijeka. Za tetu, bio je drugi: Joseph
ranjen u Belgiji, prebacen u Tours gdje umire, Joseph, voljeni brat, preminuo u dvadeset i prvoj godini,

26. svibnja 1916. (Rouaud, Les Champs d'honneur, 116-117)

Teta je glavni izvor podataka o Prvom svjetskom ratu. Ali, nazalost, teta je poremecena i nikako ne
moze biti pouzdani svjedok. MijeSa vremenske planove, tesko ju je pratiti: ,Bilo je to lutanje
sjecanjima. Bilo nam je tesko slijediti je jer svoju proslost nije ozivljavala u kontinuitetu. Vjerovali
smo da je zaokupljena pogrebnom jekom Verduna, a ona je bila s nama i oplakivala tatinu smrt.”

(Rouaud, Les Champs d'honneur, 117-118)

Zbog njezina problematicnog mentalnog statusa tetinu pricu treba potkrijepiti pouzdani svjedok ili
svjedocanstvo. I ono je tu — da, naravno, rukopis. Uz tetu koja govori o ratu, autenticnost zbivanja
potvrdit ¢e djed Alphonse zahvaljujuci svome istraZivanju . On na tavanu obiteljske kuce pronalazi
kutiju za cipele s citavim nizom dokumenata koji ¢e potkrijepiti tetinu pricu: fotografijama,
dopisnicama s fronta, pismima i dvije biljeznice, odnosno dnevnikom putovanja u Commercy djeda

Pierrea te jednom poboZznom slicicom i molitvom na njoj:

... Molitva na poledini bila je izrazito domoljubna. Bila je rijec¢ o Velikom ratu, u kojem je Bog
nedvojbeno odabrao svoju stranu — prvorodenicu Crkve. S takvom podrskom oko ishoda sukoba nije
bilo nikakvih dvojbi. Joseph bi se zacijelo zbog toga veselio, voljeni Marijin brat, no rukom ispisana
biljeska potvrdivala je da je zaista umro u Toursu, od posljedica ranjavanja, 26. svibnja 1916.

(Rouaud, Les Champs d'honneur, 135-136)
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U tetinu pricu u kojoj se brkaju dva Josepha, razni prostori i vremena, dakle u tetinu pricu o

Povijesti, red unosi djed povezujuéi pripovijest i Povijest preko kutije za cipele s autentichom
gradom za rekonstrukciju proslosti, ¢ime se mjesto u romanu ustupa pri¢anju (same) Povijesti. I
ovdje je, dakako, rijeC o metatekstualnoj situaciji — o pricama zatvorenim u kutiju, pricama unutar
price, odnosno doslovno ,les récits emboités”. Medutim, i sami dokumenti iz kutije djeda
Alphonsea, poput putnickih zapisa djeda Pierrea o tome kako je iSao u potragu za posmrtnim
ostacima svog brata Emilea poginulog u ratu, naposljetku ¢e se pokazati kao problemati¢no
referencijalni jer su proizasli iz osobnog videnja proslih dogadaja. Narativizacija povijesnog zbivanja
tako je u Rouaudovom videnju prikazana kao njegova parodizacija, nepouzdana pric¢a, ujedno
podlozna razlicitim interpretacijama. Ovakav je stav zapravo na tragu tekovina skole Anala i njezina
prepoznavanja narativistickih tendencija u historiografiji. Historiografija se opcenito vidi kao diskurs
o proslosti dokumentaristickih i znanstvenih pretenzija, utemeljen na povijesnim dokumentima,
odnosno izvorima, gradi koja stoji umjesto povijesnih Cinjenica. Medutim, za tzv. Novu povijest sve
se povijesti vide kao pripovijesti nastale na temelju dcitavih nizova drugih tekstova, zapravo
intertekstova. S tim je u vezi vrlo zanimljiva poznata razlika sto je uspostavlja Paul Veyne izmedu
tzv. ,jakih” i ,slabih” povijesti: ,slabe” povijesti donose pojedinosti o ljudskim zZivotima, a ,jake”
povijesti te pojedinosti/posebnosti shematiziraju pa Zivoti pojedinca postaju dio zivota svijeta, te se
ovakav tip diskursa smatra ,diskursom znanja”. ,Slabe” povijesti se nadalje u odnosu na ,jake”
mogu smatrati njihovim izvorima. Svaki povijesni izvor u sebe uvijek mora ukljuciti i neke druge
izvore, a to jednako vrijedi i za ,jake” i za ,slabe” povijesti. I jedna i druga prenose, tipiziraju,
poopcuju te stvaraju vlastitu sliku organizirane i dovrSene cjeline koja stoji kao moguénost da je se
uklopi u druge cjeline u svojstvu izvora (prema Velci¢, 95-101). Nadalje, uslijed institucionalizacije
izvora oni ne mogu biti neutralni — neke se smatra relevantnima, a drugi ostaju po strani.
Historiografija tako zapravo proizvodi znanje problematicnog statusa, a poput njezinih izvora, i
njezini su zakljucci, kao interpretacija interpretacije — fikcija. U svezi s tim Vladimir Biti
parafrazirajuci Nietzschea govori o nerazrjeSivom oblicju povijesti i sukobu romana i historiografije
u zastupanju stvarnosti. ,Da li je historiografska fikcija, dakle, prije svega historiografska, utoliko
ukoliko otkriva stvarnost, ili je prije svega fikcija, utoliko ukoliko stvarnost tvori, na to pitanje nema

pouzdanijeg teorijskog odgovora od ovog u kentaurskom obli¢ju povijesti." (7)
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Rouaud preko razvijene metafore lude tete naglasava moment fikcionalizacije proslog i ironizira

povjerenje u historiografski diskurs, odnosno parodira, da parafraziramo Veyna, kako se zapravo
pise povijest. Teta Marie, bivsa uciteljica, isprva je metafora ratia u djelu, no nakon smrti omiljena
necaka gubi glavu i pocinje pricati pricu koju nitko od njezinih ukucana ne razumije i ¢iju nit nije u
stanju slijediti — pricu o Josephu. Jedna draga, luda baba tako postaje metaforom nepouzdanog
pripovjedaca koji pripovijeda proslost. Konfuzna tetina prica je la mise en abyme u odnosu na
okvirnu razinu teksta, odnosno okvirni se tekst u njoj zrcali i sam u svom odbacivanju ratia i njemu
svojstvene progresivne naracije. ,Kako danas spoznajemo proslost?”, pita se Linda Hutcheon i
odgovara: ,Preko njezinih diskursa, njezinih tekstova — odnosno, kroz tragove povijesnih zbivanja:
arhivske materijale, dokumente, price svjedoka i povjesnicara. [..] Granice [...] diskursa umjetnosti i
diskursa svijeta (osobito povijesti) [..] bivaju prijedene.” (222) Subverziranje povjerenja u
historiografski diskurs kroz isticanje njegova konfigurativnog i refigurativnog karaktera (Ricoeur)
jednako tako svojstvenog i Cistoj fikciji omogucuje stoga Rouaudu da ukriZzanje obiteljske i svjetske

povijesti prikaze kao ipak relevantno ,otprilike”.

Subverzivnost ironijskog diskursa

Pomicanje kodova, pri cemu troclani odnos identiteta izmedu pripovjedaca, lika i autora (o kojem
govori Lejeune) moze biti nesto Sire postavljen, ostavlja mogucnost za jednu fleksibilniju opciju
autobiografske kodifikacije da zapravo, prema de Manu, ,autobiografsko tumacenje [bude]
recepcijska mogucnost svih tekstova.” (Zlatar, Tekst, tijelo, trauma , 30). Nadalje, zbog intencionalno
skupnog diskursa, u romanu Les Champs d'honneur mozemo govoriti o otklonu od tradicionalnog
autobiografskog diskursa. S druge strane, , .. ironizacija i parodizacija povijesne naracije, te
metahistorijsko rastakanje referencijeske iluzije” (Juki¢, 137) dovodi u pitanje podjelu na
historiografiju i knjizevnost: Rouaudov roman ukazuje na fikcionalnost historiografije s jedne strane,
ali isto tako i na fingiranost romana, odnosno na njegovu usmjerenost prema onome $to je
ustaljeno nazivati objektivnim znanjem. Uvevsi u tekst dokumente kao paradigmu objektivnog i
jamca istinitosti, vlastita se pozicija i na ovoj razini relativizira, roman se pokazuje u dinamickoj igri

opreka, kao kontradiktorno fiktofaktalan.
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Ovakva transgresivnost ustaljenih knjizevnih konvencija zapravo se pokazuje kao konstanta

autorova opusa. Za taj opus Cak mozemo re¢i da je obiljezen dvostrukim odnosom prema
knjizevnoj tradiciji: ona biva polaziSte za vlastite romane, no potom se sabotira. Koliko su autorove
veze s literarnom tradicijom jake, proizlazi i iz Lantelmeova iscitavanja Rouaudova autofikcionalnog
opusa pri ¢emu se pravi paralela izmedu smrti oca, koja po Lantelmeu (17) nadilazi obiteljski okvir,
te se metaforicki dovodi u vezu sa smrcu lika kao jednim od postulata poetike Novog romana, s
kojim napokon i vremenski korespondira — rije¢ je o godini 1963. kad Robbe-Grillet objavljuje svoj
avangardisticki manifest Pour un nouveau roman . Razdoblje korote koja ce uslijediti Lantelme
nadalje dovodi u vezu s Rouadovom takozvanom ,écriture de deuil”, po njemu tugovanjem
uzrokovanim ,smrcéu romana”. Do ozivljavanja dolazi povratkom price i povratkom subjekta u
francusku knjizevnost pocetkom 1990-ih, Sto opet datumski korespondira s objavljivanjem romana
Les Champs d'honneur . Time bi se Rouaudovo pismo moglo kvalificirati kao novo, odnosno
moderno prema avangardi koja mu prethodi, a koja se sada pokazuje ve¢ prevladanom. Zbog toga
knjizevna kritika govori o Rouaudu kao pripadniku takozvane ,nove fikcije”, francuskog
postmodernistickog knjizevnog pokreta koji je, prema Viartu, obiljezen naslijedem, nadasve Novog
romana i Nove povijesti, ali koji ujedno strukturalisticke teorije odbacuje te se vodi rehistorizacijom
kao povratkom narativnom tekstu, prici i Povijesti te subjektu koje je Novi roman tezio dokinuti.
Pripovjedni tekst karakteristican za ,novu fikciju” osobno je videnje Povijesti, a autofikcija njezin
omiljeni zanr. Nadalje, prema Viartu, posljedica u romanima dominiraju¢eg epistemoloskog
relativizma jest sveopca i sveobuhvatna pogodenost sumnjom — sve je krajnje nesigurno, od
reprezentacije svijeta, bi¢a, do samoga sebe i znanja opcenito. Pokusaj da se oni prikazu na iole
stabilan nacin, dovodi do spajanja fikcije s nedostacima pripovjednog teksta i pamcenja. Diskurs
sluzbene Povijesti je subverziran, svjedolenja posredovana uvrijezenim ili ve¢ prethodno
rekonstruiranim pricama i suocCena s neprovjerljivos¢u, subjektivnos¢u i deformacijama prica te
varijabilnos¢u njihove recepcije. Na taj nacin nastalo djelo i samo ima dvostruki karakter, ono je
istovremeno pripovjedni tekst, ali i njegova parodija. ,Nova fikcija", dakle, pociva na sustavu
dvostrukog registra: u njezinu je sredistu naracija, ali i ironija prema praksi tog istog narativnog
teksta kao ludicko visestruko kodiranje i sustav aluzija. Ta ironija opet nije jedinstvena. Za Rouauda
mozemo re¢i da u romanu Les Champs d'honneur spaja njezina dva modusa. Jean-Yves Debreuille

govori o ,dobronamjernoj ironiji” (14) koja pociva na junacko-komi¢nom registru, odnosno zasniva
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se na ,blagom podsmijehu koji ne skriva niSta od komicnosti situacije, ali i izvjesnoj blagosti, koja

Cesto ukljucuje nekakvo sudioni¢cko "mi", a koje pripovjedaca uvlaci u situaciju od koje bi ga
njegova ironija desolidarizirala” (15). Ironija je tako s jedne strane stilsko obiljezje romana, no nije
jedino i iskljucivo stilska figura, nego je treba vidjeti i kao filozofsku potku romana. Ironijski
skepticizam kao sumnja u jezik kao instrument odrazavanja i izrazavanja zbilje, ali i njezina
poimanja, manifestirat ¢e se ironijskom pozicijom kao poetskom samorefleksijom u smislu
,stabilne”, ,romanticarske” ironije i stoga samo pripovijedanje postaje predmetom narativnog
diskursa. No ovakva Ce se ironija destabilizirati ,postmodernom” ironijom u kojoj se ne razibire
samo ,sarkasticno ironican odnos [autora] prema suvremenoj kulturi i civilizaciji, ... [nego] i
autoironicna poeticka poruka o nedoumici oko vlastita Izraza i poslanja.” (Slabinac, 122)
Subverzivna ironija ukazuje na ispraznost tradicionalnih vrijednosti, no istodobno je nemocna
prevrednovati ih zbog svog relativistickog, nestabilnog i nesigurnog karaktera te tako postaje
ironi¢na i prema samoj sebi, a vlastitu poziciju, u ovom slucaju kroz niz uokvirenih pric¢a, neprestano

iznova stavlja u zagrade nizuci potencije oko tih zagrada.

Nestanak sveznajuceg pripovjedaca, linearnosti i kauzalnog koncepta fabule te fragmentiranost
sudbina likova u romanu Les Champs d'honneur dadu se isCitati kao posljedica lyotardovskog
gubitka vjere u napredak i skepticizam u mogucnost spoznaje apsoluta. Nestanak jedinstvenog i
svemu nadredenog pojma vjecne Istine, njegova relativizacija i transformacija u niz individualnih,
subjektivnih istina omogucuje ironiji da svojim razrokim, dualistickim pogledom postane
temeljnom metodom gradnje romana. Ontoloski relativizam, pak, nameée potrebu za
rekonstrukcijom sje¢anja o onome $to se dogodilo, $to je bilo nekada. Proslost se rekonstruira ne bi
li se bolje promotrila jer, kako istiCe teoreticar ,nove fikcije” Frédéric Tristan, upravo je récit ,taj
rijetki i privilegirani prostor i mjesto koji mogu promijeniti svakodnevicu u ono bitno, neznacenje ili
mnostvena znacenja u smisao.” (prema Viart, 15) I upravo na tome mjestu nastaje klju¢ni preokret u
romanu Les Champs d'honneur, u kojem od subverzije odredene politike diskursa kao vazece
poetike, dolazi do subverzije diskursa politike. Naime, Rouaudov je diskurs, kako bi rekao Eco,

Lideoloski nadkodiran” (Juki¢, 145) i, vidjet cemo, (is)politiziran u doslovhom smislu.

Naime, Rouaud svoj roman pise kao osuvremenjenu verziju obiteljskog romana u kojem obitelj vise

nije predmetom pobune ni otpora, njegovi se likovi uklapaju u tradiciju, no uz neprestano
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osciliranje izmedu svojeg pojedinacnog i svojeg skupnog identiteta. Naravno, tu je oscilaciju

moguce intepretirati u duhu postmodernizma, na tragu Vattimove ,meke misli” i ,slabog subjekta”
na Ciji se individualizam nadodaje nadosobnost, uklapanje u skupinu i solidarnost s bliznjima. Takav
model neprestanog kretanja od asimilacije do razlicitosti ponavlja se na svim razinama romana kao
aporicno beskonacno priblizavanje tradicionalno suprotstavljenih kategorija i zamagljivanje
opozicija, no bez njihova dokidanja, sto napokon dovodi do sveopceg dijalogizma razlika. U skladu
s tim je i Rouaudovo odricanje od ideje nacije, nacionalnog identiteta jer je ,svatko sazdan od
visestrukih identiteta, viSe nema domovine, nego postoji skup fluidnih teritorija” (Rouaud, La
littérature est tres maltraitée, vous savez..., 239) Upravo to u otvorenom pismu objavljenom 30.
ozujka 2007. godine u dnevniku Le Monde autor objasnjava Nicolasu Sarkozyju, tadasnjem
kandidatu na predsjednickim izborima, koji je prema piscu posve pogresno iscitao njegov roman
kao primjer ratnog junastva i patriotizma. Naime, Rouaud je s jo$ pedesetak istaknutih suvremenih
francuskih autora potpisnik manifesta naslovljenog Pour une littérature monde . Njihova je namjera
subverzirati ideju frankofonije kao politickog koncepta koji francuski jezik vezuje uz pojam
francuske nacije jer , [..] postoji knjizevnost na francuskom jeziku koja prekoracuje granice i koja se
vise ne da svesti na povijest ove zemlje” (Rouaud, La littérature est tres maltraitée, vous savez...,

237) te da:

[...] citanje romana Les Champs d'honneur moZda moze [...] pomoci da svijet vidite drugacije. Ondje je
receno jedno: kako bismo znali tko smo, treba znati odakle potjeCemo. Ideja integracije mozda jest
velikodusna, no veliki joj je nedostatak sto od onih koji ulaze traZi da na granici ostave svoju prtljagu.
A to je kao da se od Vas trazi da ostavite oca i majku kako biste imali priliku zapoceti novi Zivot

(Rouaud, La littérature est tres maltraitée, vous savez... 237-238).

Naposljetku, i sam naslov Rouaudova romana mora se isCitavati kao subverzivno ironican. Autor
priznaje da je za njegov odabir bila presudna popularna pjesma Etiennea Dahoa Tombé pour la
France , u kojoj pad za Francusku nema nikakve veze s junastvom, ali ima s ljetnom ljubavlju i
njezinom frivolnos¢u (Rouaud, La littérature est tres maltraitée, vous savez..., 236). U romanu se,
dakle, sabotira ideja republikanizma i detronizira ideja domovine kao ideala dostojnog da zbog

njega njezina djeca ginu u rovovima i poloze svoje zivote na njezinu oltaru . Po Rouaudu ,les
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champs d'honneur”, bojna polja, ustvari nisu nista drugo doli ,les champs d'horreur” ( Les Champs

d'honneur , 149, 154), odnosno istoznacnica za ,klaonicu” ( Les Champs d'honneur , 147). Rouaudov
roman tako se pojavljuje kao istodobna kritika europocentricne racionalisticke logocentricke
perspektive i njoj inherentnog sveopceg relativizma, ali i kao poetizacija banalnosti i pohvala
bliskosti obiteljskog Zivota: prema vlastitu priznanju, iz postovanja prema ocu i majci Rouaud im je
posvetio pet knjiga (La littérature est tres maltraitée, vous savez..., 238). Da zaklju¢imo: Rouaud
pise obiteljsku pri¢u i pricu o Prvom svjetskom ratu praveci otklon kako od temeljnih Zanrovskih
postavki romana, tako i od uvrijezenih ideja o povijesti, ali i politici. Subverzija u romanu Les
Champs d'honneur , medutim, ne dovodi do nihilizma, nego ironi¢no ukazuje na (apori¢nu)
vrijednost prozaicnog, odnosno svakodnevnog zivota u kojem se pronalazi dignitet. Ratiste, bojno
polje tako, naravno, izrasta u metaforu zivotne borbe jer, kako pokazuje Rouaud, nakon sto je o
tomu ostavio zapis u svome obiteljskom smrtopisu, Zivjeti obic¢an Zivot zapravo jest vrhunski junacki

podvig.
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1 Ostali su romani Des hommes illustres (1993.), Le Monde a peu pres (1996.), Pour vos cadeaux

(1998.), Sur la scene comme au ciel (1999.) i L'Invention de ['auteur (2004.).

121 Eco govori o tri vrste labirinta kao apstraktnom tipu izgradnje fabule nagadanja: a) gr¢kom, s
Minotaurom u sredini kao preprekom; b) maniristickom, s jednim izlazom i bezbroj slijepih ulica; te

C) rizomu.

1310 glavnoj tezi njezina djela svjedoci vec¢ i odabir njegova naslova - Jean Rouaud et le périple

initiatique : une poétique de la fluidité .

ISSN 1847-7755 18



