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Konzervatorsko-restauratorski radovi na slici Sv. Gaudencije i sv.
Longin izvodeni su u periodu od svibnja 2008. do kolovoza 2009.
godine u radionici Hrvatskoga restauratorskog zavoda Odjela u
Rijeci. Na slici je izveden cjelokupni konzervatorsko-restauratorski
zahvat, kojemu su prethodili opsezni konzervatorsko-restaurator-
ski istrazni radovi neinvazivnim i invazivnim metodama. Rezultati
istrazivanja doveli su do novih, zanimljivih spoznaja i omogucili
su uvid u slikarsku tehniku nepoznatog umjetnika iz 17. stoljeca.
grafijom: to je otkrice donjega sloja slike s istim likovima svetaca,

ali drukcije kompozicije.

UvOoD

Slika nepoznatog autora Sv. Gaudencije i sv. Longin nasli-
kana je potetkom 17. stoljeca (iznedu 1600. i 1620. godi-
ne) u tehnici uljane tempere na platnu. Dimenzije su slike
110 x 140 cm, a kompozicija i proporcije likova upucuju
nas na to da je slika u danasnjem formatu isjecak iz vece
oltarne pale. Smje$tena je u Zupnoj crkvi sv. Antuna Opata
u Velom Loginju', desno od ulaza (sjeveroisto¢na strana).
Ponajprije zbog losega stanja slikanoga sloja, koji se odi-
zao i otpadao, izvedeni su u sklopu redovitoga Programa

1 Crkva je izgradena 1774. godine na mjestu manje crkve iz 15. stolje¢a. Danasnja
je crkva treca po redu: prva je sagradena oko 1480. godine te je srusena u 17. stoljecu,
kada je postala pretijesna. Sagradena je nova trobrodna gradevina, no u 18. stojecu ni
ona veli¢cinom i izgledom ne odgovara ukusu velolosinjskih kapetana pa je sagradeno
danasnje, raskosno zdanje. To je jednobrodna barokna crkva s polukruznom apsidom u
Cijem se svetistu nalazi ostatak stare crkve. Fuci¢, B. (1995.): Apsyrtides, Mali Losinj, 197.
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zagtite o¢uvanja kulturnih dobara Ministarstva kulture?
konzervatorsko-restauratorski radovi kojima su pretho-
dila opsezna konzervatorsko-restauratorska istrazivanja.
Slikom dominiraju likovi dvaju simetri¢no postavljenih
svetaca: sv. Gaudencije na desnoj strani i sv. Longin na
lijevoj strani. Raspelo koje je postavljeno u osi kompozicije
kriza se s krajolikom nisko slikanoga horizonta i siluetom
grada na morskoj obali te dijeli sliku na dva jednaka dje-
la. Tkonografsko obiljezje slike jest ideja zamjene mjesta
i vremena.® Promijenjeno je stvarno mjesto radnje, kao i
povijesne ¢injenice. U pozadini slike je umjesto Jeruzale-
ma prikazan grad Osor, koji tako postaje prostor Kristove
muke. Veli¢ina figura svetaca i smje$taj u I. plan sugerira
njihovu vaznost i dominaciju slikom u odnosu prema ras-
pelu. Prepoznatljivi su atributi svetaca: koplje i knjiga sv.
Longina te zmije sv. Gaudencija.

Sveti Longin (lat. Longinus), rimski vojnik koji je ko-
pljem probio Kristov bok, dobro je znan i éesto prikazivani
biblijski lik europskoga slikarstva, pa je stoga vise pozor-
nosti dano sv. Gaudenciju Osorskom navodenjem osnov-
nih biografskih podataka, kao i nekolicini zanimljivosti
vezanih uz njegov Zivot. Sveti Gaudencije (lat. Gaudentius
Auxerensis) bio je biskup i navodni u¢enik sv. Romualda
opata. Po predaji je potkraj 10. stolje¢a roden kao Petar
Gaudencije, potomak stare hrvatske obitelji u zaselku Trzi-
¢u u blizini Osora na otoku Lo$inju. Po nekim je izvorima,

2 Konzervatorsko-restauratorske radove izveli su mr. umj. Goran Buli¢ (voditelj ra-
dova) i mr. umj. Ana Rusin- Buli¢ (suradnik). Vizualizaciju umjetnine ra¢unalnom radi-
ografijom izveo je Frane Mihanovi¢, univ. bacc. med. rad., ing. med. rad., laboratorijska
istrazivanja proveli su Margareta Klofutar, dipl. ing. preh. tehnologije, Marija Bo3njak,
dipl. ing. kemije, i Domagoj Mudronja, prof. geologije. Povijesnoumjetnicku analizu
izradila je dr. sc. Zoraida Demori-Stanici¢, a ikonografsku analizu mr. umj. Goran Buli¢.
Izradba podokvira: FUNDUS - FORMA d. 0. 0, demontaza, montaza i transport umjet-
nine: Igor Oros. Autor fotodokumentacije je mr. umj. Goran Bulic.

3 Ivancevi¢, R. (1979.): Uvod u ikonologiju, Leksikon ikonografije, liturgike isimbolike
zapadnog krséanstva, 78, Zagreb.
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1 Slika Sv. Gaudencije i sv. Longin, fotografija prije konzervatorsko-
restauratorskih radova (foto: G. Buli¢)

Painting of St. Gaudentius and St. Longinus, photographed prior to
conservation-restoration works (photo: G. Buli¢)

podrijetlom iz Bugarske, a roden je u Splitu. Biskup je u
Osoru od 1018. do 1042. godine.* Za njega je poznato da
je u Osoru i okolici osnovao ¢ak Cetiri samostana.® Zabra-
nivsi jednom plemic¢u incestuozni brak, dolazi u sukob s
tamo$njim plemstvom te se povla¢i u novoosnovani ka-
maldonski samostan S. Maria in Porto Novo, gdje i umire
kao monah 31. svibnja 1044.% Otkako je zastitnik Osora i
suzastitnik cijele kr¢ke biskupije, njegov se blagdan redo-
vito slavi u kr¢koj (osorskoj i rapskoj) biskupiji svakog 1.
lipnja. Prema legendi, stotinu godina nakon smrti njegovi
su se posmrtni ostatci na neobi¢an nadin vratili u Osor i
pri tome se dogodilo malo misti¢no ¢udo; rano prije zore
sva su crkvena zvona sama od sebe zazvonila, a mjestani
su ispod gradskih zidina, primijetili kako u moru pluta
drvena gkrinja (njezini se ostaci i danas ¢uvaju u osor-
skoj sakralnoj zbirci). [zvukavsi je na obaluy, otkrili su, na
svoje veliko iznenadenje i radost, da je u njoj pohranjena
druga Zeljezna skrinja koja je ¢uvala tijelo sv. Gaudencija.
Osorani su u njegovu ¢ast sagradili malenu crkvuy, a njega
proglasili zastitnikom grada i otoka.” Od brojnih legendi
koje su sa¢uvane do danasnjih dana posebno je zanimlji-
va ona vezana za njegovo isposni¢ko boravljenje u jednoj
$pilji na obliznjemu brdu Osor¢ici. Kako je u to doba u
okolici bilo dosta zmija otrovnica, koje su ga ometale u
svakodnevnim molitvama te napadale ljude i Zivotinje,

4 Isto:237.

5 Margeti¢, L. (2006.): Dodronja — Zadarski duznosnik ili hrvatski kralj?, Croatica cri-
stiana periodica: 40, Zagreb. http://www.scribd.com/doc/32884340/16/XVI-Osorski-
biskup-Gaudencije (1.9.2012).

6  Ivancevi¢, R. (1979.) nav. dj.: 237.
7 Povijest i kultura, Otok Losinj, http://www.otok-losinj.hr/info/culture/ ( 1.9.2012).

2 Slika Sv. Gaudencije i sv. Longin, fotografija prije konzervatorsko-
restauratorskih radova, UV snimka (foto: G. Buli¢)

Painting of St. Gaudentius and St. Longinus, photographed prior to
conservation-restoration works, UV imaging (photo: G. Buli¢)

svetac ih je prokleo i one su netragom nestale i nikada se
viSe nisu pojavile. Sveti Gaudencije najcesce se prikazuje
kao biskup s plastem, mitrom i biskupskim $tapom. Iza
njega je naslikan grad Osor, a po tlu gmizu zmije (aluzija
na njegovo pustinjastvo na Osor¢ici, ali mogu simbolizirati
i neprijatelje u gradu Osoru).?

Grad Osor nalazi se na prevlaci izmedu otoka Cresa i Lo-
$inja. Danas ima tek stotinjak stanovnika, dok je u proslosti
bio jedan od najvaznijih pomorskih gradova na Jadranu, a
bio je i sjediste biskupije.

OPIS ZATECENOGA STANJA

Nosilac je slike laneno platno istkano od jednoga koma-
da. Opusteno je, deformirano i o$teceno s vise perforacija
i poderotina. Slika je pravilno izrezana iz formata, $to uz
kompoziciju i proporcije likova upucuje da je slika u danas-
njem formatu isjecak iz vece oltarne pale. Rubovi su oste-
¢eni, a dijelom su u potpunosti istrunuli. Tkanje je srednje
gustoce, a tkano je nitima srednje debljine. Rubovi slike
zateCeni su oja¢ani trakama platna (svojevrsnim strip-linin-
gom). Originalni podokvir nije sa¢uvan, a zate¢eni je podo-
kvir neadekvatan; izraden je od drveta, s fiksnim spojevima
letava koje nije moguce razmicati i bez istaka te je preslab
s obzirom na veli¢inu slike, a jedan je od uzroka opusteno-
sti i deformacije nosioca. Preparacija je bijele boje, tanko
nanesena tako da je tekstura platna ostala vidljiva. Ispod
slikanoga sloja uljane tempere (na dijelu slike s prikazom
zmija) koji je otpao do sloja preparacije vidljivi su tragovi
crteza ugljenom. Sloj preparacije je nestabilan, ljusti se.

8 Ivancevi¢, R. (1979.) nav. dj: 237.
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3 Slika Sv. Gaudencije i sv. Longin, fotografija nakon uklanjanja
povrsinske necistoce, snimka pod kosim svjetlom (foto: G. Buli¢)

Painting of St. Gaudentius and St. Longinus, photographed after the removal
of superficial impurities, taken under angular light (photo: G. Buli¢)

Ostecenja su najizrazenija u donjem dijelu slike. Slikani je
sloj nestabilan, na vise mjesta se ljusti i odize, a na dijelovi-
ma slike nepovratno je otpao zajedno sa slojem preparacije
do nosioca. Navedena su o$tecenja nastala zbog utjecaja
vlage i,rada“platna te od mikroorganizama koji, hranedi se,
proizvode enzime koji uni$tavaju veziva. Zbog toga dolazi
do odizanja i otpadanja sloja preparacije i slikanoga sloja.
Vidljiva su mehanicka ostecenja i nagoreni djelovi. Vidljive
su i ranije intervencije — potamnjeli retusi nanogeni i na
golo platno. Slikani je sloj nanosen viseslojno u razli¢itim
debljinama - od lazurnih do debljih impasto nanosa. Jasno
je uodljiv i detalj na licu sv. Gaudencija koji je nastao tako da
je slikar drskom kista povlacio liniju u svjezoj boji.? Slika je
necitljiva zbog bjeli¢aste maglice (promjene u sloju laka, kao
i prekrivenost slike gustim slojem povrsinske necistoce)
kojom je prekrivena. Ukrasni je okvir drven, jednostavan
inovije je izradbe, prekriven je slojem povrginske necisto-
Ce, vidljivo je nekoliko manjih mehanickih osteéenja. Losi
mikroklimatski uvjeti, utjecaj mikroorganizama, oksidacija
i starenje materijala te raniji nepravilni restauratorski za-
hvati, doveli su do stanja slike koje je i bilo razlog izvodenja
cjelovitoga konzervatorsko-restauratorskog zahvata uz
postavljena dva cilja: 1. zaustavljanje propadanja: 2. ponov-
no uspostavljanje ¢itljivosti likovnih elemenata (sl. 1- 4).

ISTRAZNI RADOVI
Istrazni su radovi izvedeni u razdoblju od svibnja
do prosinca 2008. godine i ukljucivali su pregled slike

9  Nijerije¢ o tragu pripremnog crteza na slikarskoj podlozi na $to upucuje trag crteza
uglienom, te ¢injenica da se slikar za podlogu koristio ve¢ uporabljenim platnom, $to
je opsirnije objasnjeno u nastavku ¢lanka.

4 Slika Sv. Gaudencije i sv. Longin, fotografija nakon uklanjanja
povrsinske necistoce, snimka pod pozadinskim (transmitiranim)
svjetlom (foto: G. Buli¢)

Painting of St. Gaudentius and St. Longinus, photographed after
the removal of superficial impurities, taken under background
(transmitted) light (photo: G. Buli¢)

mikroskopom, pregled pod kosim, pozadinskim (transmiti-
rana svjetlost) i UV svjetlom, laboratorijsku analizu sastava
slikanoga sloja, veziva i podloge, analizu statigrafije bojenih
slojeva, rentgensko snimanje ra¢unalnom radiografijom i
arhivska istraZivanja. Ve¢ su vizualnim pregledom slike u
radionici Restauratorskog odjela u Rijeci uo¢ene nelogic-
nosti na odredenim dijelovima slike u debljini nanesenoga
bojenoga sloja koje su navodile na mogué¢nost preslika ve¢ih
dijelova slike. Pregledom s pomo¢u mikroskopa i pozadin-
skog svjetla dobivene su informacije o opéemu losem stanju
slike u svim slojevima: od oslabljenog nosioca do preparaci-
je islikanoga sloja koji se odvajaju od podloge (sl. 5). Pregle-
dom slike pod UV svjetlom (ultraljubi¢asta fluorescencija)
dobiveno je vise podataka o stanju i gradi umjetnine. Sloj
laka postaje vidljiv kao Zuckasto-zeleni filtar. Razli¢ite vrste
lakova zbog razli¢ite fluorescencije svakog materijala imaju
i drukéije tonove, $to se kod ove slike jasno vidi. Kasnije
intervencije (retusdi i sitni gotovo neznatni preslici) lako se
prepoznaju kao uocljivo tamnije povrsine. Ovom tehnikom
mozemo indicirati i sastav pigmenta ako nisu medusobno
mijeSani (bolji su rezultati kod mikroskopskih istraZivanja,
jer se pod mikroskopom uocavaju Cestice ¢istih pigmenata).
Olovna bijela izlozena UV svjetlu fluorescira zuckasto-na-
rancasto, titanova bijela ljubicasto, a cinkova bijela sivo-
zeleno. Pregledom slike pod UV svjetlom jasno se vidi da je
lak nejednako nanesen te da su zatecene barem dvije vrste
lakova kojima je slika bila lakirana. Vidljivo je da rub slike s
tragovima presavijanja i perforacije od ¢avala nije bio laki-
ran, §to nas navodi na zakljuc¢ak da je slika prije posljednje
restauratorske intervencije bila napeta na manji podokvir,
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5 Detalj karakteristi¢cnog ostecenja slikanoga sloja i preparacije
(foto: G. Buli¢)

Detail of characteristic damage to the painted layer and impregnation
(photo: G. Buli¢)

7 Crtez poprec¢noga presjeka uzorka lab.broj 11969, legenda za crtez:
1. svijetlo smedi sloj — gips, 2. tamno smedi sloj - olovna bijela +
vezivo, 3. smedi sloj, 4. ruzicasti sloj - cinober + olovna bijela, 5. smedi
prozirni sloj, 6. svijetlo zeleni sloj, 7. ruzicasti sloj — cinober + olovna
bijela, 8. smedi prozirni sloj.

Drawing of the diagonal cross-section of laboratory sample no. 11969,
drawing legends: 1. light brown layer - plaster. 2. Dark-brown layer —
lead white +binder, 3.Brown layer, 4.pink layer — vermilion +lead white,
5.Brown transparent layer, 6 Light green layer 7.Pink layer - vermilion +
lead white, 8. Brown transparent layer.

kao i da zateceni lak nije nanesen u vrijeme posljednje in-
tervencije, ali da nije ni originalan. Pregledom bojenoga
sloja pod UV svjetlom utvrden je mali broj intervencija
retu$ima, odnosno manjim preslicima. Stoga su s dijelova
slike uzeti uzorci bojenog sloja i preparacije za provedbu
laboratorijskih analiza: obradeno je 13 mikrouzoraka slika-
noga sloja i preparacije. Analizom uzoraka sloja preparacije
i slikanoga sloja potvrdena je prisutnost kalcijeva sulfata.
Prema dobivenim rezultatima (tankoslojna kromatografija
1 FT-IR spektroskopija) moze se zakljuciti da se boja sastoji
od jajéanog veziva s dodatkom prirodne terpenske smole
ili ulja, odnosno da je boja uljana tempera. Masne tempere
imaju sli¢nost s uljanim bojama, ali su kompliciranije za
slikanje (nisu elasti¢ne kao uljane boje) i ostaje vidljiv potez

200 1

6 Mikrofotografija popre¢noga presjeka uzorka lab. broj 11969,
reflektirano svjetlo (foto: M. Klofutar)

Micro-photograph of the diagonal cross-section of laboratory sample
no. 11969, reflected light (photo: M. Klofutar)

T

8 Mikrofotografija popre¢noga presjeka uzorka lab. broj 11966,
reflektirano svjetlo (foto: M. Klofutar)

Micro-photograph of the diagonal cross-section of laboratory sample
no. 11969, reflected light (photo: M. Klofutar)

kista.!® Boje se mogu razrjedivati vodom ili terpentinom,
odnosno nekim sli¢nim otapalom. Moguénost dodavanja
ulja ili terpenske smole u jajéanu temperu radi poja¢avanja
intenziteta boja, otkrivena je za vrijeme brace Van Eyck.
Ova je tehnika s vremenom izagla iz §ire uporabe.'* Analiza
statigrafije bojenih slojeva'? potvrdila je sumnje o preslici-
ma: slojevi boje upudivali su na preinake (uzorak lab. broj
11969. upucuje na vedi broj slojeva: 8 stratigrafskih te 2
kronoloska sloja) i nepostovanje pravila slikarskog zanata
u nac¢inu nano$enja boje (podslikavanja). Naime, po analizi
uzorka lab. broj 119663, nebo je bilo podslikano tamno cr-
venom bojom', istom bojom kojom je naslikan plast preko

10 Punda, Z.i Culi¢, M. (2006.): Skripta, slikarska tehnologija i slikarske tehnike: 132, Split.
11 Webhlte, K. (1975.): The Materials and Techniques of Painting: 489, New York.

12 Laboratorijske analize izradio je Prirodoslovni laboratorij Hrvatskoga restaurator-
skog zavoda.

13 Najcesce boje pri podslikavanju neba temperom jesu Zuta ili ruzicasta. Mayer, R.
(1991.): The artist’s handbook of matirials and techniques: 284, New York.
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9 RTG snimka, total (snimio F. Mihanovic.)

X-ray, total (taken by F. Mihanovi¢)

ramena sv. Gaudencija. Na drugim uzorcima taj sloj nije
pronaden. Na mikrofotografiji popre¢noga presjeka uzorka
lab. broj 11966. (uzorak je uzet s neba lijevo od vrha koplja
sv. Longina) dokumentirana su etiri sloja: 1. svijetlo smedi
sloj - gips (preparacija), 2. tamno crveni sloj (kronologki,
prvi sloj: boja plasta sv. Gaudencija sa prve verzije slike), 3.
ruzidasti sloj — Zeljezni oksid (kronoloski, drugi sloj: podslik
neba), 4. bijeli sloj — olovna bijela (kronologki, drugi sloj:
nebo — zavréni sloj). Na mikrofotografiji popre¢noga presje-
ka uzorka lab. broj 11969. (uzorak je uzet s inkarnata lijeve
Sake sv. Longina;) (sl. 6, 7) dokumentirano je osam slojeva:
1. svijetlo smedi sloj - gips (preparacija), 2. tamno smedi
sloj — olovna bijela + vezivo (kronologki, prvi sloj: plast
sv. Longina s prve verzije slike), 3. smedi sloj (kronologki,
prvi sloj: plast sv. Longina s prve verzije slike), 4. ruZi¢asti
sloj — cinober + olovna bijela (kronologki, prvi sloj: plast
sv. Longina s prve verzije slike), 5. smedi prozirni sloj (kro-
nologki, prvi sloj: lak?), 6. svijetlo zeleni sloj (kronoloski,
drugi sloj: podslik inkarnata ruke sv. Longina), 7. ruzi¢asti
sloj — cinober + olovna bijela (kronologki, drugi sloj: inkar-
nat ruke sv. Longina), 8. smedi prozirni sloj (kronologki,
drugi sloj: lak).

Na slici su izvedene probe topivosti povr$inske necistoce
i starog, naknadno nanesenog laka. U kolovozu 2008. godi-
ne izvedeno je rentgensko snimanje ra¢unalnom radiogra-
fijom™. Pregledom slike ovim postupkom vidljiva su brojna
o$tecenja, kao i stanje u cjelini. Na rentgenskoj snimci jasno

je o novijoj metodi koja se od klasi¢ne razlikuje uporabom fosfornih ploca
umjesto tradicionalnog filma. Metoda vizualizacije racunalnom radiografijom nasla
je primjenu i razvila se u medicini, jer je prednost metode u sposobnosti pohrane i
evaluacije snimki s 14-bitnom rezolucijom svakog piksela, ¢ime je isklju¢ena potreba
za ponovnim snimanjem. Buli¢ Rusin, A. (2010.):Istrazivanje oltarne slike ,Sacra Conver-
sazione” Bernardina Licinija, GodiSnjak Hrvatskog restauratorskog zavoda Portal, 1/2010:
103, Zagreb.

10 RTG snimka, detalj (snimio F. Mihanovic)
X-ray, detail (taken by F. Mihanovic)

se uocava da je vidljivi gornji sloj naslikan na drugoj slici (sl.
9). Vidljiv je i nanos boje koji je Zivo i nejednako nanesen te
je uocljiv ilako prepoznatljiv karakter umjetnikovih poteza.
Na ,,prvoj“, odnosno donjoj slici rentgenska snimka otkriva
u potpunosti druk¢iju kompoziciju djela. U kadru su i dalje
vidljiva dva svetacka lika, ali sada se oba sveca nalaze na
lijevoj strani slike, bo¢no postavljena jedan do drugoga. Lik
u prvom planu jako podsjeca na kasnije naslikan lik sv. Lon-
gina, samo $to je bo¢no postavljen i prikazan sa svoje desne
strane, uz razliku da mu je pogled uperen prema gore (sl.
10). Drugi se lik vidi slabije: bradati svetac ima biskupsku
mitru na glavi (koja je jedan od simbola sv. Gaudencija).
Takoder je prikazan sa svoje desne strane. Po polozaju mitre
izgleda kao da je podignuo glavu i gleda u visinu. NaZalost,
ne raspoznaje se predmet njihove pozornosti.

Na desnoj su strani vidljivi potezi kista koji izgledaju kao
oblaci. Prikaz neba razigraniji je od zavr$ne inacice slike.
Rezultati laboratorijske analize veziva upucuju na vezivo
iste vrste odnosno na istu boju u svim slikanim slojevi-
ma. Sli¢nost u prikazu likova u oba sloja (sv. Gaudencije u
konaénoj verziji nema biskupsku mitru zato $to narusava
kompoziciju slike).

Sli¢nost u slikarskom rukopisu i karakteru poteza, navo-
di nas na razmisljanje o dvjema verzijama slike istog autora
iiste teme. Zasto je slikar ponistio svoje prvo djelo? Mozda
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11 Detalj slike prikazuje uklanjanje oksidiranog laka (foto: G. Buli¢) .

Detail of the photo shows the removal of the oxidized lacquer
(photo: G. Buli¢)

13 Detalj slike prikazuje uklanjanje povrsinske necistoce (foto: G. Buli¢)

Detail of the photo shows the removal of superficial impurities
(photo: G. Buli¢)

je bio nezadovoljan svojim rezultatom ili je, §to je vjerojat-
nije, naruditelj trazio izmjene. O pravom razlogu zasto je
slikar preslikao sliku koja je imala vidno dinami¢niju kom-
poziciju moze se samo nagadati (sl. 5-10).

KONZERVATORSKO-RESTAURATORSKI RADOVI

U svibnju 2008. godine slika je demontirana i zasti¢ena
umatanjem te transportirana u rije¢ku radionicu. Izvedena
je dezinsekcija gama-zra¢enjem na prirodoslovnom insti-
tutu ,,Ruder Boskovi¢” u Zagrebu. Nakon proba topljivosti

12 Isti detalj kao i na slici 11 snimljen pod UV svjetlom (foto: G. Buli¢)
Same detail as on photo 11 taken under UV light (photo: G. Buli¢)

sa stabilnih dijelova slikanog sloja uklonjeni su povrsinske
necistoce (otopina triamonij citrata u destiliranoj vodi) i
oksidirani naknadno naneseni lak (etilni alkohol te mjesa-
vina DMSO i etilacetata u odgovaraju¢im omjerima). Ne-
stabilni dijelovi preparacije i slikanoga sloja konsolidirani
su (10%-tna otopina Plexisola P 550 u mineralnom otapalu
(white spirit)). Slika je demontirana s podokvira, uklonjene
su trake platna kojima su oja¢ani rubovi slike, uklonjena je
povrsinska nedistoca i ostaci ljepila s nosioca na poledini.
Uklanjanje je izvedeno mehanicki, Wishab gumom, kirur-
skim skalpelom i parcijalnim vlaZenjem uz naknadno opte-
re¢ivanje utezima ispod kojih je postavljena papirnata buga-
¢ica koja iz nosioca izvladi visak vlage. Nakon konsolidacije
preparacije i slikanoga sloja izvodi se uklanjanje preostale
povrsinske nedistoce i laka (otopina triamoniumcitrata u de-
stiliranoj vodi, etilni alkohol, mje$avina DMSO i etilacetata
u odgovarajué¢im omjerima). Nosilac je izravnan, a njegovi
nedostajuéi dijelovi reintegrirani su prepariranim platnom
sli¢noga tkanja i debljine niti kao kod originala. Originalno
je platno zbog losega stanja oja¢ano novim koje ¢e na sebe
preuzeti silu napinjanja na podokvir. Novo laneno platno
obradeno je prije podlaganja visekratnim vlaZenjem i raste-
zanjem kako bi bilo manje osjetljivo na promjene relativne
vlaznosti zraka. Podlaganje slike novim platnom izvedeno je
s pomocu termoaktivnog BEVA film ljepila i restauratorskog
glacala. Slika je napeta na novi drveni podokvir s istakom
i s klinovima za rastezanje pa je lakirana. Sloj preparacije
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14 Slika Sv. Gaudencije i sv. Longin nakon rekonstrukcije ostecenih i
nedostajucih dijelova preparacije (foto: G. Buli¢)

Painting of St. Gaudentius and St. Longinus after the reconstruction of
damaged and lacking impregnation parts (photo: G. Buli¢)

16 Slika Sv. Gaudencije i sv. Longin, fotografija nakon izvedenih
konzervatorsko- restauratorskih radova (foto: G. Buli¢)

Painting of St. Gaudentius and St. Longinus, photographed after the
execution of conservation and restoration works (photo: G. Buli¢)

rekonstruiran je metilceluloznim kitom (sl. 14). Kit je vi-
geslojno nanogen kistom uz koso svjetlo da bi se imitirala
struktura okolnoga originalnog sloja. Rekonstruirani dije-
lovi preparacije izolirani su slojem laka.’® Retu$ o3tecenja
izveden je u dvije faze: o$tecenja su podlozena pokrivnhom

15 Izolacija rekonstruiranih dijelova preparacije standardni je dio konzervatorsko-
restauratorskog postupka. Izolacija sprjecava upijanje sljedeceq sloja ili otapanje
podloZenoga sloja. Nicolaus, K. (1999.): The Restoration of Paintings Hagen, 253. Isti je
postupak opisan i u ¢lanku: Brali¢, V. Leroti¢, P. (2004.): Restauratorski radovi na oltar-
noj slici Jacopa Palme Mladeg u Svetvi¢entu, Godisnjak zastite spomenika kulture RH,
28/2004:155, Zagreb.

15 Slika Sv. Gaudencije i sv. Longin tijekom rekonstrukcije oSte¢enja
slikanoga sloja retusem u tehnici gvas (foto: G. Bulic)

Painting of St. Gaudentius and St. Longinus during the reconstruction
of the damaged layer by retouching in the gouache technique
(photo: G. Buli¢)

bojom gvasem u nijansi svjetlijoj i hladnijoj od originala
(sl. 15), zatim je slika lakirana, a zavrsni je retus izveden
Maimeri restauro bojama na bazi laka. Retus je izveden
rekonstruiranjem nedostajucih dijelova s pomo¢u tankih
linija s nakanom da se rekonstruirani dijelovi slike gledani
iz blizine razlikuju od originala, dok se ne uocava iz daljine (s
oko dva metra udaljenosti s koje se $tafelajne slike uglavnom
promatraju). Zavréno je lakiranje izvedeno kompresorom i
zraénim pistoljem. Na ukrasnom su okviru izvedeni sljedeci
radovi: dezinsekcija gama-zralenjem, stolarska sanacija,
uklanjanje povrsinske necistoce, krediranje o$tecenja, re-
tus$ i lakiranje. Sve su faze konzervatorsko-restauratorskih
radova dokumentirane pisanom, fotografskom i grafickom
dokumentacijom. Slika je montirana u ukrasni okvir (sl. 16) i
s poledine zasti¢ena od mikroklimatskih promjena polupro-
pusnom ljepenkom.Takva je u kolovozu 2009. transportira-
naimontirana u Zupnu crkva sv. Antuna Opata Pustinjaka
u Velom Loginju (sl. 11- 16).
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CONSERVATION AND RESTORATION WORKS ON THE PAINTING
OF ST GAUDENTIUS AND ST LONGINUS FROM THE PARISH CHURCH

OF ST ANTHONY OF THE DESERT IN VELI LOSINJ

The painting of “Saint Gaudentius and Saint Longinus’, by an anon-
ymous artist, was painted in the early 17" century (1600 - 1620)
in the technique of oil-tempera on canvas. The dimensions of
the paining are 110x140cm and the composition and proportion
of the figures indicate that the existing format is a segment of a
larger altarpiece. The painting is located in the parish church of
Saint Anthony of the Desert in Veli Loinj, to the right side of the
entrance. Conservation and restoration works on the painting
“Saint Gaudentius and Saint Longinus”were carried out from May
16, 2008 to August 20, 2009 in the workshop of the Croatian Resto-
ration Institute - Restoration Department in Rijeka. Comprehensive
conservation-restoration interventions were carried out on the
painting in order to stop its further deterioration, eliminate the
materials subsequently coated on the painting and re-establish
the legibility of the figurative elements. Prior to the very conser-
vation and restoration works, comprehensive conservation and
restoration research activities were carried out. The research activi-
ties included both non-invasive and invasive methods as well as

visual examinations of the painting under angular, background
(transmitted light) and UV light, as well as under microscope, in-
cluding computer radiography X-ray screening (thirteen micro
samples of the painted layer and impregnation were processed).
In addition samples of the painted layer and impregnation were
analysed in the natural science laboratory of the Croatian Resto-
ration Institute and tests carried out on the melting properties
of the superficial layer of impurities and subsequently applied
oxidized lacquer as well as archival investigations. The results of
the conservation-restoration research showed the actual state of
the painting materials, indicated the causes of deterioration of the
painting and the direction of further conservation and restoration
works. An analysis of the attained data enabled an insight into
the painting technique of the unknown artist from the early 17
century. The most interesting result of the research was achieved
through computerized radiography. It revealed a painting with
the same saints but different composition in the layer below the
presented one.



