






















D. Fadiga, Kip Agneze , Split , Gospe od Pojisana, glavni oltar 

u tom smjeru iznijela bih ovdje na temelju zapazanja u vezi s glavnim 
-oltarom splitske crkve Gospe od Pojisana.' Autor oltara je venecijanski 
kipar Domenico Fadiga, a godina nastanka, 1790./94., objasnjava veé iz­
razito klasicisticki izgled tog retabla tipa »tempietta" s brojnim poluk­
ruzno poredanim stupovima i polukupolicom, nad kojom se dize atika 
zakljucena polukruznim zabatom. Svi dekorativni motivi potjecu iz kla­
sicistickog repertoara, od nazuba koji prati profilacije sve do cvjetnih 
girlanda i festona. Poput qubrovackih oltara, i ovaj se splitski odlikuje 

' K. Cicarelli- L . Katié- S. Traljié, Cetiri barokna oltara u srednjoj Dalmaciji, 
Prilozi povijesti umjetnosti u Dalmaciji 13, Split 1961., 271-276; K. Prijatelj, o. c ., 
str. 757. 
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visinom i vitkim, visokim stupovima, a i on nosi na vrhu skoljku, samo 
manju i drugaè':ije oblikovanu nego skoljke na dubrovaè':kim oltarima. 
Razlike se, medu ostalim, mogu tumaè':iti i razmakom od desetak godina 
koji lezi izmedu dubrovaè':kih oltara i onog u Splitu kod kojeg je klasicis­
tiè':ko usmjerenje veé potpuno prevladalo. Ono sto povezuje splitski oltar 
s onima kod dubrovaè':kih isusovaca, to su kipovi svetica od bijela rora­
mora koji su i na splitskom oltaru maleni u odnosl,l na visinu retabla 
i takoder u izvjesnom smislu marginalizirani svojim smjestajem na kon­
zolama na vanjskim uglovima oltara. Te svetice, koje K. Cicarelli identi­
ficira kao Doroteju i Agnezu, pripadaju istom klasicistiè':kom smjeru kao 
dubrovaè':ke figure kreposti, a analizom pojedinih elemenata i dijelova 
skulptura dolazimo do identiè':nih stilskih definicija. Susreéemo se s po­
sve jednakom impostacijom lika, a velike su sliè':nosti i u tipu antikizira­
juéeg kostima i njegovog, uglavnom plitko urezanog reljefa nabora koji 
se mjestimice zgusnjava u gusto poredane paralele zaobljenih bridova. 
l naè':in drapiranja plasteva s potezom sirokog i teskog nabora pod stru­
kom javlja se kod splitskih i dubrovaè':kih kipova na posve jednak nacin. 
Tome se jos pridruzuju podudarnosti u nekim detaljima kao sto su erte 
lica i frizure, oblik i pokret lijepih ruku i oblik noznih prstiju s naglase­
nim è':lancima. 

Te sliè':nosti opravdavaju da ova razmisljanja o autorstvu mramor­
nih kipova kreposti u dubrovaè':koj crkvi sv. Ignacija usmjerimo prema 
Veneciji i da pri tome pomislimo i na samog kipara splitskog oltara, Do­
menica Fadigu u è':ijim se djelima, prema misljenju K. Prijatelja, osjeéaju 
jake klasicistiè':ke erte tipiè':ne za ovog sljedbenika kipara Canove. 
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SULLA QUESTIONE DELL'AUTORE DEGLI ALTARI MARMOREI 
DgLLA pggfmNTAZIONg DI MARIA AL rgMPIO g DI S. AGOSTINO 

NELLA CHIESA GESUITA DI RAGUSA 

Doris Barièevié 

Il convento dei Gesuiti a Ragusa era l'unico ad appartenere alla 
provincia romana in Croazia dell'ordine gesuita e ciò si riflesse sull'ar­
chitettura e sulla sistemazione dell'interno della chiesa di S. Ignazio. 
Soltanto due altari in cappelle confinanti hanno una decorazione figu­
rativa, due figure femminili e una testina alata d'angelo. Gli altari sono 
edificati in base a uno schema tardobarocco piuttosto semplice e con­
venzionale con alte colonne e pilastri e un attico un po' più mosso alla 
maniera barocca nell'armonioso equilibrio dei marmi rossi, grigi 
e bianchi. Si riferiscono al contenuto delle pale d'altare le iscrizioni lati­
ne nelle cartucce marmoree bianche sotto le figure, includendo in tale 
interpretazione anche l'iconografia delle statue allegoriche femminili. 
Le figure in rapporto all'architettura dell'altare sono piccole e inoltre 
sono spostate sul margine esterno delle pale, ciò che corrisponde alla 
concezione del tardo XVIII secolo, in particolare al periodo intorno al 
1780. In base alle iscrizioni esse sono personificazioni di virtù, della Ver­
ginità, della Modestia, della Fede e dell'Amore. L'analisi stilistica di que­
ste statue rivela un ottimo scultore che ha scelto una concezione anti­
cheggiante delle statue, anche l'impressione d'insieme è classicistica 
nella sua eleganza levigata e nella sua tranquilla contemplazione. Lo 
scultore ha seguito modelli classici non solo nell'impostazione, ma an­
che nelle vesti, nella capigliatura e nei tratti del volto. Non esistono dati 
sullo scultore e sull'ambiente di provenienza. E possibile che sia disceso 
dalla cerchia degli scultori romani ad indirizzo classicistico che anche 
nel XVIII secolo curarono questa corrente durevolmente presente ac­
canto alla corrente barocca berninesca. Vi sono tuttavia indizi in base ai 
quali lo scultore degli altari ragusei va ricercato nella cerchia dei mae­
stri veneziani che dominarono in Dalmazia nel XVIII secolo, e proprio 
sulla facciata della chiesa dei Gesuiti a Ragusa troviamo ai primi del 
XVIII secolo un angelo in pietra di provenienza veneziana .. . forse ci 
guidano le sante Dorotea e Agnese sull'altare maggiore della chiesa 
della Madonna di Pojisan a Spalato del 1790. 

Il loro autore secondo K. Cicarelli è lo scultore veneziano Domeni­
co Fadiga, e le somiglianze stilistiche e tipologiche tra queste statue spa­
latine e le figure di virtù ragusee giustifficano la supposizione che ci fa 
intravedere in questo maestro veneziano lo scultore dell'altare della 
Presentazione di Maria al tempio e di S. Agostino nella chiesa di S . Igna­
zio a Ragusa. 
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