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U tekstu autor pripisuje nekoliko sli-
ka 16. st. u Hrvatskoj talijanskim umjetnici-
ma: Poklonstvo kraljeva (Zagreb, Strossma-
yerova galerija) pripisuje se A. Aspertiniju,
Poklonstvo pastira (Milna, Zupna crkva) Ge-
rolamu Bassanu, a Prikazanje u hramu
(London, vlasni$tvo nepoznato) maniristic-
kom minijaturistu hrvatskog podrijetla Ju-
liju Klovic¢u. Oltarnu palu Posljednja vecera
(Baska na otoku Krku, Zupna crkva) autor
pripisuje Bernardinu d’Asola.

MALA SLIKA ASPERTINIJA U STROSSMAYEROVOJ GALERIJI

Dogodilo se ono §to je svojedobno u svojoj »Officini ferrarese« Ro-
berto Longhi prigovarao svojim talijanskim kolegama: i mi smo zane-
marili, ignorirali mnoga umjetnicka djela pa smo zapustili i ovu bizarnu
malu sliku jo§ bizarnijeg, ali »avangardistiCkog« bolonjskog slikara. To
je »Poklonstvo kraljeva« pripisivano tradicionalno Pinturicchiju, a i na-
stalo je vjerojatno u Rimu, gdje je Aspertini boravio od 1500. do 1503., vje-
rojatno zaista u sjeni Pinturicchija. Dodir, naime, s Aspertinijevim »Po-
klonstvom kraljeva« u Berlinu u tolikoj je mjeri o¢igledan, da zagrebac-
ku sli¢icu mozemo bez oklijevanja situirati u blizinu ovog slikareva dje-
la (dosad »najranijeg« — kako je napisao Longhi). Budu¢i da se radi
o veoma malim dimenzijama, nije teSko objasniti ovaj »grafizam« i po-
jednostavljenja koja izrazito oznacuju nase »Poklonstvo kraljevac.'

Ono, dakle, bez dvojbe pripada neobi¢nom i nekoliko stolje¢a za-
boravljenom slikaru Amicu Aspertiniju. Visoko uzdignute obrve, krajo-
lik, drvece, sve je toliko karakteristicno za Aspertinija, pa i stanoviti
manirizam §to raste na formalnom supstratu Pinturicchija, ali i Filippi-
na, kako predlaze Longhi, zamiSljaju¢i njegov hipoteti¢ki dodir s Firen-
zom, Cak i prije putovanja u Rim. Mozda se to moze vidjeti i na nekim
pojedinostima nase slike. Ima naravno i dodira s kasnijim djelima ovog
slikara, ¢ak na famoznoj »Pala del tirocinio« u bolonjskoj Pinakoteci

' R. Longhi. Officina ferrarese, Firenze 1956., sl. 193 i dalje; str. 60 i dalje.
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A. Aspertini, Poklonstvo kraljeva, Zagreb, Strossmayerova galerija

(1504.), pa i na dijelu »cassona« 5to ga je Longhi naknadno pronasao i ob-
javio u »Nuovi ampliamenti«; koji su dijelovi zaista jedinstveni primjeri
manirizma »avanti lettera«, premda ocito ne prelaze granicu prvog de-
setljeca novog stoljeca.?

Tesko je, naravno, zamisliti da Amico Aspertini veé¢ 1508. slika fres-
ke u kapeli u S. Frediano u Luki, kao i palu u tamosnjoj galeriji. Ta po-
sljednja nam ve¢ izgleda apsolutno cinquecenteskna; a pogotovo »Sv.
Kristofor« i »Sv. Luka« nekad u galeriji Spada, pa, na kraju, i cudesna

* Na ist. mi.. sl. 441 —443.
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maniristicka invencija »Sv. Konverzacije« u St. Nicolas des Champs
u Parizu. U tome se i sastoji znacenje vrtoglave promjene izraza ovog
»avangardiste«, kao i znacenje Longijevog otkri¢a: »Che nell’Aspertini,
del resto, nulla fosse di spirito ritardato, anacronistico, anzi una piena
coscienza dei propri fini, & ben chiaro dal suo progredire naturale e in-
stancabile, dal suo inscrirsi senza sforzo nel pieno manierismo cinque-
centesco in paralello al Genga, al Beccafumi, al Rosso, al Pontormo. Tra
tanti piu anziano, & intuibile quanti pit meriti gli spettino che non gli si
dieno comunemente, come portatore delle nuove movenze spirituali«.®

Pa ipak, ostaje otvoreno pitanje: Kako je moguce od gretesknog
i svakako quattrocentistickog stila na spomenutom cassonu prijeci tako
naglo na »zreli« manirizam drugog desetljeca? Na kojem morfoloSskom
supstratu (vlastitog iskustva, ili tudeg) je nastalo 1519. »Oplakivanje« u S.
Petroniju ili spomenute slike u Parizu? Tesko da je, bez monografske
obrade, moguée dandanas odgovoriti na ta pitanja.

s Na ist. mj., sl. 190, 200, 202.

JOS JEDAN OD BASSANEZA

Ovaj put rije¢ je o Gerolamu Bassanu (1566.—1622.), i to o »Poklon-
stvu pastira« §to sam ga otrag mnogo godina vidio u Zupnom dvoru
u Milni na Bracu. Rijec je o djelu u kojemu se po invenciji slikar ponesto
odvaja od obiteljske tradicije, koju je gotovo doslovno slijedio na slici
u Becu, pa i na onoj u Dresdenu.' Nije teSko prepoznati njegove meke
i zguzvane nabore, toliko razlic¢ite od onih tvrdih Leandrovih, a i lik sv.
Josipa posve je podudaran s likovima na tim dvjema slikama. Ima sta-
novitih dodira s »Po¢inkom na bijegu« u Akademiji u Veneciji, ali viSe
od akcesorija — kobila, grane, Zivotinje i sl. — uvjerava nas sdm nacin
obrade, osobito zguzvanih i veoma proizvoljno »organiziranih« draperi-
ja: dovoljno je usporediti ih s draperijama na slici Bogorodice u Edim-
burghu, ili na srediSnjem liku u Dresdenu, ili na sv. Agati sa slike u Mu-
seo Civico u Bassanu.?

Ima jo$ ponesto $to nam ovo »Poklonstvo pastira« u Milni moze
pribliziti bas Gerolamu: tako i ovo neposredno kombiniranje monumen-
talne kolumne s karakteristicnim daskama na krovu (upravo kao na
beckoj slici, ina¢e mnogo klasi¢nije shvacenoj), pa i s krajolikom, kao
u Dresdenu.

Znamo da je najmladi sin Jacopov stalno nastanjen u Veneciji od
1595., ali sudjelovao je u zajednickom radu radionice ve¢ od 1575. Poznat
nam je kao izvrstan kopista oc¢evih slika, kojemu je i inac¢e bio u radu
najvjerniji; zato su njegova izvorna djela ipak lako prepoznatljiva, a je-
dino potpisana je oltarna slika iz S. Fortunata, sada u Muzeju u Bassa-
nu. Ona zaista svjedo¢i o tom posljednjem razdoblju Gerolamovu, i to
bas u vezi s naSom slikom. Slikar je u punoj dekadansi.

»Come sta naturale, pero, in uno spirito tanto succube, cosi passi-
vamente ricettivo, il venir meno dell'insegnamento di Jacopo, il passar
degli anni, I'avvento di gusti diversi, il trasformarsi stesso dell’'arte dei

' W. Arslan, 1 Bassano, 1960., sl. 340, 347, 351.
? Na ist. mj., sl. 350, 347, 341.
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G. Bassano, Poklonstvo pastira, Milna (0. Bra¢), Zupna crkva

fratelli, dovevano portare a una grave crisi formale Priva di uno saldo
autonomo perno interiore la pittura di Gerolamo era fatalmente desti-
nata, una volta spenta la fiamma che l'aveva alimentata, a impoverirsi
rapidamente: a deccadere senza rimedio«®

Otac Jacopo umro je 1592, a ostavsi sam, Gerolamo je postao me-
tom raznih utjecaja, svoje brace prije svega. Slika u Milni nastala je sva-
kako mnogo kasnije od oltarne slike u S. Giovanni Battista (u Bassanu)
s kojom smo nedavno pokus$ali povezati »Sv. Katarinu« u Kraljevoj Sut-
jesci. Ipak, po mom misljenju, Gerolamu ne treba pripisati sliku »Gospe
od Ruzarija« u Vrboskoj, kao §to je to, bez poznavanja de visu, ucinio E.
Arslan, dok ju je B. Berenson pripisivao samom Jacopu.’ Jednako tako

Na ist. mj., sl. 355.
* Na ist. mj., str. 282.
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treba kor¢ulansko Raspece sa svecima, kojé je Arslan bio pripisao Lean-
dru, vratiti Jacopu, $to je potpisani svojedobno i uéinio.®

Opus basaneza mozda jo$ nije u naSem kraju posve istrazen. Ovaj
doprinos Gerolamu, kao i nedavna atribucija »Sv. Katarine« iz Kraljeve
Sutjeske Gerolamu, vierojatno su jos jedan prilog u tome smjeru.

s Na ist. mj., I, str. 201. — Isti, II, sl. 277.

JOS JEDAN NESUMNJIVI JULIJE KLOVIC

Rije¢ je o malom »Prikazanju u hramu« koje sam u obliku takoder
malog »diakolora« dobio iz Londona od poSsiljaoca, kojega sam ¢ak adre-
su izgubio. Objavljujem ga u slaboj fotokopiji, kakvu je ve¢ bilo moguce
»izvuci«. Mozda ¢e ipak ovim putem moj tekst sti¢i do vlasnika.

Premda mozemo zakljucivati tek prema ovoj slaboj reprodukciji,
sli¢ica ocito pripada Klovi¢u, ve¢ i zbog ocitih morfoloskih sukladnosti,
te po smjestaju likova u prostor i njihovoj gestikulaciji. Umjereni je to
manirizam akademskog smjera, za koji znamo da je kod naseg majstora
znao ocitovati i morozni dojam, ali i sublimirane eroticke naboje. Bilo je
to u slucajevima kad bi mu masta, izvan propisane ili uobicajene iko-
nografije, usla u posve slobodno imaginiranje situacije, tako u Casoslo-
vu Farnese (fo. 63V, 64, 80).' Na nasSoj maloj sli¢ici, za koju ne znamo ni
dimenzije ni porijeklo, nema nekih stvarnih maniristickih »ispada«. Sve
je ikonografski i kompoziciono »u redus, veliki sve¢enik do¢ekuje pred
hramom Mariju, prostor je ispunjen kako treba, a sama je arhitektura,
po obic¢aju, hladna.?

To je, bez dvojbe, kasno Klovi¢evo razdoblje, nekako oko »Raspe-
¢a« u British Museumu, ili nesto ranije oko »lekcionara Sowneley«
u Public Library u New Yorku. I likovi su ovaj put bez greSke pokrenuti
s normalnom gestikulacijom. Nema viSe u ovom zrelom razdoblju one
finoce, zaista »sitnopisarske«, niti ima naivnosti iz »Casoslava Rothe-
say«, gdje »NavjesStenje«, na primjer, jo§ podsje¢a na ranorenesansnu fi-
nocu, dok »David u molitvi« ve¢ odaje neku zaista maniristicku likov-
nost. Dok je »Glava starca« (fo 92r) tipi¢no visokorenesansna konvencija,
kao i »Raspece« (fo. 165r), uostalom, »Lazarova glava« (fo. 120r) je remek
djelo maniristicke slobode. Na na$oj »londonskoj« sli¢ici nema takvih
maniristickih ekskurza. Sve je sredeno i smireno u nekom zaista visoko-
renesansnom duhu.

Umijetnik je to s kraja renesanse, odviSe »uravnotezens, a da bi mo-
gao bez ostatka uéi u oslobodene prostore novog izraza. Vezan pupca-
nom vrpcom za slikare visoke renesanse, koji su sami po sebi ve¢ bili na
granici konvencije i slobode, a vezan i »dvorskim poloZajem« i zvanjem
za ambijente tradicije, Klovi¢ je ipak svojim vlastitim dozrijevanjem
znao prijeci tu granicu. Ljepota je bila element koji ga je znao zacarati,
otuda njegove egzibicije na marginama, uz rub listova, uvijek s jednim

M. Cionini Visani, Giulio Clovio, Zagreb 1980., str. 55, 56.
? Na ist. mi., str. 44, 53, 57, 69, 97, 103.
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. Klovié, Prikazanje u hramu, London, priv. vlasni$tvo
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okom koje je gledalo najvise uzore (rimske i firentinske), a s drugim ob-
ra¢enim emilijanskoj raskosi tijela, ali uvijek unutar gotovo (recimo) an-
deoske tjelesnosti. I tako je do kraja ostalo lebdjeti na granici stila, izme-
du monumentalnosti i fino¢e, dovoljno ovozemaljski i senzualan da ob-
rati na sebe paznju nase moderne kritike, i dovoljno »dvoli¢an« da zain-
trigira suvremenu osjetljivost.’

U knjizi M. Cionini Visani, i u predgovoru §to ga je potpisani za tu
knjigu napisao, ponesto je razradena stilska situacija Julija Klovi¢a, do-
sada gotovo posve zanemarena u inace opseznoj knjizevnosti o maniriz-
mu i kasnoj renesansi. U biljesci’* samo smo opc¢enito pokusali osvjeziti
u sjecanju tu ambivalentnu situaciju u kojoj se na$ slikar nasao, a u ko-
joj je, unato¢ nedoumicama i teSkim epigonskim opterecenjima, bio
u stanju stvoriti svoj posebni svijet nekog lakog kasnorenesansnog de-
korativizma i maniristickog erotizma.

* »Cijela jedna blistava, ali veoma labilna skrizaljka, sloZena od nekoliko siste-
ma ($kola, smjerova, pa i posve suprotstavljenih nac¢elnih shvacanja i odnosa)
i od jedva preglednog niza slikara, ispunila je preostali prostor stoljeca. Pa tre-
ba sada zamisliti Klovi¢a u tome prostoru, unutar ove goleme skrizaljke koja
lebdi i rusi se oko njega, a on se u svojoj maloj radionici u samostanu ili u pa-
laci Farnese ¢vrsto drzi svojih uzora. On zacijelo ne zna za interne diskusije
klasicista i antiklasicista Pietra Bemba i Gian Francesca Pica della Mirandole
iz 1512, na primjer. On ne sluti ni zna¢enje »Dijaloga o slikarstvu« (P. Pino,
1548., L. Dolce, 1557.), koji su oko polovine stoljeca teoretski precizirali veliku
mletacku polarizaciju cinquecenta, ili se barem njihov odjek ne osjec¢a u njego-
vim minijaturama. Zivio je i stvarao, ili je mislio da stvara u duhu sigurnog sis-
tema stilskih koncepcija (i arhetipova, ¢ak) i nemamo razloga pomisljati da je
osjecao vjecni problem »mimezisa« i realnosti: moze li se naime realnost s tim
sistemom zahvatiti, i je li uopée potrebno realnost zahvatiti i spoznati ili je do-
voljno spoznati ovaj sistem oblika i instrumenata.« (G. Gamulin, Predgovor za
Klovica, u M. Cionini Visani, 1980.).

BERNARDINO D’ASOLA U BASKI

Nisam za ovu omanju oltarnu palu iz Zupne crkve u Baski (na oto-
ku Krku) trenuta¢no u prilici da pregledam suvremeniju literaturu; ali
vrijeme je da se ipak ucini pristupa¢nom znanstvenoj kritici i ova
skromna »Posljednja vecera« koju sam, davno je ve¢ tome, snimio u to-
ku jedne fotografske kampanje po otoku Krku.

Nazalost opusi oca i sina (Giovannija i Bernardina) nisu razgrani-
¢eni, a srodnosti s nekim likovima na nasoj maloj pali nalazimo i tu i ta-
mo; tako ¢emo lik sv. Petra i jo§ poneku naci i na »Uznesenju Bogorodi-
ce« u Muzeju Correr iz 1526., §to bi ukazivalo na suradnju. Na zajednic-
koj slici (to su sva tri »sportella« za orgulje u Correru) nalazimo i ovako
monumentalnu i »Cistu« renesansnu arhitekturu visokih stupova. I tu su
prisutne karakteristicne okrugle glave kao na slici u Ba$ki, i Siroko raz-
astiranje draperija.'

Ipak, ¢ini se da treba i u povodu naSe slike pomisljati prije svega
na Giovannija, a srodnosti fizionomija s nase slike s onima na »Posljed-
njoj vecCeri« u Pinakoteci Querini-Stampalia u Veneciji mnogo su izrazi-

' B. Berenson, Pitture italiane del Rinascimento, II, 1958., sl. 801, 800.
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B. d’Asola, Posljednja ve&era, Badka (0. Krk), Zupna crkva
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tije. I tu je prisutna monumentalna arhitektura, kao i adekvatne pojedi-
nosti na stolu. To ¢éemo u jos izrazitijem obliku na¢i na »Veceri u Emau-
su« u crkvi Saint-Luia — en — I'lle u Parizu, zatim neki profili, pa i fizio-
nomije Krista veoma su podudarne, s adekvatnim zra¢enjem nimbusa.

Bez dvojbe, slika u Baski trebala je odavna biti o€iS¢ena i restaui-
rana; tada bi nam i njena slikarska razina dosla viSe do izrazZaja i pribli-
zila se zacijelo onoj koju naziremo na slikama reproduciranim od Be-
rensona.’

* Na ist. mj,, sl. 707, 705. — Vidi i u U. Galetti — E. Camesasca, Enciclopedia della
pittura italiana, II (E—O), str. 1147—48.

QUATTRO PROPOSTE DEL PATRIMONIO ARTISTICO CROATO

Grgo Gamulin

Nel testo 'autore attribuisce alcuni dipinti del XVI secolo in Croa-
zia ad artisti italiani: 'Adorazione dei Re Magi (Zagabria, Galleria Stros-
smayer) € attribuito ad A. Asportini, ’Adorazione dei pastori (Milna,
chiesa parrocchiale) a Girolamo Bassano, la Presentazione al Tempio
(Londra, proprietario sconosciuto) al miniaturista manierista di origine
croata Julijo Klovi¢. La pala d’altare dell'Ultima Cena (Baska sull'isola
di Veglia, chiesa parrocchiale) & attribuita dall'autore a Bernardino d’A-
sola.
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