












































dlijeta iz faze oblikovanja u mekanoj nekoj tvari, glini ili vosku, sto nisu 
otklonjeni konaènim uglaèavanjem skulpture kakvo se u povijesti inaèe 
obavljalo. Razlozi takvom njezinom ostavljanju nisu posve jasni, ali uz 
reèeno povodom visokog njihova smjestaja, nije na odmet ni opaska da 
su veliki kipovi radeni u vrijeme kad umjetnik, kojemu sam sklon pripi-
sati, vise nije bio u Dubrovniku. · 

Upravo ta spoznaja èini otvorenijim sva zapazanja, ukoliko prista­
nemo na slijed dogadaja kako smo ih predoèili u oèitavanju golih povi­
jesnih podataka. Slaba je u tom kontekstu vjerojatnost da bi Michelozzo 
naèinio modele tijekom svojeg dubrovaèkog boravka pa da bi oni neod­
liveni èekali i istrajali dvanaestak godina. lpak se nuzno podsjetiti da je 
on svoju suradnju i s vodeéim majstorima kiparstva u bronzi ili udio 
u stvaranju istovrsnih spomenika temeljio na pripremnim izradama na­
crta, sto je nosilo i osnovno zamisljanje kiparskih ostvarenja. U sluèaju 
dubrovaèkih Zelenaca mora da je to osobnim znanjem, odnosno upuée­
noséu u klasiène korijene renesansnih posezanja, kao i zamjernim plas­
tièkim umijeéem, pa i smionoséu kiparskih posezanja, podnio umjetnik 
vrhunskih sposobnosti. U èitavoj ostavstini renesansnog kiparstva mali 
je broj djela tako klasiènoga prizvuka s razradenom vjernoséu zamislje­
nim antièkim predloscima. I to odaje vrsnoga majstora kojega smo duz­
ni traziti u krugu Toskanaca, ali ne medu drugorazrednim stvaraocima 
dugoroènije zblizenim s Dubrovnikom. Zato mi se i èinilo uputnijim ok­
retanje prema Michelozzu, kako se potom dalo potvrditi nizom uspored­
bi s njegovim utvrdenim skulpturama. Pri tome ostaje i opaska da je 
veéina u Italiji njemu pripisanih velikih kipova ostala bez izravnih po­
tvrda, te je u krugu svojih suvremenika on zaèudo jos prilièno nedefini­
ran kao kipar, dok je jasnije provjeravan kao graditelj . Takva mu zacije­
lo bijase i dubrovaèka sudbina, gdje inaèe nema podataka o njegovim . 
pokusajima stvaranja u bronzi, sto mu u domovini zaokuplja ako ne uvi­
jek glavna a ono vrlo vazna umjetnièka zanimanja. U ispresijecanosti 
tih èinjenica i znanih podataka o dosad konaèno nerazjasnjenom nasta­
janju Zelenaca, dakle, ima dosta povoda njihovom vezivanju uz Miche­
lozza, pa taj prijedlog treba jos provjeravati. 

Zasad, èini se, morat éemo se zadovoljiti jedino pretpostavkom da 
je iskusni i daroviti, ali èesto poduzetniji negoli mu objektivne prilike 
omoguéavahu potvrdivanja, Michelozzo di Bartolomeo u sedmome de­
setljeéu 15. stoljeéa izradio Dubrovèanima nacrte za kipove gradskoga 
sata. Ali osobno nije uputio njihovo dovrsenje u bronzi niti ih je vidio po-

. stavljene vrh zvonika. Polaziste su mu, barem naèelno, mogli pruziti oni 
drveni, takoder tajnovito obnovljeni sredinom sestoga desetljeéa, kad su 
se na istoènoj obali Jadrana veé ustalila renesansna shvaéanja sadriaja 
o obliku umjetnièkih djela. A konaèno oblikovanje i lijevanje Zelenaca 
po svoj je prilici jedino pak mogao izvrsiti majstor koji je, poznavajuéi iz­
raz istaknutog prvaka toskanske renesanse iz prijasnje njihove surad­
nje, bio spreman i sposoban da prema izvornome crtezu naèini skulptu­
ru u punome volumenu. No s obzirom na primjedbu da realistièka opa­
zanja nadilaze svoja plastièka uoblièenja, on je tu zaostajao za majsto­
rom koji je Zelence vjerojatno zamislio i crtaèki predoèio. Zadaci prvoga 
i drugoga posve su primjereni opéem njihovom dokazivanju, s tim da je 
Michele di Giovanni i povijesno uspostavio kljuènu sponu izmedu nad­
moénih mu zemljaka Masa i Michelozza kao suverenijih renesansnih 
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stvaralaca kraée udomljenih u sredini Dubrovnika. Na taj naèin on je sa 
svoje strane dokazao opéenito jaèa povjerenja Dubrovcana prema vri­
jednim izvodaèima negoli nadahnutim projektantima svrsishodnih um­
jetnièkih djela. Teèajem svega najvjerojatnije je tako El Greco udovoljio 
prohtjevima da se nadvlada propadanje drvenih likova koji otkucavahu 
vrijeme vrh ranije podignutog zvonika i uspostavljenog satnog meha­
nizma izradom metalnih kipova. S obzirom na pretpostavljeni njihov 
sadriaj klasiènog nadahnuéa, cjelovita je pak zamisao jedino i mogia bi­
ti plod sveobuhvatnog promisljanja plastièkih ostvarenja u jezgri grada, 
otvorenog najmodemijim likovnim strujanjima tijekom treée èetvrtine 
15. stoljeéa. 
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GLI ·ZELENCI· DI RAGUSA 

I. Fiskovié 

Le due figure monumentali, fuse in bronzo, di soldati romani, i co­
siddetti •zelenci• (•verdi·) che battono le ore sulla campana dell'orolo­
gio cittadino a Ragusa dalla fine del XV secolo, appartengono alle rare 
opere della scultura rinascimentale croata non ancora studiate. Per 
questo motivo con la raccolta dei documenti archivistici dispersi si cer­
ca di chiarire la maggior parte dei rilevanti dati storici sulla loro origi­
ne, contemporaneamente alla verifica della cronologia della loro storia. 
Le conclusioni al riguardo sono ampliate da osservazioni sull'iconogra­
fia con una proposta di lettura dell 'eccezionale contenuto di queste sta­
tue di ispirazione fortemente classica. Infine con la ricerca delle analo­
gie stilistiche e la comparazione dei dati esistenti è suggerita come pos­
sibile la soluzione attributiva che su disegni o modello di Michelozzo di 
Bartolomeo siano stati fusi da Michele di Giovanni, ugualmente Fioren­
tino al servizio di Dubrovnik nel settimo e ottavo decenio del Quattro­
cento. 

Seguendo le fonti scritte è stato possibile rilevare che sul campa­
nile del comune eretto dal 1444 al1447, al sistema meccanico dell'orolo­
gio appartenevano due figure lignee che stavano accanto alla campana 
sulla loggia finale . Tutto questo complesso fu creato per merito di mae­
stri ragusei, dall'architetto Pripko Radoncié, agli scultori Radoje Gru­
bacevié e Duko Utisenovié, fino all'orologiaio Miho Zurgovié e al pittore 
Matko Junè':ié. Particolarmente interessante è il complesso meccanismo 
dell'orologio astrologico e si sa che il grande quadrante sulla facciata 
era dipinto così come erano dorate le figure lignee. Già nel1445 esse fu­
rono sostituite da nuove figure , realizzate sotto la sorveglianza del pro­
tomaestro dell'orologio cittadino, Luksa Peciniéa. Ma neppure queste 
ebbero lunga vita, infatti il Consiglio Minore della città - stato ordinò 
nel 1477 che fossero fatte costruire statue in metallo con la stessa desti­
nazione. Nel frattempo si trovarono a Ragusa noti Toscani abili nel fon­
dere il bronzo, dopo Maso di Bartolomeo perito sfortunatamente nel 
1456, quando gli esplose una grande lombarda appena fatta, l'ancora 
più conosciuto Michelozzo di Bartolomeo, al servizio del governo 
per il suo ingegno multiforme dal 1461 al 1464. Dal 1457 come fonditore 
di cannoni fu assunto Michele di Giovanni, detto il Greco di Fiesole, che 
nel 1475 fuse la terza campana sempre per il campanile dell'orologio 
cittadino. 

L'autore dello studio fa rilevare che il Greco non era in grado di 
realizzare da solo le due monumentali statue, e ritrovando in esse oltre 
alla maturità stilistica anche somiglianze morfologiche con le sculture 
di Michelozzo in Italia ritiene che il problema possa essere risolto con la 
presentazione del modello o dei disegni da parte di Michelozzo, in base 
ai quali il suo esperto collaboratore li fuse in bronzo. Egli sottolinea tut­
tavia che si tratta di una supposizione ancora aperta a modifiche, la 
quale oltre che da analisi storico-artistiche deve essere ancora compro­
vata da ricerche più approfondite nell'archivio di Ragusa. 

Ugualmente, rilevando che gli •zelenci• sono ottime, anche se non 
ultimate statue rinascimentali, quali a quel tempo non possedevano 
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neppure centri culturalmente più avanzati fuori dalla Dalmazia, la loro 
valutazione rimanda anche alla lettura contestuale della specificità del­
la vita storica di Ragusa. In questo senso offre indicazioni anche per 
l'iconografia degli -zelenci«, cercando di collegarli alla rappresentazio­
ne allegorica di Perseo. Oltre ai tratti fondamentali anticheggianti con 
i dettagli figurativi delle basi mitologiche che simboleggiano la Forza 
dei suoi portatori come personificazione della comunità sociale della li­
bera cittadina, rinviano a Perseo gli attributi di significato temporale 
e la rappresentazione come segno astrologico con la figura duplice di 
guerriero. Il quadro delle conoscenze su queste realizzazioni rinasci­
mentali significative e importanti a più livelli può così considerarsi con­
cluso. 
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