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No texto que se segue analisa-se o chamado ciclo metafisico-religioso das quatro colectdneas
do poeta portugués contemporineo Jorge de Sena (1919-1978). Trata-se das colectdnes As
Evidéncias, Post Scriptum, Fidelidade ¢ Metamorfoses. A andlise mostra que a Transcendén-
cia € um dos temas-guias da obra poética seniana e que ela nunca se identifica com Deus.
Para o poeta, a existéncia de Deus é muito questiondvel, sujeita ao cepticismo e ao agnosti-
cismo, o mesmo nio se podendo dizer da vida apSs a morte. A tentativa de adquirir a Trans-
cendéncia pela negacgdo dos seus atributos transcendentais estd presente em todas as colec-
tAneas do poeta - da Perseguigdo até as Metamorfoses.

AS EVIDENCIAS (12. 2. - 28. 4. 1954)

“Estes vinte e um sonetos ndo sdo uma colectanea de sonetos. Atrds lhes chamei ci-
clo; e poderia e devia chamar-lhes poema, como alids acabei por fazer... De tal forma se
interpenetram € recorrem os temas, os paralelismos imagisticos e as metaforas, que serd
sempre possivel, conforme a importdncia relativa atribuida, arranjar outra ordenagdo,
quicd aparentemente mais clara. Mas, porque se tratava de ‘evidéncias’ constituindo um
conjunto fechado, nao menos interessava preferir a ordem da composigio, jd que, nelas,
a meditacdo ao longo do tempo é predominante, e aquele ordem por si prépria a repre-
sentard.”!13

Portanto, segundo a opinido de J. de Sena, os 21 sonetos deste livro ndo sio, de fac-
to, uma colectinea, mas sim um dnico grande poema. Nesse poema, os sonetos funcio-
nam como uma estrofe dentro de um poema, ganhando a sua propria fisionomia apenas
com base no todo da qual fazem parte. Verifica-se que os chamados “soneto italiano” e
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Aa??

“soneto inglés” alternam quase regularmente, impedindo, pelas suas varia¢Ges estréfi-
cas, quer a monotonia ritmica visual, quer a auditiva. Segundo a opinido da maioria dos
criticos literdrios, o perfeito equilibrio entre 0 moderno e o cldssico na poesia de J. de
Sena realiza-se ndo s6 ao nivel formal, mas também ao nivel do contetido.

No que diz respeito a este ltimo, deve-se mencionar que o préprio autor (no prefd-
cio da colectdnea As Evidéncias''*) considera que os sonetos dessa colectinea consti-
tuem, de facto, uma reversdo relativamente 2 séie de sonetos “Génesis”.''® A razdo disto
consiste, provavelmente, no facto de o amor(quase completamente ausente da série
“Génesis”''®) ser aqui um dos temas principais desta série. Disso é igualmente teste-
munho o primeiro epigrama de Emerson, no inicio da colectdnea: “Give all to love”.!!”
Por outrlo lado, o niilismo (ou, pelo menos, o agnosticismo extremamente radical) da
série de sonetos “Génesis”, da colectinea As Evidéncias, ¢ muitas vezes substituido pela
fé, ou mais exactamente, pela confianga “atravessada pela luza da GRACA”.!'® Esta
mudanca é mormente destacada por Fernando J. B. Martinho: “Produto de uma ‘crise de
criagdo’, como o poeta assinala no preficio, e por certo também de uma crise existen-
cial, os sonetos de As Evidéncias espelham uma aceitagfo, um equilibrio que o sujeito
lirico, abandonado a um pessimismo sem direc¢do, nas fronteiras da aporia niilista, ndo
encontrara nos sonetos do perfodo da guerra. Por outro lado, a mentira do mundo, de-
senraizada de uma circunsténcia precisa, abstracta, em ‘Génesis’, ganha, aqui, contor-
nos bem definidos e a violéncia, a agressividade do sujeito poético apontam a um alvo
concreto.”!! Esta “mentira do mundo” é marcada por Sena através de uma epigrafe
composta pelos versos de Daniel G. Hoffman: “The Penobscot Bay / hadn’t heard of the
atom bomb, / so I shouted a warning to them”.!? O perigo da Apocalipse atémica, du-
rante a Guerra Fria nos anos cinquenta constitui, assim, a terceira tematica constante da
colectdnea As Evidéncias. Essa constante cinge-se frequentemente ao amor e 4 Trans-
cendéncia numa tnica reflexdo poética sobre o homem como ser dominado pelo amor, e
também, ao mesmo tempo, pela angustia ¢ pela esperanga. Contudo, desta vez, estas
composigdes poéticas sdo mais dominadas pela esperanga do que pela angdstia: “When
half-gods go / The gods arrive”!?! - comunica J. de Sena através da segunda epigrafe de
Emerson.

" Este prefdcio ndo voltou a ser reimpresso nas duas edigSes seguintes da colectdnea As
Evidéncias, dentro do livro Sena, Jorge de: Poesia-I, EdigSes 70, Lisboa, 1988.

' Da colectanea Coroa da Terra.

19 Mais exactamente, menciona-se apenas uma linica vez (no quarto soneto).

" Sena, Jorge de: Poesia-1, Edi¢Ges 70, Lisboa, 1988, p. 177.

"'** Martinho, Fernando J. B.: “Uma leitura dos sonetos de Jorge de Sena”, in: Studies on Jor-
ge de Sena, University of California, Santa Barbara, 1981, pdgs. P. 76.

Y Ibid, p. 76.

120 Sena, Jorge de: Poesia-I, Edi¢des 70, Lisboa, 1988, p. 177.

= bid, p. 177.
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“A diivida teolégica e o conceito de divindade formam, porque interdependetes, um
dos principais temas recorrentes da obra de Jorge de Sena, expreso na relagdo Homem-
deuses-Deus. E se nos textos anteriores a0 poema em vinte € um sonetos esta questio
parecia circunscrever-se a um problema religioso, isto é, a um binémio Homem-Deus -
que vinha sendo subvertido face a tradigfo catdlica, com um Deus em perda de dignida-
de, a responsabilidade de ser-se livre, em favor do Homem, pois, numa ainversdo ou
transmutagdo de valores, € ele que € construgdo e representagio humana - em As
Evidéncias, cujo titulo inicial era, sintomaticamente, “Novo Génesis”, o erotismo, a re-
flexdo ética e a propria meditagdo sobre a criagdo poética, como que ddo passagem, em
versos de uma assinaldvel ‘ironia transcendente’, ao advento dos deuses, passando
aquela questio a por-se nos termos de uma triade dialéctica Homem-deuses-Deus. Este
advento pagdo serd a evidéncia mesma de que os homens sdo (como) deuses, embora
ainda inscientes dessa sua virtualidade auto-redentora? Como se verd, este problema da
humana divindade, que é o problema da superagdo dos limites culturais e civilizacionais
que o Homem se foi criando, terd especificos desenvolvimentos ou estard na base como
Metamorfoses, O Fisico Prodigioso, Epimeteu, ou Sobre esta Praia...”'?*

Citdmos este fragmento do estudo de Lourengo O essencial sobre Jorge de Sena,
por nos parecer que € precisamente ele quem nos pode ajudar a reparar na “evolugdo” da
compreensdo seniana quanto a Transcendéncia - “evolucdo” dentro da qual o ciclo de
sonetos As Evidéncias representa uma 6bvia mudanca. Por isso (como o nota Lourengo)
é bem sintomdtico o titulo primordial do referido ciclo - “Novo Génesis”. Embora a re-
flexdo poética sobre Deus nas colectaneas anteriores de J. de Sena tivesse por base a in-
vestigacdo comparativa da histéria das religiGes, mesmo assim essa reflexdo ndo safa
das coordenadas do cristianismo, ou mesmo do catolicismo, formado principalmente
pela metafisica europeia, desde Aristételes a Heidegger. Na maioria das vezes, o ho-
mem enfrentou-se com o Deus transcendente, vendo nele o concorrente contra o qual
devia lutar por todos os meios, para dessa forma recuperar a dignidade humana perdida.
Mas, a partir desta colectinea, Deus jd ndo é transcendente, mas antes imanente tanto ao
homem, como a natureza. Poder-se-ia mesmo dizer que aqui o homem passa a ser deus,
ou, mais precisamente, um dos deuses. Esta tendéncia, como vimos, aparece (parcial-
mente) ainda na colectidnea anterior, mas sé agora € que ela se torna completamente
evidente. Isso nfo significa que a anterior ideia seniana sobre a Transcendéncia nio
continue a aparecer esporadicamente também nos livros posteriores. Porém, tal aconte-
ce apenas na forma de regressos nostdlgicos a um passado irrevogdvel, que se contrapde
2o novo mundo mistico-erdtico dos deuses pagdos ou semipagios: “Este texto'?* con-
centra as antinomias essenciais da visdo do mundo de Sena, em que a dialéctica hegelia-
no-marxista se concilia com uma religiosidade anteolégica, de tal modo que ‘a auséncia
ou ndo-existéncia de Deus sdo - como diz o poeta - a mesma coisa sem sentido’, numa

122 Lourengo, Jorge Fazenda: O Essencial sobre Jorge de Sena, Imprensa Nacional - Casa da
Moeda, Lisboa, 1987, p. 26.
123 Pensa-se no ciclo de sonetos As Evidéncias.
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oscilagdo entre em politeismo ¢ um catolicismo igualmente pagéos, ou pseudopagios,
de que as ambiguidades mistico-eréticas ddo sinal”.!**

Esta visdo da divindade - visdo simultaneamente neo-pagi e hiloséico-panteista -
encontra-se logo no primeiro soneto da colectinea As Evidéncias: “Eu pense, ou julgue
nos sinais que vi/ ler a harmonia, como ali surpresa, / oculta que era para eu vé-la agora,
/ meu desconcerto é o desconcerto fora, / e Deus um s6 pudor da Natureza” > O referi-
do soneto baseia-se numa confrontagdo aparente do sujeito lirico com “o mundo as
avessas” (“desconcerto do mundo”). Tendo-o previamente actualizado, J. de Sena utili-
za este lugar comum (preferido nos cancioneiros medievais galaico-portugueses) para
criar a maxima tensdo possivel dentro do modo de enunciagdo eu-tu. Porém, no fim,
essa tensdo mostra-se ter sido fingida (“meu desconcerto € o desconcerto fora”), visto
que ambos os membors do paradigma estdo na mesma posigdo, ¢ Deus nio pode ser
“competente”, pois ele préprio faz parte do mesmo caos panteista.

No quinto soneto,'?® o deus impessoal ganha contornos mitolégico-pagdos mais
evidentes, tornando-se mais erético e ligando-se ao culto de fertilidade. O poeta subme-
te-0 a0 penoso rito de iniciagdo, apds o qual deus passa a ser homem. Portanto, ja nem
os deuses sdo eternos. Caso contrdrio, seriam privados da maravilha da morte. Porém,
para J. de Sena, a morte jamais € um final absoluto. Sabemo-lo ainda com base nas suas
colectdneas anteriores. E também aqui que a morte serve apenas de ponte ligando dois
mundos entre 0s quais ndo existem quaisquer fronteiras, ja que os homens sdo (virtual-
mente) deuses e os deuses sdo (virtualmente) homens. Mas nad por muito tempo.

XIX

Perdidos uma a uma as coisas todas,
0s corpos ¢ as estrelas, flores e rios,
na construgdo do espirito sonhado,
humamente vos haveis unido,

para de além de tudo ainda regerdes
apenas p6 a ser cindido um dia,

que o que ficava, dissoluto o mundo,
a morte humana assim éreis num sé,

6 deuses, formas de existir, presenga,
140 sempre jovens e dourados mortos
de morte que é sol-posto ou madrugada,

124 Seabra, José Augusto: “Jorge de Sena ou a liberdade da escrita”, in: Estudos sobre Jorge
de Sena (compilagdo, organizacdo e introdugdo de Eugénio Lisboa), Imprensa Nacional - Casa
da Moeda, Lisboa, 1984, p. 88.

'%5 Sena, Jorge de: Poesia-I, Edigdes 70, Lisboa, 1988, p. 183.

126 1bid, p. 185.
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6 deuses do universo! - a tarde cai,
€, em vagas vozes de criangas rindo,
cindido tudo, 6 deuses, regressai.'?’

O poeta, portanto, ndo conseguiu persistir na mesma disposi¢do eufdrica até ao fim
da colectdnea. No soneto acima citado, ele préprio meteu a prova o seu até ento mani-
festado optimismo, sabendo antecipadamente que ndo poderia resistir is visdes pessi-
mistas das colectdneas anteriores. O que serd, de facto, o espirito que une em si frag-
mentos cadticos dos fenémenos'?® sendo o ex-interlocutor do poeta, ou seja, Deus. Mas,
para o Jorge de Sena-agndstico, Ele € e continua a ser o ntimeno. Por isso, nas Evidén-
cias ou no Novo Génesis, 0 poeta apresenta-nos o pantedo pagio para penetrar sensual-
mente (e ndo intuitiva ou mesmo racionalmente) no “para além de tudo”. Porém, agora é
demasiado tarde para isso. O tempo em que 0s deuses mantinham relagdes amistosas
com os poetas passou irrevogavelmente. Desiludido, o poeta torna-se consciente de que
“do mesmo modo que a plenitude amorosa, também a experiéncia oposta ndo dura, uma
¢ outra extremos que se repudiam e atraem de um inico processo triddico onde refaze-
mos a auténtica experiéncia de deus negando-o como diferente da vida”.'** E o que
constatamos no vigésimo e penultimo soneto da colectinea As Evidéncias:

Erguem-se as triades: sdo mais que deuses
e menos que verdade de os haver.

De Deus a dupla face em face a vida

€ s6 elas que a evitamos ser,

quando a nfo vemos sendo dupla, triste
daquele humano gesto de que existe

a sempre imagem trina de O perder,
cindido o amor, no espelho reflectida.

E ao espelho se engrisalham os cabelos
e as rugas cavam-sec das eras idas
sobre a vidraca como gotas de dgua.

Ouvem-se os ecos de outros ecos belos.
E Deus, reflexo silencioso, os deuses
guardam liberto de ser dupla magoa.!°

Ao pan-erotismo alegre dos homens-deuses, presente nos sonetos anteriores, opde-

lhe o poeta neste soneto, hipocritamente, um “Deus duplex”, cujo desmascaramento &
p

pacientemente esperado pelos deuses. O “Deus duplex” serd verdadeiramente desmas-

7 Ibid, p. 192.
¥y, a primeira estrofe do soneto!

129 Lourengo, Eduardo: “As evidéncias de Eros”, in: “Coléquio Letras”, n® 67, Maio de 1982,
p. 12.
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carado? A resposta procura-la-emos no poema cujo titulo é bem sintomatico: “Glosa a
chegada de Godot”, pertencente a terceira colectdnea seniana - Post Scriptum.

POST SCRIPTUM (1944-1959)

“Aos meus quatro primeiros livros se julgou oportuno adicionar alguns inéditos e
despersos que eles ndo acolheram, e dois outros dispersos que, pela data, nem Fidelida-
de poderia ter acolhido. Na maior parte dos casos, s30 poemas que as circunstincias edi-
toriais levaram a retirar dos livros jd organizados, o que ndo envolveu da minha parte
um juizo desfavoravel em comparag¢do com os que entdo ficaram, mas apenas um crité-
rio de oportunidade relativa. Estes trinta e tantos poemas, entre os quais se contam dois
ou trés que sdo dos que mais prezo, ndo pretendem, pois, figurar uma actividade paralela
da que os quatro livros exprimem, e prolongada para além deles no tempo... Sdo apenas,
e muito apenas, um punhado de versos que, de certo modo, constituem um todo; e por
isso se lhes deu um titulo préprio: Post-Scriptum.”!?!

Post-Scriptum , portanto, uma colectinea escrita quase “por acaso’’, 0 quendo quer
dizer , porém, que ela ndo possua uma “fisionomia” poética particular. Buscando o mote
que deveria corresponder 2 totalidade da colectinea, J. de Sena encontra-o na obra de
Swedenborg: “Os anjos, pelo som da voz, conhecem o amor de um homem; pela articu-
lagdo do som, a sua sabedoria; ¢ pelo sentido das palavras, a sua ciéncia.”'*? Verifica-se,
na verdade, que em quase todos os poemas da colectdnea Post Scriptum existe um sujei-
to lirico que manifesta o “amor”, a “sabedoria” e a “ciéncia”. Porém, esta manifestagfo
ndo tem qualquer “repercussdo’”. Por isso, €sse sujeito sente-se extremamente desgraga-
do,sendo disso exemplo, o soneto “Desencontro”,'** onde encontramos um dos temas
principais da lirica seniana - a soliddo.

E nada coexiste. Nenhum gesto
a um gesto corresponde; olhar nenhum
perfura a placidez, como de incesto,

de procurar em vao; em vao desponta
a soliddo sem fim, sem nome algum -
- que mesmo o que se encontra ndo se encontra,'**

A solido do sujeito lirico resulta da necessidade que ele tem de uma independéncia
total. Mas, ao mesmo tempo, estd convencido de que tal independéncia ndo € possivel
(“E leva-me o Destino em voz traida, / como se haverd encontros desiguais.”135), razao
pela qual lhe resta apenas resignar-se e disputar com a “sombra da Transcendéncia” por

P Ibid, p. 29.
132 1.
Ibid, p. 95.
3 1bid, p. 210.
% 840 citadas a terceira e a quarte estrofes do referido soneto.
135 .
Os versos 3-4 do poema.
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forma a persuadir-se a si préprio da sua ataraxia e da inutilidade da busca da verdade:
“Tu julgas que procuro, e ndo procuro. / Tu julgas que eu aceito, € ndo aceito. / Nem de
aceitar nem procurar € feita a minha vida. / Sabes? Serd que alguma vida é feita do que
julgas?”.1*¢ O melhor exemplo de tal atitude do sujeito lirico seniano encontramo-lo no
poema “Glosa i chegada de Godot™:!*’

Do que ndo desespero € muito pouco
fgaz e breve e, sem que se repita,

de ndo se repetir, retorna sempre.

Em nada cremos: o desejo e o amor,

o sol poente numa tarde clara,

o licido e confuso matinal degelo,

0 que sentimos belo ou € ternura,

apenas sdo pretextos - sobrevivos,
ansiamos transmitir 0 mesmo engano.
Pois nenhum mundo nos fard melhores,
nem nenhum Deus nos salvard do mal.
Nunca nenhum salvou. Apenas nos fartamos
de horror que ndo sabiamos. E queremos
novos mundos e deuses sem enganos,
em que, depois de j4 sabermos que
somos falsos e vis, cruéis e vacuos,
possamos dar-nos ao supremo engano
de calmas e fraternas sobrevidas.

E desespero tudo, mas repete-se

tao sem se repetir, tdo sempre de outros,
td0 noutros € com oulros que esperamos
0 mais que ainda vird. As vezes, nada.

O Sim. O Ndo. Um simples hesitar.

As vezes muito pouco. O pouco. O muito.
O desespero ¢ facil tal como esperar.

Neste poema, nada estd isento ao desespero: “E desespero tudo”. O niilismo senia-
no, extremamente dissimulado, ou mesmo de todo ausente da série de sonetos As
Evidéncias, aparece de novo aqui na sua variante mais radical: “em nada cremos”. O
“amor”, a “ternura”, o “sol poente” € todos 0s outros sentimentos e cenas susceptiveis
de sublimagdo poética sdo apenas uma ilusdo. N4o hd nada que possa resistir € destruti-
bilidade do cepticismo do poeta. Nenhum Deus pode libertar 0 homem do mal que lhe é
préprio. Nés precisamos de novos deuses apenas pela “cultivagdo” das nossas préprias
ilusdes, especialmente daquelas relativas  imortalidade e 4 Transcendéncia: “queremos

136 0g primeiros cinco versos do poema “Ver”, da colectanea Post Scriptum, in: op. cit., p.
210.
YT 1bid, p. 219.
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novos mundos e deuses sem enganos em que... possamos dar-nos ao supremo engano de
calmas ¢ fraternas sobrevidas”. Ndo hd saida deste circulo vicioso, ou, mais exactamen-
te, a tnica saida seria a conclusio segundo a qual “o desespero € fdcil tal como esperar”.
Contudo, esta conclusdo é refutada pela experiéncia dos herdis de Beckett. Porém, es-
tes, pelo menos, sabem por quem é que esperam. Ao contrdrio deles, o sujeito lirico se-

niano nem sequer sabe quem é que espera. A tinica excepgdo a isso € feita no poema
“Natal-1950":

Nenhum Natal serd possivel: sei

que tudo enfim suspenso agurda

ndo ja Natais sempre de guerra mas

a morte iluminada como aurora

entre esta gente que se junta rindo

e as luzes interiores, muitas cabegas juntas,

entre as ldgrimas de ternura e os murmurios de esperanga,
entre as vozes e os siléncios, as pedras e as drvores,
entre murathas de janelas sob a chuva,

entre agonias dos que lutam porque sdo mandados
e a cobarde angustia dos que apenas mandam,

no meio da vida, circulo de fogo,

a luz de que se v€ uma calgada suja

de restos de comida e e papéis rasgados

- se sei, embora saiba, quanto soube:

ah canto do meu canto, olhar do meu olhar,
nenhum Natal, bem sei, mas outra gente,

e tanta gente, € mesmo que um sO fosse,

jd louco, envelhecido, apenas hdbito,

que poderei fazer, senfo humildemente

cantar?!3®

Neste poema (que representa a continuidade directa da série “Cinco Natais de gue-
rra”, da colectinea Pedra Filosofal), o poeta espera pelo Natal numa atmosfera niilista,
declarando apodicticamente: “Nenhum Natal serd possivel”. Os versos que se seguem
sdo, de facto, uma espécie de explicagdo desta tese. Pintando a realidade dos primeiros
anos do pés-guerra de uma maneira neo-realista e registando os seus contrastes em esti-
lo surrealista, J. de Sena quer aqui influenciar sobre a formagao dos principios éticos.
Enquanto o mundo for tal como é, nenhum Natal serd possivel. Por isso, é preciso modi-
ficd-lo. O poeta fé-lo por meio do seu canto (“que poderei fazer, sendo humildemente
cantar?”), afirmando-se assim, uma vez mais, como “‘oposicionista” ao statu quo, 0 que
iria culminar na colectinea seguinte - Fidelidade.

¥ Ibid, p. 208.
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FIDELIDADE (1950-1958)

“Uma natural tendéncia intelectualista, um permanente criticismo, uma vasta infor-
magdo cultural, uma exaustante observagdo, conduzem-no'*® a certo cepticismo, onde
Sexto Empirico fosse transcendido: primeiro um tom grave e melancélico; depois, por
um primeiro grau confiante, como a douta ignordncia de Nicolau de Cusa; finalmente
pOr uma esperanga que encontra a sua razdo numa fidelidade, como que congénita, ‘a
responsabilidade de estarmos no mundo’, ao valor e a capacidade humanos... Apds as
dolorosas problemdticas morais, gnoseoldgicas e ontolégicas que, no mais intimo até ao
mais angustioso extremo, encruzilham e debatem a natureza interrogativa do poeta, é
comovedor encontrar esta humilde e palpitante confianga.”!4?

Goulart Nogueira comenta assim a colectinea que, segundo as palavras do préprio
J. de Sena, contém “alguns dos mais densos ¢ fundos poemas, se ndo mais belos” escri-
tos por este poeta.'*! Assim como muitos outros criticos literdrios, também J. de Sena
destaca o cardcter céptico-intelectual'*? da colectdnea Fidelidade. Trata-se da colec-
tinea que reflecte, de uma maneira particular, a influéncia filoséfico-teolégica de um
dos maiores filésofos da época renascentista - o cardeal Nicolau de Cusa. O seu célebre
sintagma'*® - docta ignorantia - serviu de modelo de inspiragdo para a maioria dos poe-
mas do ciclo metafisico-religioso, da colectdnea Fidelidade. De Cusa considerava ser
todo o saber humano apenas uma fraca aproximagdo do saber absoluto, possuido apenas
por Deus. Tal doutrina foi aceite por Sena ja nas suas colectineas anteriores, mas com a
colectdnea Fidelidade a filosofa de Cusa torna-se a base da rela¢do seniana com a
Transcendéncia. Nesse sentido, o poema “De docta ignorantia”, dedicado a Nicolau de
Cusa, significa um ébvio desvio da anterior filosofia niilista de J. de Sena.

DE DOCTA IGNORANTIA

A meméria de Nicolau de Cusa

Se ndo soubermos como € nosso o mundo,

e que sabemos dele apenas o que tivermos feito,
e que fazemos s6 a morte que ndo foi em vio,

e que nfo foi em vio quanto nascer de novo

2
% Pensa-se em J. de Sena.
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Nogueira, Goulart: “Recenséo critica de ‘Fidelidade’, in: Estudos sobre Jorge de Sena
(compilagdo, orgabnizagdo e introdugdo de Eugénio Lisboa), Imprensa Nacional - Casa da Moe-
da, Lisboa, 1984, pdgs. 296-297.

4 Sena, Jorge de: Poesia-I1, Edi¢ges 70, Lisboa, 1988, p. 14.

12 Cardcter esse que, de resto, ndo é de todo novo, visto que também o podemos encontrar
nas colectdneas senianas anteriores.

3 Este sintagma encontra-se jd em S. Agostinho e S. Bonaventura.
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é o muito que sofremos para descobrir

que a descoberta é recordar sem tempo

o tempo exacto qual medido em vidas -

se ndo soubermos que a vida € um salto brusco
do inanimado as vidas que se encontram

na quantidade em que a si mesmas se erguem,
até que ter falado € o ser que nunca fomos,

0 ser que ndo seremos, mas o0 puro

inicio de lembrar o igual de tudo -

Se ndo soubermos que os iguais transformam
em tnico e mortal o que é sinal de um sé

que se conhece e conhecendo esquece

como ter visto € terem outros visto

0 que, entretanto, em nds s¢ transmutou -

se ndo soubermos, como saberemos?

E como criaremos? Qual eternidade

terd sentido, ird como uma seta

ao fim que ndo acaba, em que se cumpre

o préprio fundamento, a porta, o tecto,

o constelado céu de acasos conquistados?

Se ndo soubermos, como ndo saber?'#

Investigando o sentido e os limites do saber humano, o poeta resolve rever as suas
atitudes ontolégicas e gnoseolégicas, procurando achar uma nova solugfo para o velho
(ainda ndo resolvido) enigma da existéncia. Podemos vir a conhecer o mundo apenas na
medida em que o metamorfoseamos e quanto mais intenso & este processo (isto €, quan-
to mais sabemos), mais nos tornamos conscientes do enorme horizonte da nossa ig-
nordncia - esse “‘constelado céu de acasos conquistados”. Durante esta viagem ao “fim
que ndo acaba”, a consciencializagfo da nossa prépria ignorincia tem um papel muito
importante, por nos dirigir para a Transcendéncia a qual ocupa nesta colectdnea um lu-
gar muito importante. Assim, por exemplo, o soneto muitas vezes citado “Como de
V6s...”, 1 como que questiona radicalmente o cardcter céptico e niilista da maior parte
da criagdo do poeta:

144 Sena, Jorge de: Poesia-11, Edi¢des 70, Lisboa, 1988, p. 44.
> Ibid, p. 50.
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COMO DE VOS

A meméria do Papa Pio XII que quis ouvir,
moribundo, o “Alegretto” da Sétima Sinfonia
de Beethoven

Como de Vés, meu Deus, me fio em tudo,
mesmo no mal que consentis que eu faga,

por ser-Vos indiferente, ou ndo ser mal,

ou ser convosco um bem que eu ndo conhego,

importa pouco ou nada que em Vés creia,
que Vos invente ou ndo a fé que eu tenha,
que a propria f€ ndo prove que existis,

ou que existir ndo seja a vossa esséncia.

Nio de existir sois feito, e também nio
de ser pensado por quem sé confis
em quem lhe fala, em quem o escute ou veja.

Humildemente sei que em Vés confio,
€ mesmo isto 0 sei pouco ou quase esquego,
pois que de Vés, meu Deus, me fio em tudo.

Por um lado, este soneto evoca a relagdo seniana de outrora com Deus, relagio essa
que caracteriza as primeiras colectdneas do poeta - da Persegui¢do até a Pedra Filoso-
fal. Por outro lado, exclui ao mesmo tempo, a perspectiva agnéstica que domina até a
série As Evidéncias, enquadrando-a com uma espécie de “férmulas” de oragdo (“Como
de Vés, meu Deus, me fio em tudo”) na primeira e na ultima estrofe. Porém, entre estas
duas estrofes, insere-se uma “‘tirada” a maneira dos cépticos, a qual fica definitivamente
resolvida no tdltimo verso do soneto (“pois que de Vés, meu Deus, me fio em tudo”).
Este dltimo verso ndo € idéntico ao primeiro, ndo apenas por razdes de forma (isto €, de
eufonia), mas sobretudo porque o poeta quis também estruturar o soneto ao nivel do
“conteudo”. O soneto deveria exprimir, de um modo impressionista tanto no aspecto vi-
sual como auditivo, o fenémeno metafisico-religioso, ou, mais exactamente, o proble-
ma de Deus para o qual , paradoxalmente, € de todo itrelevante a categoria da existén-
cia. Deus pode ser um factor relevante, tanto ontologica como gnoseologicamene, sem
embargo do modo de existéncia. Tanto o Deus “real”, como o “imaginério”, sdo da mes-
ma forma (in)eficazes. Segundo J. de Sena, Deus € “provocante” do ponto de vista poé-
tico precisamente devido 4 impossibilidade da sua verificagdo empirica, e também pelo
facto de Ele ser o inspirador virtual do niilismo que faz lembrar quer Friedrich

Nietzsche, quer Antero de Quental, por exemplo, no poema “Triptico do Nada”.'#¢

16 1hid, pags. 26-28.
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O poema consiste em trés partes. Em todas elas, é abordado um dos motivos mais
frequentes da lirica seniana - a MORTE. Na primeira paarte, este motivo é apresentado
por meio da descrigdo de um “observador” (aparentemente desinteressado) do destino
humano - destino esse que se manifesta num extremamente mondtono “regresso inces-
sante do mesmo”. Toda a tragédia do género humano se pode reduzir ao facto de este
ndo dar pela repetigdo mecanica da Natureza - repetigdo que (segundo a lei formulada
por H. Bergson) resulta numa atmosfera cémica: “Ndo. Nem de saber nem de viver se
vive,/ Sem principio e sem fim, na estrita Natureza, / geram-se os homens, matam-se ou
dissolvem-se, / os olhos revirando para céus vazios. / E tudo podem quanto, ousados
possam: / todas as leis sdo lei, e lei ndo hd nenhuma. / Livres ou ndo, que importa nio
morrer, / se conquistada a morte o ndo morrer é vida, / que importa a vida, se a mesma li-
berdade € um resto que regressa da vontade / com que sonhamos imensa a Natureza es-
trita.” Com esta mudanga de perspectiva por parte do narrador, altera-se essencialmente
a suarelagdo com o assunto da sua “narra¢do”. Visto que agora o sujeito lirico é também
participante do mesmo “turbilhdo da vida ¢ morte”, ele ndo mais poderd dar pelo cardc-
ter comico daquele, mas apenas pelo tragico. O mesmo (dltimo) verso da primeira parte
do poema - verso com o qual o poema se iniciou, tem neste contexto um significado
completamente diferente, condicionado 2 mudanga do discurso.#’

Na segunda parte do poema, o sujeito lirico apresenta-se na primeira pessoa do sin-
gular. Confrontando-se com os outros (terceira pessoa do plural), pde em relevo o con-
traste entre um individuo autoconsiente (que resiste ao ritmo invaridvel da vida e da
morte, por uma reflexdo incessante) e os outros, aqui representados por uma massa im-
pessoal que “simplesmente vive a sua vida”: “De mim nada se aprende nem a morte: / hd
muito desisti de nio saber / que nao sabia. / Outros que vivam a sua vida: eu vejo / como
vivem a minha. / Outros que a tenham nesse dia a dia, / eternidade a prezo, / em que fin-
gi que a tinha. / Queiram, ndo queiram, neguem-na ou aceitem-na, / se de um designio
véo exemplarmente ¢é feita: / ndo - nem mesmo é minha.”

Na terceira parte, utiliza-se, igualmente, a primeira pessoa do singular, Porém, esta
nao se combina com a primeira pessoa do plural (como na segunda parte do poema),
mas sim com a terceira pessoa do plural - porque apenas assim a experiéncia do sujeito
lirico pode ser maximamente posta em relevo. Agora essa experiéncia jd é a de uma
morte vivida. E se a primeira parte do poema evoca a “comédia humana”, entio esta ter-
ceira parte evoca a “comédia divina™: “Morri. Que nesta procissdo to natural de mortos
/ ida connosco e onde vamos - / subitamente ¢ entre objectos vagos, / uns rostos encon-
trei, que eu tinha sido, / outros que ainda sou, e mais alguns, / meus conhecidos, que
também serei. / Olhamo-nos todos mutuamente. E sob / as rugas e a ilusio, cabelos e pa-
lavras, / € mesmo até certos olhares de infincia, / reconhecerem-me tal qual os conheci.
/ (Substincia do mundo, inerte e velocissima: / como ela sou enfim, / morto que estou e
com 0 amor em mim)”. Apenas estes dltimos trés versos (dentro de paréntesis) destoam
do estilo dantesco da terceira parte do poema. Este estranho final d4 uma dimenso se-

147 B “« » ; A
Trata-se de um significado “emprestado™ do estruturalismo francés.
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niana a todo o poema. Sem esta dimensdo, o poema seria truncado; privado de uma su-
gestibilidade intelectual tdo importante ao poeta, mormente quando se trata da temadtica
metafisico-religiosa. Também a auséncia da visdo niilista relativamente a realidade
(embora tal visdo tivesse sido anunciada logo no préprio titulo) contribuiu a referida su-
gestibilidade. E um facto que J. de Sena sempre prestou grande atengdo aos titulos dos
seus poemas. Nio raras vezes, os titulos foram o principal processo utilizado pelo poeta
por forma a provocar admiragdo nos leitores. Como colaborador permanente de nume-
rosos jornais e revistas, J. de Sena esteve sempre consciente da importincia dos titulos.
Na sua obra, essa importancia verifica-se sobretudo nos poemas de temdtica metafisi-
co-religiosa, onde alguns titulos se repetem mesmo vdrias vezes para que os leitores fi-
quem conscientes da continuidade de determinados temas e motivos. Talvez o melhor
exemplo desse procedimento seniano seja o titulo “Natal”.

O poema “Natal de 1951”1** & a continuagdo da série homénima iniciada ainda no
ano de 1942. Assim como na maioria dos demais poemas da série mencionada, também
neste poema o poeta se ocupa de si proprio e nio da temdtica natdlica.

No siléncio da noite que ruidos cortam

habituais, comuns, e nem sequer tardios,

procura-me, flutuando mansamente

ao lume de ndo estar pensando,

um desejo hdbil de recordar outras noites como esta,

de enternecer-me, esquecido de mim e do mal que busco,
sobre o espectdculo delicioso da inocéncia,

que seria nem prazer aniquilar,

da virgindade, cujo sangue mal me saciaria,

da bondade, que tdo ignobilmente me conhece

em horas de vicio ou de trai¢ao,

da paz que ansiosamente nos procura nos caminhos do crime.

Ai com que habilidade esse desejo me cerca,
me amolece,me penetra € inunda!

Ldgrimas sdo j4, e de ternura,

as que me assomam aos olhos e embaciam
carinhosamente 0s rostos que me cercam
tao queridos e tdo proximos! Sorrio,

e € jd discretamente que sorrio humilde,
com miseriocordios{ssima ironia.

A Véspera de Natal serve ao poeta apenas de pretexto para uma andlise introspecti-
va do seu (sub)consciénte. Era seu desejo evocar as lembrangas esquecidas, ligadas &
festa de Natal. Mas, simultaneamente, o seu “ego” poético resiste a esse desejo, ja que,

"8 Sena, Jorge de: Quarenta Anos de Serviddo, Circulo de Poesia, Moraes Editores, Lisboa,
1982, p. 74.
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nesse caso, o poeta destruiria a sua concepgdo intelectual da poesia - concepgdo privada
de qualquer sentimentalismo romantico, em que a Unica relagio tolerdvel para com este
sentimentalismo € a da parédia e da ironia (“Sorrio, / e é j4 discretamente que sorrio hu-
milde, / com miseriocordiosissima ironia”). Isto porque, para J. de Sena, ndo pensar
quer dizer ndo escrever poesia. Também a ele poderiamos aplicar a pardfrase de Descar-
tes: PENSO, LOGO CANTO! Na opinifo de J. de Sena, a poesia que nfo fosse irreflexi-
va seria contradictio in adiecto. Deste ponto de vista, o sintagma a poesia metafisico-
religiosa (ou, mais exactamente, o ciclo metafisico-religioso da poesia seniana) torna-
se totalmente compreensivel e justificado, sobretudo se quisermos destacar a caracteris-
tica essencial daquela parte da criagfo poética de J. de Sena que, de algum modo, toca o
dominio da religido. Ha que ter em conta que Jorge de Sena ndo é um poeta RELIGIO-
SO no sentido de uma transposig¢do poética dos seus préprios sentimentos religiosos.
Antes pelo contrério: ele ¢ O POETA DA RELIGIAO. Isto quer dizer que, cantando so-
bre a religido, Sena elimina qualquer sentimentalismo, abordando o fenémeno religioso
4 maneira de um metafisico tendente para o agnosticismo. E dai que provém o seu
“equilibrio” permanente em relagdo a religido e 2 metafisica. No dominio da religido,
Scna estd principalmente interessado na ética (moral), enquanto que no dominio da me-
taffsica o seu interesse orienta-se para a tentativa da fundamentagio de uma esfera
transcendente da gnosiologia. Porém, € um facto que J. de Sena nunca conseguiu esta-
belecer uma relagfio mais estreita entre a religido e a metafisica, uma vez que, para ele, a
ética € essencialmente auténoma pois caso contrario, ndo é ética. No entanto, por outro
lado, Sena sentia que os fundamentos antropélogicos da ética exigem um apoio trans-
cendente mais profundo, o que ele, como um agndstico decladarado, nem queria, nem
podia reconhecer. Este drama foi dolorosamente vivido pelo sujeito lirico sobretudo na-
queles versos que tratam da Providéncia. Para ilustrarmos este fenémeno mencionado,
citaremos trés fragmentos do poema “Mensagem de finados”: !4

Nio desesperarei da Humanidade,

por mais que o mundo, o acaso, a Providéncia, tudo
a minha volta afogue em ldgrimas e bombas

os sonhos de liberdade e de justica;

Por todas as verdades a verdade vai
quem sem md-fé sobre ela se debruce.
Errando embora, a lealdade intacta
nos leva pura onde as verdades nio.
E que € verdade, a Gltima verdade?

As virtudes da vida, a vida tem-nas
demais: porque se ajeita, se acomoda, se insinua
para durar, ou resistir, ou mesmo ser mais firme

“?Sena, Jorge de: Poesia-I1, Edi¢Ges 70, Lisboa, 1988, pags. 46-49.
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que quanto a frigil esperanga lhe diria.
Em nada disto posso ou devo esperar.

Na Providéncia ndo devo também crer,
que ¢ dela mesma acontecer o mundo
como se ela ndo fora mais que um sonho,
uma saudade, uma suspeita, uma incerteza,
que a nés nos cabe imaginar tranquila.

No inicio do poema surge um particular optimismo ético (“Nao desesperarei da Hu-
manidade”), com base na moral humanistica e sem quaisquer “pretensdes” heteron6mi-
cas. Porém, gradualmente vai-se buscando a fundamentagio transcendente e a priori da
referida moral - reduzivel a verdade que seria vilida sem embargo da sua aplicagdo (“E
que € verdade, a ultima verdade?”). Mas, no fim desse caminho indutivo, que obvia-
mente conduz a Transcendéncia, ocorre uma transformacdo (alids muito frequente na
poesia seniana!) que se vai manifestar num agnosticismo extremamente radical e numa
relagdo ir6nica para com a Transcendénca (“Na Providéncia ndo devo também crer, que
€ dela mesma acontecer 0 mundo como se ela nio fora mais que um sonho...”). Este es-
quema destaca-se em muitos poemas do ciclo metafisico-religioso. Sdo muito mais ra-
ros 0s poemas em que a experiéncia do niilismo é apresentada com recurso a lamen-
tagdes barrocas sobre a vaidade da vida humana. Neste grupo de poemas senianos con-
tam-se, antes de mais, os epitdfios, citaremos como exemplo do genéro de epitdfios se-
niano o poema antélogico “Epitdfio”, 13° no qual o poeta trata o motivo da vaidade puni-
da, tdo caracteristico na lirica escatolégica.

De mim ndo buscareis, que em vio vivi

de outro mais alto que em mim préprio o havia.
Se em meus lugares, porém, me procurardes

o nada que encontrardes

eu sou e minha vida.

Essas palavras que em meu nome passam
nem minhas nem de altura sdo verdade.
Verdade foi que de alto as desejei

e que de mim s6é maldi¢des cobriam.
Debaixo delas a trai¢cdo se esconde,
porque demais me conheci distante

de alturas que perto ndo existem.

Fui livre, como as dguas, que ndo sobem.
Pensei ser livre, como as pedras caem.

O nada contemplei sem €xtase nem pasmo,
que o dia a dia

30 1hid, p. 28.
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em geu me via
cle mesmo apenas era e nada mais.

Por isso fui amado em ldgrimas e prantos
do muito amor que ao nada se dedica.

Nada que fui, de mim no fica nada.

Se em meus lugares, portanto, me buscardes
o nada que encontrardes

eu sou ¢ minha vida.

O sujeito lirico trata o seu interlocutor (ndo identificado) pela segunda pessoa do
plural, conseguindo assim, um extraordindrio efeito da evocagdo do perfodo da fugae
mundi. E a forma que pode sugerir ao leitor que o interlocutor desconhecido do sujeito
lirico € o préprio Deus. Mas, sem embargo da identidade desse interlocutor, o leitor €
enfrentado com uma atmosfera misteriosa. Apenas o titulo (isto é, o facto do sujeito liri-
co ser um morto) impede que estes versos sejam considerados pensamentos eXpostos
por um mistico. Os paradoxos presentes no poema (e que sd0, a0 mesmo tempo, uma es-
pécie de variagdes sobre o tema “TODO ES NADA”) lembram também a poesia misti-
ca tradicional. S6 que o nada aqui nio provém da obra de Nietzsche, mas sim da de
Antero de Quental, como também o nota Maria de Lourdes Belchior: “O nada, numa es-
pécie de contemplacdo nirvénica, como em Antero; contemplado este nada sem éxtase,
nem pasmo, dir-se-ia criado um clima de pseudo-serenidade.”!>! Esta “pseudo-sereni-
dade” verifica-se sobretudo nos primeiros versos da terceira estrofe, contrastando, as-
sim, com a atmosfera pessimista presente no poema. Ela manifesta-se igualmente no
mais longo poema da colectinea Fidelidade - “A Paz”.'*? Isso acontece sobretudo na
terceira parte, onde se ironiza (4 maneira de A. de Quental) o Deus do Velho Testamen-
to, isto é, Deus que estd omnipresente, ou seja, que ndo estd em nenhum lado: “Senhor
dos infernos dos céus, de parte nenhuma, / ndo precisais saber dos que precisam, nem
que precisam, mas precisais / saber mais que sabiam nossos pais. / Moisés tinha os dois,
Moisés tinha os dois. / Sabeis muito bem o que houve depois.” Também aqui ndo ¢ difi-
cil de reconhecer a conclusdo habitual do Mistico: “Todo es Nada”.

Mas, também na sexta colectdnea poética de J. de Sena, hd um poema que destoa
completamente da ideia pseudo-cristd sobre Deus presente nos versos deste livro. Tra-
ta-se do poema intitulado “Metamorfose”.!>* A imagem de uma divindade nua que dor-
me tranquilamente numa praia lembra-nos cenas semelhantes as da colectdnea As
Evidéncias, onde o Deus transcendente cristdo é substituido pelos deuses pagdos: “Ao
pé dos cardos sobre a areia fina / que o vento a pouco e pouco amontoara / contra 0 Seu
corpo (mal se distinguia tal como as plantas entre a areia arfando) / um deus dormia. H4
quanto tempo? H4 quanto? / £ um deus ou deusa?” E interessante o final do poema:

31 Belchior, Maria de Lourdes: “Problemdtica religiosa na poesia de Jorge de Sena®, in:
Quaderni portoghesi, Giardini editori e stampatori, Pisa, 1983, p. 67.

152 Sena, Jorge de: Poesia-11, Edi¢des 70, Lisboa, 1988, pdgs. 38-41.

%3 Ibid, p. 37.,
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“Imagem, s6 lembranga, aspiragdo? / De perto ou longe nio se distinguia.” O poeta
como que nos quer dizer ndo importar para a poesia o préprio acto da existéncia de um
ser, mas sim o modo da sua existéncia. Porém, esse modo de existéncia nfo é permanen-
te mas varidvel. E o que severifica na colectinea seguinte, cujo titulo é bem sugestivo -
Metamorfoses.

Metamorfoses (1958-1963)

“E que eu, Mécia, prefiro que me rodeia,
a desejar metarmofoses impossiveis.”
(Jorge de Sena)

“Metamorfoses es el preludio de Arte de Misica y, en realidad, de cuanta poesia
viene después de €1, incluso de aquella a 1a que Jorge de Sena llamé continuacién de su
autobiografia... Es precisamente a partir de Metamorfoses cuando la poesia de Sena ad-
quiere un sentido rectilineo y preciso del que nunca se desviaria; y es necessdrio, par
acomprender el corpus de sus escritos, tener en cuenta que todos ellos son autobiogra-
fia, pero no la autobiografia de un solitdrio, sino la de un hombre integrado intelectual-
mente a un tiempo, desprovista de limitaciones y espaciales.”!>?

E assim que um dos melhores peritos de poesia seniana, Angel Crespo, descreve a
importancia da mudanca que J. de Sena faz nesta colectdnea. Metamorfoses surge a
meio do seu caminho poético, indicando uma tendéncia autobiogrdfica. A partir desta
colectdnea J. de Sena utiliza a poesia , cada vez mais, para transmitir aos leitores as suas
impressGes acerca da realidade visual (Metamorfoses) e auditiva (Arte de Miisica). Para
1850, 0 poeta serve-se primeiramente dos discos de gramofone e dos catdlogos de expo-
si¢des. Mais tarde, porém (a partir da colectidnea Peregrinatio ad loca infecta), o seu en-
contro com a referida relidade (visual e auditiva) realiza-se através das suas numerosas
viagens pelas mais conhecidas metrépoles culturais do mundo. Aqui, na colectinea Me-
tamorfoses, a tendéncia autobiogrdfica reduz-se a apresentagdo das impressées do poeta
relativas aos seus passeios pelos museus e galerias de Londres: “Ao deambular repeti-
damente pela National Gallery, a Wallace Collection, a Tate Gallery, o Victoria and Al-
bert, e o British Museum, ndo foi, porém, a arte como actualidade perene o que me to-
cou apenas, mas, conjunatamente com essa ilusio cultural e de gozo estético que os mu-
seus suscitam, a comovente historicidade da natureza humana, que palpita e vibra na-
quelas antologias que o acaso, o bom gosto, e as vezes s a mania arqueoldgica, recolhe-
ram das épocas pretéritas.”'>® Precisamente esta “comovente historicidade da natureza

1% Sena, Mécie ¢ Jorge de: Isto tudo que nos rodeia (Cartas de amor), imprensa Nacional -

Casa da Moeda, Lisboa, 1982, p. 36.
155 Crespo, Angel: “Notas para una lectura alquimica de las Metamorfoses de Jorge de Sena”,
in: Studies on Jorge de Sena, University of California, Santa Barbara, 1981, p. 54.

%6 Ibid, pags. 151-152.
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humana € o tema-guia que liga numerosos desenhos, pinturas, esculturas € monumentos
“reproduzidos” nesta colectinea. Entre os cerca de vinte poemas presentes no livro Me-
tamorfoses, referir-nos-emos apenas aos que dizem respeito & problemadtica metafisico-
religiosa. Todos eles sao dominados pela presenga da morte: “A presenga da Morte do-
mina, com efeito, a maioria dos poemas; e nio serd seguro dizer que a morte nio estd
implicita neles todos.”'’

No poema “Pieta de Avignon”,!>® J. de Sena (imitando, talvez mesmo inconsciente-
mente, Antero de Quental'®) retira a Cristo a auréola da divindade, vendo nele apenas
um simples homem mortal, cuja vida foi sacrificada em vio, uma vez que o mundo con-
tinua a ser dominado pela imensa dor. Neste célebre quadro, feito por um autor des-
conhecido, o poeta apercebe-se apenas de um tnico “protagonista” - a MORTE. Cada
homem representado no quadro € apenas uma PERSONA'®® da morte. A morte invisivel
torna-se visivel através da dor manifestada pelos rostos das cinco pessoas que (numa
atitude de adoragdo) rodeiam o Cristo morto. Porém, nio sé os rostos, mas também as
mios, 0s mantos, os olhares, o céu, a terra... - como que irradiam uma dor sem limites:

Como um dourado fulvo a dor dos tempos pousa.
Numa serena angistia que imortal congela

as maos e os mantos, os olhares ¢ o céu,

e a terra glutinosa, a dor dos tempos pousa

nos cinco ali presentes, no momento em que

da morte o gesto apenas é quanto lhes resta
como presenga dela que passou.!6!

A dor causada pela morte estd omnipresente, sendo, a0 mesmo tempo, extremamen-
te absurda. Nada a pode justificar. O folclore religioso pelo qual os homens procuram
dar um sentido ao drama do calvdrio é de todo inutil. Esta inutilidade, como que a teste-
munham o doador de joelhos, a paisagem irreal de espectro que “baniu as coisas”, o
préprio caddver... A inutilidade da morte no Calvirio é a tinica “mensagem” deste poe-
ma em que o poeta se esfor¢a 0 mais possivel para que a sua descri¢do do quadro seja a
mais fiel:

Em vao. Que o doador mande pintar

tudo isto, e que o retratem de maos postas,

¢ que dourado fulvo, a dor dos tempos pouse
roubando a morte o repetir perpétuo

que nem ressuscitar transforma em vida,

57 Ibid, p. 154.
% Ibid, pags. 81-84.

15 ) o .
® Isto €, 08 seus sonetos “A um crucifixo” e “Palavras dum certo morto”. V. o livro Quental,

Antero de: Sonetos, Ulmeiro, Lisboa, 1985, pdgs. 52 e 101, respectivamente.
19 No significado origindrio desta palavra (persona = mdscara).

6 .. N .
181 5 infcio (os primeiros sete versos) do poema.
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nada fard que a f¢ cujo calor confiante,

nas surdas cores e nos contrastes, vibra,

de uma paisagem que baniu as coisas,

ndo traia a esperanga ou traia aquele amor
que escorre livido pelo caddver

como da eternidade um sangue mais carnal
do que outro sempre sangue, coagulado
nesse momento em que da morte o gesto

é quanto resta da presencga dela

que por ali passou.®?

De resto, um agnéstico nem se pode relacionar com a morte de outro modo, uma
vez que ela é o tnico facto empirico (e, a0 mesmo tempo, meta-empirico!) do qual ndo
podemos duvidar - facto cognoscivel, mas, apesar disso, desconhecido. E precisamente
deste inexplicdvel paradoxo que se ocupa o poeta no seu poema seguinte dedicado a
morte e que se intitula “A Morta’ de Rembrandt”.!®* O retrato da mulher morta serviu-
lhe de pretexto a uma andlise “imperceptivel” do referido paradoxo. Na primeira estro-
fe, o poeta admira-se do pintor que tdo “plasticamente” pintou a morta.

Morta. Apenas morta. Nada mais que morta.
Nio parece dormir. Nem se dird

que sonha ou que repousa ou que da vida
levou consigo o mais que ndo viveu.

Parece que estd morta ¢ nada mais parece.

E tudo se compde, dispde, e harmoniza

para que a morte seja apenas sua.

Enquanto as trés estrofes que se seguem representam uma espécie de visio neo-po-
sitivista da morte, na quinta estrofe o poeta distancia-se de um esquema de gnosiologia
assim simplificado. Reflectindo sobre os fendmenos da vida e da morte de uma nova
maneira, Sena, finalmente, reconhece ser incognoscivel a relagdo entre esses dois fend-
menos. Essa incognoscibilidade é representada por dois simbolos aparentemente in-
compativeis - o crucifixo e a aranha. Ambos, de algum modo, velam a realidade fisica -
o crucifixo no sentido figurado, ¢ a teia de aranha no sentido literal:

A luz deixa na sombra o crucifixo

que pende da parede ao pé do leito,

porém no rosto pousa aguda e leve
iluminando a tela de milhares de rugas
tecida pela aranha que se agita

entre nds e 0s outros, entre nés e as coisas,
entre n6s e ndés proprios, mesmo que

162 05 versos 50-64 do poema.
193 Sena, Jorge de: Poesia-I1, Edigdes 70, Lisboa, 1988, pags. 101-104.
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ndo fosse a vida esse crispar-se a pele

a um beijo que desliza, um vento que perpassa,
uma ansiedade alheada, um medo stbito,

uma demora de confianga triste.

Neste poema, as sentengas “we are such a stuff the dreams are made on” e “la vida
es suefio”, de Shakespeare e Calder6n respectivamente, entrelagam-se com o sintagma
seniano “a presenga da Morte” em forma de uma triade dialéctica “vida-morte-vida”,
onde € a vida que tem a tltima palavra. Vemo-lo também naquele poema que € prova-
velmente o mais popular da colectinea Metamorfoses - “‘Carta a meus fithos sobre os
fuzilamentos de Goya”.!®* J. de Sena serviu-se do caso deste pintor espanhol para re-
flectir apenas sobre o destino dos homens que decidiram continuar a ser fiéis aos seus
1deais sem embargo das consequéncias possiveis:

Por serem fiéis a um deus, a um pensamento,

a uma pdtria, uma esperanga, ou muito apenas

a fome irrespondivel que lhes roia as entranhas,

foram estripados, esfolados, queimados, gaseados,

€ 0s seus corpos amontoados td0 anonimamente quanto haviam vivido
ou suas cinzas dispersas para que delas ndo restasse memoria.
As vezes, por serem de uma raga, outras

por serem de uma classe, expiarem todos

0s erros que ndo tinham cometido ou néo tinham consciéncia
de haver cometido. Mas também aconteceu

¢ acontece que ndo foram mortos.

Houve sempre infinitas maneiras de prevalecer,

aniquilando mansamete, delicadamente,

por invios caminhos quais se diz que sdo invios os de Deus.'

Mas, embora a fidelidade aos ideais ndo seja de todo iniitil (“Tanto sangue, tanta
dor, tanta angustica, um dia - mesmo que o tédio de um mundo feliz vos persiga - ndo
hao-de ser em vd0.”), J. de Sena persuade os seus filhos de que a alegria da vida terrestre
ndo pode ser apropriadamente substituida por qualquer prémio em forma de vida depois
da morte: “Acreditai que nenhum mundo, que nada nem ninguém vale mais que uma
vida ou a alegria de t¢-1a. E isto 0 que mais importa - essa alegria. Acreditai que a digni-
dade em que hio-de falar-vos tanto nfo ¢ sendo ecssa alegria que vem de estar-se vivo...”
Mais a frente o poeta oscila entre a confianca e a divida relativas a justifica¢do do sacri-
ficio do homem pelos scus ideais (“Serdo ou nfo em vdo? Mas, mesmo que o ndo sejam,
quem ressuscita esses milhdes, quem restitui no s6 a vida, mas tudo o que lhes foi tira-
do?”), para, finalmente, concluir que “nenhum Juizo Final, meus filhos, pode dar-lhes
aquele instante que ndo viveram, aquele objecto que nfo fruiram, aquele gesto de amor,

1% Ibid. Pdgs. 121-124.

5
1% Os versos 22-35 do poema.
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que fariam ‘amanha’.” Segundo J. de Sena, nenhum motivo transcendente pode justifi-
car a negligéncia humana relativamente a edificagdo de um mundo melhor do que é este.
Contudo, o nosso empenhamento nessa edificagio ndo deve fazer-se em prejuizo daque-
la que € a maior qualidade que possuimos - a alegria de viver. O mundo, destaca mais
adiante o poeta, ndo € propriedade nossa. Ele é, antes, o nosso “parceiro” que deve por
noés ser protegido € com o qual devemos colaborar:

E, por isso, o mesmo mundo que criemos

nos cumpre té-lo com cuidado, como coisa

que ndo € nossa, que nos ¢ cedida

para a guardamos respeitosamente

em memoria do sangue que nos corre nas veias,
da nosa carne que foi outra, do amor que

outros niio amaram porque lho roubaram. %6

Apenas assim, continuando o trabalho das gera¢des passadas, € que podemos evitar
a morte espiritual. Mas, nem a prépria morte € o final da vida. “Nio foi para morrer que
nés nascemos”, conclui J. de Sena, no ultimo poema da colectdnea Metamorfoses - “A
Morte, o Espaco, a Eternidade”.'®’ Trata-se de um poema de uma enorme importancia
para a investigagdo da problemdtica metafisico-religiosa seniana. E dedicado ao poeta
José Blanc de Portugal (“em memoria de um seu ente querido, que eu muito estima-
va”1%) e datado em Assis, no dia 2 de Abril de 1961, “sdbado de Aleluia”.'® E sobretu-
do significativa esta Gltima nota do poeta, porque o Sdbado de Aleluia é o dia “em que
se comemora - comemoram-no cristdos - a ressurei¢do do Cristo, a vitéria da Eternida-
de, sem limites, sobre o Espago ¢ o Tempo limitados”.!”® O poema inteiro!”' exprime
uma radical rejei¢io da morte que é a “destrui¢ao irremedidvel do homem”,'”? meta-
morfoseando o ser no nfo-ser ¢ a existéncia na inexisténcia. A morte de um dos melho-
res amigos do poeta fez com que este rejeitasse o agnosticismo € o niilismo que até
entdo determinavam essencialmente a sua posi¢io no dominio da gnosiologia.

Da morte natural nunca ninguém morreu.
Nao foi para morrer que nds nascemos,

Nao foi para morrermos que falamos,
que descobrimos a ternura € o fogo

156 Os iiltimos sete versos do poema.

17 Sena, Jorge de: Poesia-1I, Edi¢Ges 70, Lisboa, 1988, pags. 133-138.

158 Ibid. p. 133.

1% 1bid, p. 138.

0 Belchior, Maria de Lourdes: “Problemdtica religiosa na poesia de Jorge de Sena”, in:
Quaderni portoghesi, Giardini editori e stampatori, Pisa, 1983, p. 69.

! Trata-se de um dos poemas mais longos de J. de Sena.

" Ibid, p. 69.
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€ a pintura, a escrita, a doce musica.

Nao foi para morrer que nos sonhamos
ser imortais, ter alma, reviver,

ou que sonhdmos deuses que por nés
fossem mais imortais que sonhariamos.
Nao foi. Quando aceitamos como natural
dentro da ordem das coisas sou dos anjos,
o inomindvel fim da nossa carne;.............

traindo esta ascensdo, esta vitoria, isto

que ¢ ser-se humano, passo a passo, mais.'’>

Logo na primeira estrofe, J. de Sena, como vimos, apresenta o motivo dominante do
poema - a imortalidade do homem. Porém, o homem nio estd isento da natureza. Antes
pelo contrdrio! E precisamente por se encontrar profundamente enraizado na natureza
que o homem pode negar as leis naturais: “A morte é natural na natureza. Mas nés so-
mos 0 que nega a natureza. Somos esse negar de espécie, esse negar do que nos liga ain-
da ao Sol, 4 terra, as dguas. Para emergir nascemos...”!’* A morte nio é natural - afirma
o poeta. O homem deve lutar incessantemente contra ela, crendo na vida sem limites:
“Nao hd limites para a Vida... E uma injusti¢a que sempre se morrresse... E uma inustica
amorte. E cobardia que alguém a aceite resignadamente. O estado natural é complacén-
cia eterna, € uma trai¢do ao medo por que somos, aquilo que nos cabe: ser o espirito
sempre mais vasto do Universo infindo.”!”® Todo o Universo é nosso se 0 soubermos
possuir. Por isso, a aceitagdo da morte é uma grande cobardia. O nosso dever é alargar
os espagos espirituais do Universo, de cuja parte integrante nés somos. Tratar-se-4 do
pantefsmo ou do pan-en-tefsmo?! E dificil optar tanto por uma como por oulra variante,
sobretudo se tivermos em conta a atitude metafisico-religiosa de J. de Sena manifestada
nesta colecténea e, particularmente, no poema “A Morte, o Espa¢o, a Eternidade”. A si-
tuagdo torna-se ainda mais complicada ao consultarmos a estrofe seguinte,'’® onde Sena
apresenta o “credo” cristdo por exceléncia: “A Morte € deste mundo em que o pecado, a
queda, a falta origindria, o mal & aceitar seja o que for, rendidos.” Com esta explica¢io
do velho sintagma teol6gico felix culpa, o poeta passa i descrigdo de Deus que jando é o
Deus de uma religido particular, mas simplesmente DEUS:

E Deus ndo quer que nés, nenhum de nés,
nenhum aceite nada. Ele espera,

como um juiz na meta da corrida,
torcendo as méos de desespero e angustia

'73 Os versos da primeira estrofe do poema “A Morte, o Espaco, a Eternidade”, da colectdnea
Metemorfoses, in: Sena, Jorge de: Poesia-11, Edigdes 70, Lisboa, 1988, p. 135.

1740 inicio da segunda estrofe, op. cit., p. 135.

05 versos da quinta estrofe, op. cit., pdgs. 136-137.

17 Trata-se da sexta estrofe.
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porque ndo pode fazer nada e vé

que os corredores desistem, se acomodam,
ou vao tombar exaustos no caminho.

De nés se acresce ele mesmo que serd

o espirito que formos, o saber e a forca.
Naio € nos bragos dele que repousamos,
mas ele se encontrard nos nossos bragos
quando chegarmos mais além do que ele.!”’

Porém, se procurarmos encontrar o “correlativo” histérico-hermenéutico desse
Deus, poderfamos (eventualmente) encontrd-lo na doutrina dos alquimistas cujo intento
principal foi unirem-se com Deus ndo por meio da morte, mas pela imortalidade con-
quistada através do elixir da vida. Neste sentido, J. de Sena também € um alquimista,
uma vez que elequer, igualmente, passar a ser imortal “sin el trdmite previo de la muer-
te porque aceptar este trdmite es una traicién a la inmortalidad natural, y querida por ese
Dios del hombre”.!”® Por isso, Deus exige que nés lutemos pela nossa vida “mortal” -
vida que, de facto, nem sequer é mortal, visto que também nds somos “deuses”. E curio-
so o facto do poeta aqui rejeitar absolutamente o pessimismo origindrio na crenga da
predestinag¢do. Deus € “fraco” precisamente devido a total liberdade do homem. Contu-
do, essa liberdade seria privada de qualquer sentido sem a dimensio da eternidade. E
por isso que o grandioso hino seniano a Vida acaba com a exaltac@o desta categoria es-
catolégica:

Para emergir nascemos. O pavor nos traga,
este destino claramente visto:

podem os mundos acabar, que a Vida,
voando nos espagos, outros mundos

hd-de encontrar em que se continue.

E, quando o infinito nio mais fosse,,

e o encontro houvesse de um limtie dele,

a Vida com seus punhos levi-lo-4 na frente,
para que em Espaco caiba a Eternidade.

Para J. de Sena, tanto o espago como o tempo jd ndo sdo mais transcendentais, mas
sim transcendentes. Eles ultrapassam o nivel das entidades fisicas e empiricas, meta-
morfoseando-se em aporias que apenas pela arte podem ser resolvidas com sucesso.

177 05 primeiros doze versos da sétima estrofe, op. cit., p. 137.

17 Crespo, Angel: “Notas para una lectura alquimica de las Metamorfoses de Jorge de Sena”,

in: Studies on Jorge de Sena, University of California, Santa Barbara, 1981, p. 61.
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METAFIZICKO-RELIGIOZNA PROBLEMATIKA U POEZIJT JORGEA DE SENE

U tekstu se analizira tzv. metafiziCko-religiozni ciklus pjesama suvremenog portugalskog
pjesnika Jorgea de Sene (1919-1978). Ve¢ na temelju analize prvih sedam pjesni¢kih zbirki ovog
autora (Perseguicdo, Coroa da Terra, Pedra Filosofal, As Evidéncias, Post Scriptum, Fidelidade
i Metamorfoses) moZe se zakljuditi kako upravo Transcendencija predstavlja “provodni motiv”
senijanske lirike pri ¢emu se ta Transcendencija nikada ne poistovjecuje s Bogom. Za pjesnika je,
naime, egzistencija Boga krajnje upitna, podvrgnuta skepticizmu i agnosticizmu, §to se, medutim,
ne moZe re€i za Zivot poslije smrti. Poku§aj pak da se Transdendencija osvoji negiranjem njezinih
transdendnih atributa prisutna je u svim spomenutim zbirkama.
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