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No texto que se segue fala-se da relagdo do poeta portugués contemporaneo Eugénio de Andrade com
a poesia trovadoresca galego-portuguesa medieval. Apostrofam-se particularmente aqueles autores
luso-galegos que, segundo o reconhecimento do préprio poeta, tiveram a maior influéncia sobre a
sua obra (Péro Meogo, Martim Codax, Jodo Zotro), tanto no que diz respeito aos motivos lfricos,
como no que respeita aos procedimentos métricos aplicados pelos poetas medievais e por E. de
Andrade respectivamente. Na andlise dessa relagéo utilizam-se alguns aspectos da critica literdria -
arquetipica elaborados por Joel Serrdo.

I Notas preliminares

Falar da influéncia de uma poética sobre outra muitas vezes implica uma espécie
de resisténcia, resisténcia que ndo conseguiu ser impedida nem pela participacao da
tradicdo numa obra literaria, nem pelo pensamento de Frye do convencionalismo e
«arquetipismo» da arte, nem pela doctrina de Barthes da «intertextualidade», segundo
a qual cada texto conmsiste em expressoes, frases ¢ idiomas assumidos dos textos
anteriores (razio pela qual a idéia da originalidade fica uma mera ilusdo!). H4, porém,
autores para os quais a questao da «influéncia» néo é supérflua, mas, sim, significa um
fenémeno normal, mesmo inevitdvel no caminho da edificagio da sua propria
identidade criadora. E entre os autores deste tipo que pertence o poeta portugnés
contemporéneo —~ Eugénio de Andrade (1923).

A relagdo entre alirica galego-portuguesa medieval e E. de Adnrade aqui é tratada
do ponto de vista da critica literaria arquetipica, por nos parecer ser justamente este
tratamento que, apesar de certas dificuldades, pode ajudar no esclarecimento da
coincidéncia de alguns motivos frequentes tanto na poesia trovadoresca luso-galega,
como na obra de E. de Andrade. Aqui ndo podemos seguir o desenvolvimento
(folclérico) da poesia popular do Ocidente Ibérico desde a Idade Média até aos nossos
dias, nem podemos mostrar em que medida ¢ de que modo a lirica de amor dos
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Cancioneiros galego-portugueses! influenciou sobre as geragoes dos poetas lus6fonos
do séc. XX. Nem sequer podemos vir a indagar em que medida é que E. Adnrade
adoptou tanto a tradi¢do verndcula, como aquela ibérica, mediterranea, européia e
oriental respectivamente. Com essa impossibilidade de seguirmos exactamente o
fen6meno da «influéncia» é preciso resignar-se e ndo tomé-la em consideragéo. Mas,
aquilo o que podemos seguir com exactidio sdo coincidéncias. Esta distingao entre a
«influéncia» e a «coincidéncia» nao deve ser ignorada, porque cada «influéncia»
representa por si s6 uma «coincidéncia», enquanto cada «coincidéncia» ndo deve
implicar necessariamente a nogio da «influéncia». E por isso que a tentativa da analise
da lirica luso-galega e da poesia de E. de Andrade, no texto que se segue, ndo € a
tentativa da andlise da «influéncia» do trovadorismo galego-portugués sobre a obra de
E. de Andrade, mas, sim, a tentativa da busca de coincidéncias entre a lirica dos
Cancioneiros ¢ a de E. de Andrade. Dentro destas coincidéncias h4, com certeza,
algumas influéncias, mas o relacionamento mencionado ndo €, todavia, reduzivel a
influéncias directas. Entre Marin DrZi¢ i William Shakespeare, por ex., h4, como se
sabe, grandes coincidéncias, ainda que nio se possa falar de influéncia alguma. Mas, o
mesmo néo se poderia dizer de Eugénio de Andrade e os trovadores ibéricos, porque
este conhecia bem 0s seus precursores medievais, imitando-os quase directamente nas
suas primeiras colecgdes. Isto, naturalmente, ndo quer dizer que ambas as criagdes
poéticas (a dos Cancioneiros ¢ a de E. de Andrade) ndo podem ser consideradas
debaixo do aspecto da «influéncia», por ser evidente aqui, também terem existido
algumas caracteristicas comuns, que nao sio consequéncia exclusiva de uma influéncia,
nem de uma fonte comum, mas, antes, o resultado de um ambiente social e ideol6gico
comum. Daf a nossa insisténcia na nogao do amor cortés, porque o amor e a mfsica
fazem dois factores principais que ligam a poesia trovadoresca e a de E. de Andrade.

Do amor falaremos dentro do aspecto temético e da ruisica dentro do aspecto
formal da lirica de E. de Andrade i dos Cancioneiros galego-portugueses
respectivamente. Servir- nos-emos do procedimento arquetipico por nos parecer deste
modo facilitar-se notavelmente a indagagéo de analogias entre a obra poética de E. de
Andrade ¢ aquela trovadoresca. O termo arquétipo utilizaremos em dois sentidos,
bastante diferentes. No primeiro sentido o «arquétipo» € o sin6nimo daquilo que Oscar
Lopes chama o elemento essencial da poesia de E. de Andrade.? Outro sentido en que
aqui utilizaremos esse termo é o sentido assumido de Northrop Frye.? Este tltimo
sentido possibilita-nos o destacamento relativamente ficil de «imagens tipicas ou
recorrentes» que unem o trovadorismo e E. de Andrade. Destas imagens destacaremos,
entende-se, 56 aquelas que nos parecem mais frequentes, pondo em realce os modos
diferentes pelos quais estas funcionam dentro de ambas as criagdes poéticas.

1 publicados s6 em 1875, 1880 e 1904 respectivamente.
Trata-se, de facto, de quatro elementos de Empedoclés: terra, 4gua, fogo, ar.
3 Do seu livro Anatomia da critica, Zagreb, 1979.
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II O aspecto tematico da lirica trovadoresca e da poesia de E. de Andrade

O arequétipo que domina indubitavelmente tanto na poesia trovadoresca, como na
de E. de Andrade € o arquétipo do amor. No lirismo medieval galego-portugués este
aparece em quase todas as variantes que Joel Serrdo menciona como as mais tipicas
para a obra poética de E. de Andrade.* E impossivel citar todos os contextos dentro os
quais esse arquétipo do amor ocorra em todas as transformacdes. Por isso destacamos
s6 aquelas que pertengem aos chamados lugares-comuns da poética trovadoresca,
portanto aquelas que sdo arquetipicas por exeléncia (no sentido de N. Frye), por
ajudarem «unir e integrar a nossa experiéncia de literatura».

Entre transformagbes do arquétipo do amor o mais frequente é provavelmente o
olhar. Da contemplagao, dos olhos emerge a paixdo. E por isso que de todos os sentidos
na poesia trovadoresca o lugar mais importante pertence é 2 vista. Os olhos sao tdo
importantes que se acreditava que as pessoas cegas ndo podiam amar. «Claro que os
olhos dassenhor matam: é esse o seu poder; os do apaixonado nio dispdem de viruléncia
que se lhes compare. Como jé foi dito por tantos: se os olhos da senhor sdo uma espada,
os do vassalo no amor sdo uma porta por onde vai entrar a propria destruigao. O amor
sem esperanga, assim nascido da mera contemplagéo, e nao podendo ir além dela, 56
pode acabar com a morte. Viver morrendo, ou viver morto, é a finica alternativa do
trovador. Nao &, pois, de estranhar, que na sua cantiga, Nuno Eanes de Cerzeo se dirija
a sua dama, chamando- lhe repetidas vezes: mia morte!®

Mia morte € mia coita sode, non 41i al,

¢ 08 vossos olhos mi fazen ben e mal.

E mais... por qué€ vo’-lo ei eu j4 mais a dizer?...
Mia morte sodes, que me fazedes morrer?!$

De propésito foi eleito (por causa da acareagao com E. de Andrade) o exemplo de
uma tipica cantiga de amor em que 0 olhar como uma reacgao em cadeia causa as «coitas
de amor» e estas, por fim, originam a prépria morte. Enquanto na lirica trovadoresca
o sentido da vista € quase tinico sentido de percepgao, na poesia de E. de Andrade este
sentido fica em segudno plano, cedendo o lugar ao tacto (mais raramente ao ouvido,
sabor ou olfacto):

Tenho o nome de uma flor
quando me chamas.

Quando me tocas,

nem eu sei

se sou dgua, rapariga,

ou algum pomar que atravessei.’

v, Serréo, Joel: «Cronos, Eros, Tanatos nas Palavras do Poeta», em:
21 Ensaios sobre Eugénio de Andrade, Porto, s. a., pags 243-244.

3 Torres Pinheiro, Alexandre: Antologia da Poesia Trovadoresca Galego-Portuguesa, Porto, 1977, p.
142,

¢ Ibid, p. 44.

7 Andrade, E. de: As Maos e os Frutos, em: Poesia e Prosa (1940-1980), Potto, %s. a., p. 24.
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Diferentemente da poesia trovadoresca medieval, onde, tal como j4 constatdmos,
domina a variante arquetipica do olhar, na poesia de E. de Andrade prepondera a
variante arquetipica, do facto. Na obra deste poeta os olhos s6 tém importancia
secundéria. Pois, j4 dentro do arquétipo do amor, que é o arquétipo mais frequente em
ambas as obras poéticas (na dos Cancioneiros e na de E. de Andrade) podemos ver que
néo ha coincidéncias na frequéncia de variantes arquetipicas.

A seguinte variante arquetipica do amor — desencanto caracteriza uma frequéncia
quase idéntica, tanto nos Cancioneiros galego-portugueses, como na poesia de E. de
Andrade. Ao comparar, por ex., a cantiga chamada despedida do trovador galego (ou
portugués?) Jodo Garcia de Guilhade «Per boa fé, meu amigo...»® com a «cantiga»
congénere de Eugénio de Andrade «Adeus» (da colecgdo Os Amantes sem Dinheiro),’
encontrare mos nelas muitas coincidéncias curiosas, tanto no ritmo, como na expressao.
Ambas as poesias sdo, pois, despedidas, em que o sujeito lirico chega ao conhecimento
que o amor est4 acabado, tendo-se tornado o passado. No inicio mesmo deste texto
introduzimos a diferenga entre a influéncia e a coincidéncia justamente para que cada
coincidéncia que encontremos ndo scja imediatamente tratada como «influéncia».
Assim, a semelhanca entre duas despedidas (com todas as diferengas que devem ser
respeitadas quando se trata das poéticas tdo dessemelhantes como o 530 a trovadoresca
e a de E. de Andrade) nao significa, a0 mesmo tempo, a «influéncia», mas, antes, a
coincidéncia de duas tendéncias poéticas.

Segundo a opinido de Costa Pimpdo, J. G. de Guilhade € o primeiro poeta dos olhos
verdes em Portugal. Sabendo como ¢ rara a utilizagdo dos adjectivos na poesia
trovadoresca medieval /os poucos que se utilizam ndo ultrapassam padrdes poéticos
usuais/, torna-se evidente qual € a inovagéo estilistica intoduzida por este trovador. A
introdugdo de um tnico adjectivo aqui é de facto igual a revolugao poética, porque é
este adjectivo que dentro em breve passou a ser quase um epifefon omans da lirica
portuguesa. Nessa linha tradicional do fopos dos «olhos verdes» fica também E. de
Andrade na despedida mencionada «Adeus»: «os teus olhos sio peixes verdes», onde
o «verdor», na verdade, ndo estd em fungio do substantivo «olhos», mas em fungédo do
seu predicado nominal «peixes», 0 que &, com certeza, a consequéncia da influéncia do
surrealismo sobre a poética de E. de Andrade (influéncia que era particularmente forte
justamente no tempo dos Amantes sem Dinheiro)

A variante arquetipica que liga estreitissimamente a poesia trovadoresca
galego-portuguesa e a lirica de E. de Andrade ¢ a alegria. A alegria de amor junto dos
maiores poetas luso-galegos exprime-se sempre no contacto com a natureza. Nisso eles
fazem excepgdes entre os autores mondtonos de lamentagdes amorosas — imitadores
do trovadorismo provengal. Este encontro do amor ¢ da natureza, isto ¢ do amor na
natureza ou do amor pela natureza, é, regra geral, a caracteristica de um género
originariamente ibérico — cantares de amigo.

8 Torres Pinheiro, Alexandre: op. cit., pags. 314-315.
9 Andrade, E. de: Os Amantes sem Dinheiro, em: Poesia e Prosa (1940-1980), Porto, %s.a,p.49.
0S4 nos lembremos de Camdes: «Verdes sio os campos de cor de limdo, assim sio os olhos do meu
coraggo...»
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E preciso sublinhar, porém, que esta caracteristica ndo a possuem nem sequer
todas as cantigas de amigo (por uma parte delas passar-se no meio urbano). Os autores
dessas poesias, em que se penetram o arquétipo do amor e os arquétipos «elementais»
de natureza, sdo os representantes artisticamente mais maduros da lirica
galego-portuguesa. Estes nos seus esbogos paisagisticos, na poesia que ainda nio
conhecia a paisagem, franqueavam o caminho a liricos renascentistas e, deste modo, ao
mesmo tempo, a todos os poetas posteriores. Tratando-deles teremos sempre em
consideragao a relagdo de Eugénio de Andrade com eles.

A estrutura «elemental» de poesia, ainda que raramente, ocorre também nalguns
cantares de amor. Ocorre, antes de tudo, gragas a influéncia da poesia vernécula ibérica,
particularmente dos cantares de amigo. Uma das poucas cantigas de amigo deste tipo
€ a cantiga «Quand’ eu posso per alguas ribeiras...» cujo autor é Airas Nunes de Santiago:

Quand’ eu posso per alguas ribeiras,
50 boas drvores, per bdos prados,

se cantan i pdssaros namorados
logu’ eu con amores i vou trobando
et faco cantares en mil maneiras.

Ei eu gran vigo e grand’ alegria
quando m’ as aves cantan no estio.!!

Daqui desapareceram completamente os lugares-comuns tradicionais (os topos)
deste género das cantigas luso-galegos medievais. A imagem paisagesca, como a vé A,
Nunes, faz, com efeito, locus amoenus arcédico da poesia pastoral tradicional. As aves
cantantes ¢ enamoradas despertam a vontade de cantar no trovador mesmo. A alegria
na natureza desperta também a alegria no ser enamorado. Assim na poesia de A. Nunes
de Santiago. Na poesia de E. de Andrade é o contrario. O ser enamorado desperta a
alegria na natureza. Agora é o homem e nao a natureza o mébil do acontecimento
idilico:

Quando em siléncio passas entre as folhas,
uma ave renasce da sua morte

¢ agita as asas de repente;

tremem maduras todas as espigas

como se o proprio dia as inclinasse,

€ gravemente, comedidas,

param as fontes a beber-te a face.”?

Nota-se os arquétipos serem de facto mesmos, tanto na poesia de E. de Andrade,
como na de A. Nunes. S6 que os aspectos de enunciaga sao diferentes, por Nunes falar
(visto que se trata de uma cantiga de amigo) em nome dele, ¢ E. de Andrade serve-se
daquilo o que possamos chamar «o paradigma ideal de enunciagio» (que de modo
particular caracteriza as suas colecgdes de poesia). Todas as variantes arquetipicas (ou
transformagdes) sdo transformagdes dos arquétipos da ferra e da dgua.’® Tanto A.
Nunes, como E. de Andrade servem-se, pois, dos mesmos arquétipos. S6 hd uma

1 Torres Pinheiro, A.: op. cit., p. 442.
2 Andrade, E. de: As Maos e os Frutos, em: Poesia e Prosa (1940-1980), Porto, %, a., p. 20.
E de todo secunddrio e insignificante se se tratar da «ave» (no singular) ou dos «péssaros» (no
plural), de «prados» e «florestas» ou de «espigas», de «ribeiras» ou «fontes», etc.
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pequena diferenga que consiste em o primeiro deixa-los intactos, o que quer dizer que
ndo os metamorfoseia. Estes, de alguma maneira, metamorfoseiam-no a ele. E. de
Andrade, porém, utiliza o «elementalismo» deles, metamorfoscando-os através do
processo da metamorfose. Por este processo de metamorfoses chegdmos, a0 mesmo
tempo, 2 sua ligagio com a poesia trovadoresca galego-portuguesa medieval. Na
linguagem puramente arguetipica, poética, pré- logica e pré-figurativa dos Cancioneiros
luso-galegos Eugénio de Andrade introduz uma técnica do automatismo surrealista
pré-logico, técnica através da qual transforma os modelos arquetipicos do lirismo
galego-portugués, conservando porém, a sua espontaneidade pré-logica apesar dos
processos metamérfico-metafdricos a que estdo sujeitos. Ja neste momento podemos
entrever em que consista o neotrovadorismo da poesia de E. de Andrade. De Andrade,
continuando nos versos dele a tradigao do trovadorismo ibérico medieval, os arquétipos
herdados ndos os deixa ser inalterados. Ele refracta-os pela técnica do automatismo
surrealista, multiplicando-os por meio de muitas metamorfoses cujo metaforismo influi
em nés por ser extremamente inesperado.

Na poesia pré-figurativa de Nunes, que ainda ndo conhece o metaforismo
desenvolvido, todos os elementos arquetipicos estdo deixados no seu estado natural.
Arroios (arquétipo da dgua), drvores, prados e pdssaros (arquétipo da terra) no seu
fenomenismo pré-figurativo formam simplesmente um idilio arc4dico. Na lirica de E.
de Andrade estes arquétipos sdo incessantemente modificados. Da morte (arquétipo
do siléncio) renasce a ave (arquétipo da terra), o dia (arquétipo da fonte) inclina as
espigas (arquétipo da terra), as fontes (arqnétipo da dgua) bebem as faces (arquétipo da
terra). Esse processo da ligagdo das variantes arquetipicas mais diferentes (ou, pou
outras palavras, o processo da ligagdo das transformagdes de um mesmo arquétipo com
outros arquétipos, isto é com as transformagdes deles)? através das metamorfoses, tem
em consequéncia um metaforismo muito forte, que se nota imediatamente, por ter sido
realizado ao nivel dos arquétipos diferentes. Se fosse realizado ao nivel de um Gnico
arquétipo, dentro das transformagdes deste (por mais variadas que estas fossem), ndo
seria, com certeza, tio eficaz, visto que, nesse caso, a nossa (sub) consciéncia ligaria
essas transformacdes mais facilmente e mais depressa. Esclareceremos este fenémeno
num exemplo tomado da poesia de E. de Andrade:

Tu j4 tinhas um nome, € eu ndo sei
se eras fonte ou brisa ou mar ou flor.
Nos meus versos chamar-te-el amor.?

De sete arquétipos diferentes mencionados por Joel Serréo, nos versos citados
acima estdo presentes mesmo cinco! A fonte, depos o ar (abrisa), adgua (o mar), aterra
(aflor) e 0 amor. Este processo de metamorfose, ao qual estdo sujeitos os arquétipos,
tem, em primeiro lugar, um grande efeito ritmico. De resto, o agrupamento mesmo
destes arquétipos ndo é provavelmente por acaso assim como ¢; onde dois poderes

14 Aqui é preciso (para ndo dar lugar a equivocos) introduzir uma distincéo: a variante arquetipica
(no texto anterior ds vezes chamada também a «metamorfose») desde agora chama-la-emos sempre a
transformagdo e para a passagem de um arquétipo ou de uma variante arquetipica (transformacéo) a outro
arquétipo ou i variante deste (assim como para a passagem de uma variante ou transformagdo a outra
variamt{e5 ou transformagao dentro de um mesmo arquétipo) utilizaremos a palavra metamorfose.
Ibid, p. 22.
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«eruptivos», «viris» € «elementais» (a fonte e o mar) se encruzam com dois poderes
«feminis e «brandos» (a brisa e aflor), para culminarem num arquétipo que os una, no
arquétipo do amor. Trata-se, pois, do principio heraclitano da penetragio dos
contrastes, alids mito frequente na obra de Eugénio de Andrade. Este principio pode
ser realizado a dois niveis:’ ao nivel dos arquétipos mesmos e ao nivel das
transformagdes ou variantes deles. O primeiro caso (combinagio de arquétipos) é,
porém, muito raro e a mairoia das vezes pode ser reduzido 2 associagdo do qrquéti po
dosiléncio e do arquétipo da fonte' (o que também é evidente na poesia anteriormente
citada de E. de Andrade «Quando em siléncio passas entre as folhas...»'8. O segundo
caso (combinagdo de variantes arquetipicas diferentes) é, ao contrédrio, muito
frequente, particularmente dentro das transformagoes do arquétipo da fonte (a noite —
o dia, por ex.): «Fonte pura..., assim queria / que fosse meu coragao: fluir na noite e no
dia / sem se desprender do chio.»?

A estruturagdo destes arquétipos e das variantes deles na poesia de E. de Andrade
como s€ nos sugerisse uma sistematicagido consciente ou subconsciente. O seu
pré-logicismo arquetipico estd, porém, de algum modo conservado, talvez gragas ao
procedimento pré-Iégico da escrita automadtica ou (o que é na poesia de E. de Andrade
mais provével) ao procedimento da escrita automdtica fingida, em que estes arquétipos
estdo organizados de tal maneira que a sugestibilidade deles ganha no seu poder,
enquanto eles mesmos ficam na sua condigao pré-logica e pré-figurativa (portanto na
condi¢do em que estdo presentes nos Cancioneiros galego- portugueses medievais).
Trata-se aqui de uma jungio? do trovadorismo luso medieval € do surrealismo francés
contemporaneo: «Classico, (pensa-se em E. de Andrade) pois, integra uma tradicdo, a
tradigdo do mais remoto lirismo portugués, numa inovagao do surrealismo francés...»?!
Neste contexto o surrealismo €, entende-se, tratado segundo o principio «pars pro toto»,
como sindnimo de todas as inovagdes poéticas modernas, assim como o trovadorismo é
o sindnimo de tudo aquilo o que na poesia de Eugénio de Anrade ¢ «elemental»,
arquetipico, tendo as suas rafzes no tempo dos pré-socréticos e da poetisa Safo;
englobando, pois, dominio cultural mediterraneo (causa pela qual muitos falam do
«mediterranismo» na poesia de E. de Andrade).2

Ao meio dos exemplos anteriores tentdmos mostrar como E. de Andrade, através
do processo de metamorfoses, transforma os arquétipos tradicionais dos Cancioneiros
galego-portugueses medievais. Até agora s6 mencionamos alguns destes arquétipos,

16 Como podemos concluir do esquema arquetipico de J. Serrdo (ver a nota niimero 4!).

7 O arquétipo do siléncio na obra poética de E. de Andrade estd presente directamente (e ndo nas
suas variantes ou transformagdes). O mesmo poderfamos dizer (ainda que na menor medida) do arquétipo
da fonte,

18 1bid, p. 20.
19 Andrade, E. de: Primeiros Poemas, em; Poesia e Prosa (1940-1980), Porto, %s. a., pl14.
a juncio a que apontavam muitos criticos literdrios de E. de Andrade, sobretudo J. G. Simdes,
no seu ensaio «A Poesia de E. de Andrade», em: 21 Ensaios sobre Eugénio de Andrade, Porto, s., a., p. 162
Ibid, p. 162.
Comgarar uma entrevista inserida na colecgdio de prosa de E. de Andrade Rosto Precario, em:
Andrade, E. de: Poesia e Prosa (1940-1980), Porto, %, a., p. 436.
O arquétipoda dgua tem muito mais transformacoes do que o arquétipo daterra, por o caracterizam
muitas conotagdes eréticas.
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isto é das variantes ou transformacdes arquetipicas (amor, terra) que no texto que se
segue serdo completadas por dois novos arquétipos, dominantes na lirica luso-galega:
a fonte ¢ a dgua. Ainda que Joel Serrdo os separe, nos liga-los-emos de novo (para
simplificar o procedimento) num tnico arquétipo da dgua que, quando se trata dos
Cancioneiros galego-portugueses, possui, com certeza, a primazia arquetipica. E mais
simples, porém, comegar com o arquétipo da terra que ¢ bem mais atipico dentro da
lirica dos Cancioneiros, com um ntimero relativamente pequeno das transformagdes.?
Estes arquétipos «elementais» de natureza coincidem, na maioria dos casos, com
subgéneros da cantiga de amigo.?* Essas coincidéncias sao mais expressivas e mais claras
em pastorelas, com o arquétipo da terra, € em barcarolas, com o arquétipo da dgua.
Bailias ou bailadas estdo normalmente ligadas ao arquétipo da terra, visto que as mogas
glse exceptuarmos o adro de igreja) muitas vezes dangam também € sob 4rvores em
ores.

Antes de passarmos aos arquétipos daterra ¢ da dgua, ter-nosemos detido um pouco
junto de um fendmeno curioso, que caracteriza os Cancioneiros luso-galegos. De muitas
cantigas de romaria (ou de peregrinagdo), que representam um dos subgéneros mais
numerosos dentro dos cantares de amigo, poderiamos, com efeito, (por causa da sua
grande frequnécia nos Cancioneiros) fazer um arquétipo particular — «arquétipo de
peregrinagao», mas como este (excepto de uma excepgao) ficou quase sem repercussao
alguma na poesia de E. de Andrade contentar-nos-emos com uma curta anélise deste
dnico exemplo.

A cantiga de romaria de Péro de Vivides «Pois nossas madres van a San Simon»? é
uma adas cantigas mais belas e mais famosas dentro do seu género. A sua grande
popularidade atribuiu sobretudo a maior cantadora do fado dos nossos dias, Amélia
Rodrigues, tendo-a posto no seu repertério, de modo que em breve foi divulgada ao
nivel popular. Entende-se que a isto ajudaram também uma atmosfera alegre, assim
como uma musicalidade extrema dessa cangdo. Para ilustré-las s6 citaremos a primeira
estrofe: :

Pois nossas madres van a San Simon

de Val de Prados candeas queimar,

naés, as meninhas punhemos d’ andar

con nossas madres, € elas enton
queimen candeas por nés € por si
€ nGs, meninhas, bailaremos i.

Nesta cantiga de romaria as devogdes peregrinantes ficam em segundo plano. Estas
sdo praticadas pelas mies, enquanto as filhas delas, assim como, de resto, elas mesmas
na sua mocidade, bailam diante de uma igreja. Assim esse subgénero poético
entrelaga-se muitas vezes com as bailadas.? Mas, ao lado deste tipo de poesias,”’ ha
também um certo nimero das cantigas de romaria de uma entoagao melancélica e triste

2 Nas cantigas de amor s6 muito raramente encontramos o decoro natural semelhante ao que estd
presente na obra de J. G. de Guilhade por ex.

5 Torres Pinheiro, A.: op. cit., p. 538.

26 Como na célebre cantiga de M. Codax Eno sagrado, en Vigo, em: op. cit., p. 154.

27 1stoé, de cancoes em que se pde em realce o elemento folcldrico, a baile, o que lhes dd uma entoacgdo

alegre.
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~ cantigas que ndo conhecem alegria por causa do baile diante da igreja ou do encanto
com o namorado, em que, muito pelo contrario, as mogas andam ao redor do altar do
padroeiro, acendem velas e fazem votos pelo amor infeliz, porque o seu enamorado as
abandonou, ou porque ainda nio o tém, ou porque este nio regressa da guerra ou do
alto-mar... As vezes as <herofnas» de tais cantigas até querem vingar-se ao préprio santo
padroeiro no caso de este nao ter cumprido o seu voto.?

A finica cantiga de peregrinagao de E. de Andrade é a «Provincia». O seu titulo,
indicativo por si s6, aponta 2 atitude da intercessdo para com o ser amado («tu»),
revelada pelo autor. Esta poesia est ainda muito longe das transformacdes arquetipicas
presentes j& na primeira colecgdo de E. de Andrade que se segue —As Maos e os Frutos.
Dois arquétipos principais das cantigas de romaria medievais entrelagam-se aqui, como
se fossem assumidos directamente dos Cancioneiros luso-galegos. S6 que o sujeito lirico
janao é uma mulher que fala em nome préprio dela,” mas o poeta dirige-se a0 seu amor
«provinciano» dissuadindo-o das intengdes deste de obter o milagre e a salvagio do
santo, enquanto na poesia de Nuno Peres a moga mesma desiste de tal intengao depois
de ter compreendido que as suas rezas ndo tém efeito algum. Para ilustrar o exposto
citaremos a primeira € a terceira estrofe da cantiga de romaria de N. Peres e depois a
poesia «Provincia» de E. de Andrade:

Non vou eu a San Clemengo
orar ¢ fago gran razon,

ca el non mi tolhe a coita
que trago no meu coracgon,
nen mi aduz o meu amigo
pero lho rogu’ e lho digo.

Ca, se ele m(e) adussesse
0 que me faz pena d’andar,
nunca tantos estadaes
arderan ant’ o seu altar,
nen mi aduz 0 meu amigo
pero tho rogu’ € 1ho digo.315

Provincia

Meu casto

puro amor provinciano,
nédo percas tempo
acendendo velas

no teu oratério:
nenhum santo

nem eu

estamos na disposi¢do
de fazer o milagre

de teu casamento.?!

O «arquétipo da peregrinagdo» teve, portanto, diferentemente dos arquétipos da
terra e da dgua uma influéncia muito fraca sobre a poesia de E. de Andrade. O arquétipo
da ferra aparece dentro dos Cancioneiros medievais pela maior parte na forma das

8 Como por ex. em duas cantigas de Nuno Peres (ou Fernandes): «San Clemengo de mar» (op. cit.,
Pp- 380) ¢ «Non vou eu a San Clemengo» (op. cit., p. 381).
Como nos cantares de amigo.
0 Torres Pinheiro, A.: op. cit., p. 381. 2
31 Andrade, E. de: Primeiros Poemas, em: Poesia e Prosa (1940-1980), Porto, *s. a., p. 15.
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pastorelas /alids pouco numerosas por se tratar de uma lirica pré-paisagistica/. A. N. de
Santiago® ¢ o autor de uma das pastorelas mais conhecidas «Oi 0j, eu ua pastor
cantar...»® em que encontramos de novo o ambiente bucélico de Nunes. Os elementos
paisagescos (locus amoenus da topica tradicional) aqui podem encontrar-se
novamente: ribeira, pastora que canta, estorninho do «avelanedo», guirlanda de flores,
etc. Mas o que esta pastorela faz Gnica e excepcional dentro dos Cancioneiros
luso-galegos é uma dissonancia forte entre os sentimentos de amor e a Natureza. A
Natureza mostra a sua indiferenca para com sofrimentos do ser humano que esperava
encontrar nela o apoio € 0 amparo. Por outras palavras, aqui acontece o «conflito de
arquétipos»: por um lado os arquétipos de natureza e por outro lado o arquétipo do
amor.

Citaremos mais um exemplo em que um arquétipo «elemental» (desta vez nao se
trata da ferra, mas, sim, da dgua, isto é do mar) discorda do arquétipo do amor. Eo
exemplo da cantiga de amor de F. Fernandes «Quand’ eu vejo las ondas» (citaremos s6
a primeira estrofe):

Quand’ eu vejo las ondas
¢ las muit’ altas ribas
logo mi veen ondas

al cor pola velida.
Maldito seja 'mare,

que mi faz tanto malet3

Advertimos deste discordo (psicolégico) entre os arquétipos porque de vez em
quando (embora muito raramente) ele também esta presente na obra de E. de Andrade
- principalmente em esbogos liricos de caracter didrio da colecgdo Escrita da Terra, que
as vezes fazem lembrar as composigdes mencionadas dos poetas galego-portugueses.
O mesmo poderfamos dizer de algumas poesias de E. de Andrade «velho»,” mas, na
totalidade, este discordo entre os arquétipos «elementais» de natureza ndo €
caracteristica geral nem da poesia de E. de Andrade, nem da dos Cancioneiros
luso-galegos. As mais das vezes a Natureza estd «disposta» assim como o esté o ser
enamorado, tanto nos versos de E. de Andrade, como nos dos trovadores medievais;
ou, mais precisamente, o ser enamorado ¢ a Natureza «colaboram» na maior medida
possivel. E justamente por essa colaboragdo, por esse entrelagamento de arquétipos,
em que o ser namorado est4 imergido de todo no cosmos, que se associam dois mundos
liricos: o dos Cancioneiros e o de E. de Andrade. Raros sdo, porém, os poctas dos
Cancioneiros luso- galegos junto dos quais se penetram o amor ¢ a Natureza Alguns
destes poetas j4 foram mencionados, € no texto que se segue deter-nos-emos em mais
algumas personalidades poéticas que, pela beleza e perfeicdo da sua expresséo,
ultrapassam a grande maioria dos contemporaneos deles. Cada um desses autores dos
Cancioneiros galego-portugueses «especializou-se» num tema ou motivo predilecto,

32 A.N.de Santiago &€ um dos poetas mais cultos galego- portugueses. Nele jd podemos reparar certo
eruditismo, que est4 inclufdo, muito habilmente, no lirismo ibérico popular.
33 Torres Pinheiro, A.: op. cit., p. 443.
34 Inid, p. 284.
5 Neste sentido € particularmente curiosa a poesia «Margo voltou, esta...»» da colecgdo Branco no
Branco (Porto, 21984, p. 46).
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através do qual se tornou famoso. Nuno Fernandes Torneol e Fernando Esguio como
poetas «ornit6logos»; D. Dinis como poeta — «psic6logo»; M. Codax como o pocta
universal, experimentava-se com muito sucesso em subgéneros diversos dos cantares
de amigo (barcarolas, bailias, cantigas de romaria); J. Zorro ficou conhecido pelas suas
barcarolas; enquanto P. Meogo, segundo o juizo de medievistas literarios, é o poeta
mais erético entre todos os autores dos Cancioneiros trovadorescos galego-
portugueses.

A cantiga de amor (alba) «Levad’ amigo, que dormides as manhanas frias»* de N.
F. Tormneol ¢ «uma das mais belas dos Cancioneiros. Nessa alba a donzela incita o amigo
a que se levante. E o desafio para que venha ao seu encontro. Todas as aves do mundo
falam do amor deles. Ela afirma estar contente, mas os ramos onde as aves pousavam
foram ’cortados’ pelo amado (maneira simbélica de dizer: por que ndo apareces tudo
na natureza morre; as flores ja nio sio as flores, as arvores jd ndo sdo as arvores, e até
as fontes secam, etc.). E certamente maravilhosa a idéia de identificar a auséncia do
bem-amado com uma Natureza que reflecte essa caréncia. Do mesmo modo que ela
necessita do amigo, a Natureza também dele precisaria, € as aves, etc. Assim se tornam
coincidentes os vérios planos da cantiga: Amor = Natureza = Vida. Simplesmente,
sabemos que a Natureza ndo precisa do homem, ou da sua presenga, para florir. Logo,
a equacao estabelecida implica outra identificagio: amigo = Natureza. Dizer ela que
nas 4rvores j4 ndo ha ramos para as aves pousarem, ou nas fontes ja nao hé agua para
elasbeberem, é uma maneira translata /metafé6rica/ de afirmar que, sem a presenga dele,
ela ndo pode viver /ela que também & *todas as aves do mundo’ que falam do amor de
ambos/.»* Assim, os arquétipos diferentes, ou as transformacdes dos arquétipos
diferentes (aves € ramos ~ arquétipo daterra, arquétipo da fonte, alegria — arquétipo do
amor) penetram-se num processo metaférico complexo. Por este processo de certa
metamorfose indirecta Fernandes antecipa de algum modo Eugénio de Andrade.

O outro «poeta de aves» F. Esguio,* gracas a sua cantiga de amigo «Vaiamos, irma,
vaiamos dormir»,? est4 inserido em todas as antologias da poesia luso-galega. Nessa
cantiga a moga chama a sua irma* para irem dormir nas margens do lago, onde o seu
amigo caga aves (o amor estd aqui, indicativamente, associado com o arquétipo da
dgua). As aves fazem com certeza uma das variantes ou transformagoes mais frequentes
do arquétipo da terra nos Cancioneiros galego-portugueses e os poetas — «ornitélogos»
mencionados s6 sdo os exemplos mais expressivos da utilizagdo desta variante
arquetipica. E por isso que poderiam ser comparados ao terceiro poeta — «ornitélogo»
do nosso tempo - E. de Andrade. E na poesia deste que as aves fazem também (a0 lado
do corpo) uma das transformagdes mais presentes do arquétipo da ferra. Aparecem em
muitos lugares da sua obra poética: notitulo da colecgio Limiar dos Péssaros, nos titulos
de algumas poesias em prosa, da colecgdo Memdria doutro Rio (Walt Whitman e os
péssaros,*t «A passagem das aves», etc.). '

36 Torres Pinheiro, A.: op. cit., p. 517.
37 Ibid, p. 57.
38 F. Esguio vive no final da época trovadoresca, o que se pode sentir na obra dele.
3 Ibid, p. 280.
Ou a sua amiga, visto que naquele tempo a palavra «irma» significava também «amiga».
Nessa poesia fala-se das aves como da metafora antiga do canto, relacionando-as com «as dguas
do ser». Comp.: Andrade, E. de: Memdria doutro Rio, em: Poesia e Prosa (1940- 1980), Porto, %. a., p- 258.
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O seguinte trovador é, pela sua condigdo politica e artistica, o mais conhecido de
todos os poetas galego-portugueses. Trata-se do grande D. Dinis. O seu conhecimento
da psicologia de mulher manifesta-se por numerosas cantigas de amor escritas a
maneira dos provengais («Quer’ eu en maneira proencal / fazer agora um cantar d’
amor»*, mas neste contexto ele interessa-nos mais como o autor das cantigas de amigo.

a esse género que pertence a cantiga que lhe trouxe a reputagio mundial — «Ai, flores,
ai flores do verde pino...»* Do mesmo modo do que Martim Codax se dirige as ondas
do mar de Vigo* e Péro Meogo as cervas do monte,” D. Dinis dirige- se as flores do
verde pino:

Ai, flores, ai flores do verde pino,
se sabedes novas do meu amigo?
Ai, Deus, e u 7%

O animismo pré-logico como este, onde todos os arquétipos «elementais» estdo
personificados, também se pode encontrar esporadicamente na poesia de E. de
Andrade,*” mas enfraquecido notavelmente pela contextuagdo metaférica. Assim, por
ex., «o surdo, subterraneo, impiedoso rio» representa, de facto, o rié de «palavras».
Deste modo o metaforismo priva o «rio» da sua entidade «elemental» e natural,
reduzindo-o a um meio simples do «figurativismo» poético. O pré-figurativismo
arquetipico dos Cancioneiros galego-portugueses E. de Andrade consegue conservar
s6 quando os arquétipos «elementais» dos Cancioneiros mencionados sdo completados
pelos arquétipos novos e modernos por exceléncia.®

O topos trovadoresco chamado tempo da frol*® encontraremos junto de E. de
Andrade num diapasdo de variantes arquetipicas muito largo, as mais das vezes na
forma de flores, 4rvores, bosques, aves, etc., entre os quais vdo andando os amantes...*
Mas neste mundo trovadoresco e arcadico ele introduz mais uma novidade — um
erotismo muito forte (como por ex. na poesia «Abril», onde «abril anda a solta nos
pinhais /coroado de rosas e de cio...»*L. E claro que o elemento erético ja o conhecem
os Cancioneiros medievais e sobretudo a Renascenga. As poesias bem eréticas, como
«Vistes, mias donas, quando noutro dia» de J. G. de Guilhade ou «Sen meu amigo
manh’ eu senlheira» de J. Bolseiro,* nédo so solit4rias nos Cancioneiros trovadorescos,
mas em comparagio daquelas poesias numerosas que nio glorificam que o amor
«espiritual» estas estdo verdadeiramente em minoria. Neste sentido a obra poética

%2 Torres Pinheiro, A.: op.. cit., p. 218.
“ 1bid, p. 250.
“ bid, p. 157.
4 Ibid, p. 358.
A cantiga «Ai flores, ai flores do verde pino» € a cantiga mais conhecida dentro da poesia medieval
galego:gortuguesa.
Por ex. na poesia «Surdo, subterrdneo rio» (colecgao Os Amantes sem Dinheiro, em: Poesia e Prosa
(1940-1980), Porto, “s. a., p. 48): «surdo, subterrdneo, impiedoso rio, para onde vais...».
Por ex. pelo arquétipo do siléncio.
4 Deste topos fala D. Dinis na sua cantiga polémica «Provengais soen mui ben trobar», fazendo troga
dos Provencais por estes s6 cantarem no tempo da flor, isto € na Primavera.
Todo isto s6 se relaciona (pelo menos na maior medida) com as primeiras colecgdes dele.
31 Andrade, E. de: op. cit., p. 40.
32 Correia, N.: Cantares dos Trovadores Galego-Portugueses, Lisboa, 1978, p. 128.
3 Torres Pinheiro, A.: op. cit., p. 83.
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(nove cantigas de amigo)** do jogral galego Péro Meogo (que, ao lado de Camilo
Pessanha, teve a influéncia mais importante sobre a poesia de E. de Andrade) fazem
uma excepgao not4vel dentro dos Cancioneiros medievais luso- galegos. Entre os poetas
tradicionais que consciente e programaticamente renunciam a qualquer ligagdo com a
poética provengal, tirando os efeitos estilisticos do lirismo autéctone ibérico é P. Meogo
que utiliza com o maior &xito o entrelagamento do erotismo e da natureza. Na poesia
dele entrelagam-se incessantemente dois arquétipos — o arquétipo do amor e o
arquétipo da fonte (isto é da dgua). Ele é o tnico poeta dos Cancioneiros
galego-portugueses que nos seus versos introduz a imagem (o motivo) do cervo. Este
motivo aparece em todas as suas cantigas, ligando-as num ciclo uno e coerente. Desta
maneira aproxima-se de M. Codax e de alguns outros trovadores que, pelos seus
cantares de amigo, deixaram os pequenos «romances» de amor, no diapasio do
primeiro olhar amoroso, através dos encontros secretos, até ao fim desta aventura
juvenil pelo casamento. Nisto também é que Meogo desvia dos outros poetas, porque
a moga das suas cantigas de amigo ja tem namorado ha muito tempo. Por este facto
estamos introduzidos no curso mesmo dos acontecimentos e nao no inicio destes /como
nas poesias dos outros poetas/. Igualmente assim, a «acgdo» destas cantigas nao acaba
com o casamento, como junto dos outros trovadores, mas, ao contrério, com a perda
da virgindade da moga. Porém, a maior novidade dentro da lirica dos Cancioneiros
luso-galegos feita por Péro Meogo ¢ a introdugao do cervo na poesia deste ~ cervo que
ha séculos representa um simbolo er6tico. Esse simbolo possui dois significados
extremamente contrérios. Por um lado, o cervo € o simbolo do «querido», do vardo que
«bpratica» o amor cortés na sua dimensio incorporal, espiritual.® Por outro lado, o
cervo € o simbolo da virilidade na sua dimensao «macha», erética. O que vale para o
cervo, vale também, segundo o principio heraclitano da compenetragao das
contrariedades, para acerva. A simbolica tdo ambigua possui-a também a 4gua. Por um
lado, ela é o simbolo da pureza /ou da virgindade/, € por outro lado, o simbolo da
fertilidade, portanto da feminilidade na sua dimensdo corporal, sexual. Esta acepgao
simbdlica dobra dos simbolos mencionados nio ¢ insignificante ou secundéria nem no
tempo de Eugénio de Andrade - tempo em que o homem estd, de mesmo modo,
dividido em dois seres: o espiritual e o carnal. Péro Meogo queria que este fosse o ser
espiritual OU carnal. E justamente aqui que na poesia de Meogo se encadeia E. de
Andrade.

A dimensao carnal do amor aparece nos Cancioneiros galego- portugueses s6
dentro dos cantares de escdrnio e maldizer. Os cantares de amor e a maior parte dos
cantares de amigo conhecem principalmente a sua dimensio espiritual — dimensio que
faz o constitutivo essencial da poética trovadoresca. Péro Meogo, introduzindo um
tinico simbolo — simbolo do cervo — reconcilia estas duas dimensdes do amor. E s6 por
este simbolo do cervo que a simbélica da dgua adquire a significagdo completa, porque,
ainda que a poesia dos Cancioneiros (sobretudo os cantares de amigo no seu subgénero
de barcarolas) abunda no arquétipo da dgua, este arquétipo aqui, com tudo isso, ndo
pode vir a ter o seu valor pleno, por néo existir aquele contrapolo através do qual alcanga

3% Foi Péro Meogo que, 20 lado de Camilo Pessanha, teve a maior influéncia na obra de E. de
Andrade.
35 Nesta acepgio encontramo-lo na Biblia /isto € na poesia biblica/, depois na poesia mfstica, etc.
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a sua clara determinagao simbélica. O motivo /tema/ do cervo revolvendo a 4gua da
fonte, faz, com efeito, uma imagem mitolégica sexual que revele a relagdo corporal dos
amantes na fonte, «agora chamada fonte do amor, e primitivamente um lugar santo onde
se celebravam ritos erdticos.»* Este trago mitolégico, presente na criagdo poética
popular da Peninsula Ibérica, P. Meogo uniu-o com a poética trovadoresca provencal
do amor cortés.

Para completar a relagdo Péro Meogo — Eugénio de Andrade, voltemos agora
novamente ao modelo arquetipico. Sumariaremos aqui o mais essencial sobre as
ligacoes arquetipicas da poesia trovadoresca e da de E. de Andrade. O arquétipo
comum a E. de Andrade e aos Cancioneiros galego-portugueses medievais em todas as
transformagdes dele é o arquétipo do amor. Trata-se, porém, do arquétipo que, tomado
por si s6 /no seu estado pre-metamor-foseante/, ocorre bastante raramente na poesia
de E. de Andrade, cuja distingdo geral é a imergéncia constante nos arquétipos
«elementais» de natureza.’” O arquétipo do fogo tem a ver com a t6pica trovadoresca
dos cantares de amor, ¢ nas transformagdes de Cancioneiros coincide de todo com E.
de Andrade. O arquétipo do ar € muito frequente na obra de E. de Andrade por causa
das transformagdes em que aparece na forma da miisica e do rumor, assim como (ainda
que menos frequentemente) na forma do vento (isto ¢ da brisa, do aroma, da respiragdo,
etc.), enquanto na lirica dos Cancioneiros aparece s6 muito raramente. Caso aparega,
aparece as mais das vezes na sua variante arquetipica do vento. O arquétipo do siléncio
na lirica dos Cancioneiros s6 é frequente na sua variante arquetipica da morte (mais
reramente na variante do anjo) enquanto junto de E. de Andrade, visto que «a morte
ndo existe», estd 0 mais presente na forma original dele. O arquétipo da ferra, posto que
na menor medida do que o arquétipo da dgua, faz uma das ligagdes mais estreitas entre
E. de Andrade e a poesia dos Cancioneiros luso-galegos. O circiiito de transformagGes
do arquétipo da terra €, naturalmente, mais pequeno nos Cancioneiros. Muitas vezes
este arquétipo ocorre na forma de flores, drvores, prados, florestas ¢, o que € o caso mais
frequente, na forma de aves. A transformagao absolutamente (nica e particular deste
arquétipo na forma do cervo s6 a encontramos na poesia de P€ro Meogo. E talvez a
finica das transformacdes do arquétipo da terra da poesia de amor galego-portuguesa
medieval que nio encontramos em lugar algum dentro da poesia de E. de Andrade. O
facto extremamente paradoxal, por ser justamente esta variante arquetipica (isto € este
simbolo) que indicou uma espécie de mudanga dentro da poética trovadoresca —
mudanga que incitou, o jovem E. de Andrade a escolher Péro Meogo para lhe servir de
modelo literrio. Por outro lado, E. de Andrade tanto se distanciou deste que a relagao
entre eles ficou imperceptivel. Mas quase que ndo tenha existido uma época ou uma
tendéncia literdria que ndo seria inspirativa para E. de Andrade, de modo que nem
admira que dentro de tantas «influéncias» um jogral galego «desapareceu».”

Na obra de E. de Andrade cada um dos animais est4 cuidadosamente seleccionado
em vista de conotagdes contextuais que este deva induzir junto dos leitores.

56 Comp.: Correia, N.: op. cit., p. 44-45.
57 Esta distingéio também diz respeito dqueles poucos poetas dos Cancioneiros de que tratamos aqui.
38 De onde, mais tarde, vai ser assumido pelos petrarquistas.
Uma das razoes por isto ter acontecido pode reduzir-se ao facto de que em toda a obra de E. de
Andrade o «cervo» ndo o encontramas por parte alguma /porque E. de Andrade «dissimula» os arquétipos

. presentes nos versos dele/.
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Considerando a relagio P. Meogo - E. de Andrade nesta perspectiva de motivagio,
poderiamos estabelecer (tendo feito um paralelo entre as variantes arquetipicas animais
do arquétipo da terra) uma analogia simb6lica indubitével entre o cervo na poesia de P.
Meogo € o potro na de E. de Andrade. O amor aqui s6 est4 tratado na sua dimensdo
carnal, sexual. Em analogia com o cervo de P. Meogo, o potro é o simbolo de falus. Na
lirica de E. de Andrade aparace também o outro aspecto da simbélica de Meogo —
aspecto espiritual,® mas ambos os aspectos («carnal» e «espiritual») estdo sempre
unidos no corpo. As vezes nos parece (como na poesia que vamos citar) que E. de
Andrade nos apresenta imagens arcadicas subtis, para, depois, acontecer uma «virada»
causada pela introdugao do corpo (o cervo de Meogo!), isto é do amor carnal unido com
0 «espiritual»:

Foi para ti que criei as rosas.

Foi para ti que lhes dei perfume.
Para ti rasguei ribeiros

€ dei as romds cor de lume.

Foi para ti que pus no céu a lua

€ 0 verde mais verde nos pinhais.
Foi para ti que deitei no chéo

um corpo aberto como os animais.’!

O corpo e os seus membros: mdos, dedos, boca, cabelos, peito, etc., sdo as variantes
mais frequentes do arquétipo da ferra na poesia de E. de Andrade. O corpo
metamorfoseia-se as mais das vezes no rio, portanto no arquétipo da dgua. Assim, na
obra poética de E. de Andrade acontece sempre o entrelagcamento e a metamorfose de
trés arquétipos: do arquétipo do amor, do arquétipo da terra (que muitas vezes estd
representado pelo corpo) e do arquétipo da dgua (cuja transformacio mais frequente
é 0 1i0). A dgua faz, sem divida, o arquétipo mais dominante® deatro de vintena de
colecgoes de E. de Andrade. A «agua» €, igualmente assim, (tendo em cont4 todas as
variantes arquetipicas dela) uma das palavras mais frequentes (senio a mais frequente)
dentro dos versos de E. de Andrade. Raras sdo as poesias deste dentro das quais nio
aparega pelo menos uma das transformagdes do arquétipo do dgua®® Os precursores
deste arquétipo E. de Andrade tem-nos ndo s6 na pessoa de Tales, ou do seu sucessor
Empedoclés, mas também junto dos autores luso-galegos medievais das barcarolas ou
marinhas, assim como junto daqueles poetas que para a encenagio do seu drama de
amor utilizavam justamente este arquétipo.* A ambiguidade simbélica da dgua
(simbolo da «pureza» ¢ da «fertilidade») e do cervo, presente na obra de Péro Meogo,
aparece também na poesia de E. de Andrade; com uma diferenca que consiste em
transformar a fonte as mais das vezes no rio, e o cervo no corpo. Neste sentido o poema

® Que caracteriza, antes de tudo, a poética do amor cortés da proveniéncia provengal, depois a Biblia
¢ os miSticos, como também a poesia de amor sentimental arcddica.
1 Andrade, E. de: As Maos ¢ os Frutos, em: Poesia e Prosa (1940-1980), Porto, %, a, p. 22.
%2 Da importancia deste arquétipo na poesia de E. de Andrade testemunha também a tese de
mestrado dedicada a esta problemdtica, feita por um Espanhol de Granada (Miguel Murillo Melero).
Este arquétipo aqui estd, naturalmente, unido com o arquétipo da fonte.
Como, por ex., Péro Meogo.
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mais indicativo dentro da Lirica de E. de Andrade é o poema «Espetho», da colecgio
Mar de Setembro.®

E obvio haver neste poema as «influéncias» mais diferentes e «as citagdes sem
aspas». S6 mencionaremos o exemplo que imediatamente salta aos olhos.® E uma
beitacao directa da poetisa Safo (no Gltimo verso da terceira estrofe): «umas sanddlias
de oiro € de ternura», citagio traduzida mais tarde por Eugénio de Andrade mesmo em
portugués, no seu livro de tradugdes Poesias ¢ Fragmentos de Safo:

E de stibito
a madrugada de sanddlias de oiro.%’

Aqui s6 se trata de uma «citagdo sem aspas» directa, enquanto as «citagdes»
indirectas (sobretudo as dos poetas surrealistas e de Fernando Pessoa, em duas ultimas
estrofes) hd muito mais. Neste contexto, porém, interessam-nos mais os versos da quarta
estrofe, que apostrofa na totalidade a poesia galego- portuguesa medieval,
particularmente os cantares da amigo (rmde, drvore, adro, amigo) — apostrofa-a numa
colecgdo do periodo criador maduro de E. de Andrade. Estas palavras-chaves dos
cantares de amigo como se as pronunciasse a sua protagonista— mulher. Elas, é verdade,
também fazem parte de um contexto mais largo, cujo sujeito lirico é (como parece) o
autor mesmo, mas no encontro com a quinta estrofe como se tivessemos que fazer uma
excepgao, considerando como autor a mulher (porque o exige o microcontexto da
estrofe mesma, em que as palavras mencionadas ndo podem ser colocadas na boca de
um homem). E por isso que podemos incontestavelmente supor E. de Andrade renovar
de todo o papel dos seus precursores trovadorescos que fingiam a autoria feminina.
Indicativos sdo j4 os primeiros trés versos do poema: «aqui moram as palavras; / as mais
antigas, / as mais recentes...». S0 estas palavras (a0 mesmo tempo «as mais antigas» e
«as mais recentes») as que ligam os cantares de amigo com E. de Andrade. Aqui elas
estdo tratadas como representantes dos seus arquétipos: a drvore como representante
de todos os arquétipos «elementais» de natureza, e a mde, o amigo e o adro como
representantes do arquétipo do amor. A mde é a participante directa da maioria dos
cantares de amigo, sinal da autoridade e do poder da época matriarcal dos cantares de
amigo. A drvore aponta indirectamente a relagdo entre a natureza e o amor, relagio que
caracteriza os cantares de amigo dos maiores poetas dos Cancioneiros e directamente
aum subgénero poético dos Cancioneiros - bailias ou bailadas em que as mogas dangam
sob arvores em flores, glorificando a beleza e a juventude e convocando todas as que
530 bonitas e enamoradas como estas para associarem-se elas, como na famosa bailada
de J6ao Zorro:

Bailemos agora, por Deus, ai velidas,
S0 aquestas avelaneiras frolidas

€ quem for velida como n6s, velidas
se amigo amar,

0 aquestas avelaneiras frolidas
verrd bailar.®

6 Andrade, E. de: Mar de Setembro, em: Poesia e Prosa (1940-1980), Porto, . a., p. 105.
Desta citagio advertiu também M. H. da Rocha Pereira no seu estudo Poesia de Safo em Eugénio
de Andrade, Coimbra, 1977, p. 368.
7 Andrade, E. de: Poemas e Fragmentos de Safo, Porto, #1982, p. 24.
% Torres Pinheiro, A.: op. cit., p. 549.
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O adro faz pensar em numerosas cantigas de romaria dos Cancioneiros medievais
galego-portugueses. Este foi quase o tnico lugar (se exceptuarmos as fontes) tolerado
pela sociedade de entdo, onde podiam encontrar-se os jovens ¢ as jovens - lugar em
que se travavam os primeiros conhecimentos de amor (causa pela qual se tornou o fopos
da lirica portuguesa e ibérica respectivamente). O amigo é aquela palavra decisiva (a
variante arquetipica do arquétipo do amor) que nos d4 a chave sob a qual precisamos
deler esta estrofe. Sem ela quase que ndo poderiamos concluir tratar-se do mundo lirico
dos Cancioneiros medievais luso-galegos. Ainda que ji as primeiras trés
palavras-chaves facam juntamente uma ponte para esse mundo, sem esta palavra
«amigo» o reconhecimento da perspectiva «trovadoresca»® ficaria bem contestéavel.

No texto anterior” & nogdo do «trovadorismo» alargamos-lhe notavelmente o
circtiito de significagdes, ™ atribuindo- lhe aquilo o que chamimos «elemental» e
«arquetipico» na poesia de E. de Andrade, encarando-a com 0 «surrealismo», como 0
sindnimo de todo aquilo moderno e inovador presente nessa poesia (particularmente
em vista da técnica da escrita especial). Se agora aceitassemos de novo esta classificagao
simplificadora, notariamos facilmente no poema citado existirem duas tendéncias
acima mencionadas: a «trovadoresca» e a «surrealista». A tendéncia trovadoresca é
representada pelos arquétipos especificos, isto € pelo arquétipo especifico do amor, €
asurrealista pela sua especifica técnica surrealista reduzivel a uma metaférica particular.
Pelo alargamento do diapasio de arquétipos (variantes arquetipicas),”? assim como
pelo processo de metamorfose™ (processso que caracteriza toda a obra do «primeiro
trovador da poesia moderna portuguesa»™) E., de Andrade cria uma «tensdo» particular
ao nivel figurativo do texto,” ocultando assim a unido nio-figurativa (ou, melhor, pré-
figurativa) dos arquétipos (variantes arquetipicas).

O arquétipo que na criagio poética de E. de Andrade est4 na maior medida sujeito
aos procedimentos surrealistas é o arquétipo da dgua. Assim voltamos ao inicio mesmo
da nossa relacao. Este arquétipo da dgua, como o simbolo erético ambiguo presente ja
nas cantigas de P. Meogo, retém o seu significado simbdlico primordial na lirica de E.
de Andrade também. A sua presenca na obra deste realiza-se através da inclusio no
processo incessante de transformacdes e metamorfoses. A transformagido mais
frequente do arquétipo da dgua é o rio, ligado sempre com implicagdes simbélicas e

 Este atributo «trovadoresco» toma-se aqui na acepgao um pouco alargada. Ele compreende nio
s6 os cantares de amor do tipo provencal, mas também os cantares de amigo — a variante especifica ibérica
da lirica de amor medieval.

Falando de duas constantes da poesia de E. de Andrade.

Esse circiiito reduz-se normalmente a cantares de amor, depois a cantares de amigo, ¢, por fim, ao
terceirg género dos Cancioneiros — cantares de escdrnio e maldizer.

Por ex., do arquétipo do siléncio que €, na sua forma pura, o arquétipo proprio justamente a E. de
Andrade. No poema «Espelho» ele aparece directamente s6 uma vez, mas na criagio de E. de Andrade este
arquéti,go tem em geral uma frequéncia léxica muito alta.

Esse processo da metamorfose no poema mencionado estd particularmente evidente na terceira
estrofe, mas ocorre também nas outras: «E sempre um corpo, / sempre um rio; corpus ou ecos de colunas,
/ rios ou sibitas janelas...», etc.

Como foi «baptizado» pelo poeta croata falecido Drago IvaniSevié.

> Essa «tensao» ao nivel figurativo, os versos dos Cancioneiros trovadorescos pela maior parte nio
a conhecem.
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eréticas («impetuoso, o teu corpo é um rio / onde o meu se perde»’ ou «E sempre um
corpo/ sempre um rio... Um corpo amei, / um corpo, um rio...””). A associagédo do corpo
e da dgua (na obra de Meogo: do cervo e da dgua) simboliza sempre a unido de amor —
unido ndo s6 carnal, como também espiritual, visto que o corpo na poesia de E. de
Andrade tem também o seu lado «espiritual», ¢ a dgua (além de ser o simbolo da
fertilidade, portanto da corporalidade) é, igualmente assim, o simbolo da pureza,
portanto da espiritualidade. A penetragéo do corpo humano e da dgua ¢ a forma mais
frequente da relagao arquetfpica na obra poética de E. de Andrade: terra (corpo) +
dgua (rio) = amor (acto de amor, unido de amor). Esta férmula simplifica
extremamente toda a problematica, mas, com tudo isso, ndo pode compreender um
nmero bastante grande dos casos que caracteriza a relagdo dos arquétipos (das
variantes arquetipicas) como esta. A férmula citada s6 vale para uma parte das poesias
de E. de Andrade,” aparecendo muito raramente na sua pura forma arquetipica, mas,
tendo em vista as transformagbes e as metamorfoses dela muito numerosas, quase
sempre é possivel, com mais ou menos dificuldade, discernir a sua presenca.
justamente esta formula que é comum a Pé&ro Meogo e a Eugénio de Andrade. Talvez
seja por ser 0 componente «surrealista» na poesia de E. de Andrade tdo forte que
ninguém reparou no parentesco deles. E claro que os versos tais como «o teu corpo era
um aqudrio»™ ou «quantos mares ardendo para que nio fosses neve: corpo»® dificultam
sensivelmente o reconhecimento da férmula mencionada. Essa formula ndo ¢ s6
caracteristica de E. de Andrade, nem da «hidrografia de Eros» dos Cancioneiros. Ela
est4 presente j4 nos tempos miticos. Porém, a nossa intengao nem foi esgotar todas as
conotagdes arquetipicas e simbélicas que a formula mencionada® podesse induzir. S6
queriamos apostrofar a relagio E. de Andrade - os Cancioneiros trovadorescos
galego-portugueses, relagao que se manifesta, antes de tudo, nalgumas herangas ou
coincidéncias. H4 muitos versos em que nem se menciona o arquétipo da dgua, a ndo
ser se o igualarmos com o arquétipo da fonfe, que implica todo o ciclo temporal,
incluindo também a manhd da poesia seguinte:

Toda a manha
fui a flor
impaciente
por abrir.
Toda manha
fui ardor

do sol

no teu tethado.

Toda a manha
fui ave

76 Andrade, E. de: As Mdos e os Frutos, em: Poesia ¢ Prosa (1940-1980), Potto, %s.a., p. 25.

77 A citagdo estd assumida do poema «Espelho» (colecgio Mar de Setembro, em: op. cit., p. 105).

8 Essa parte faz mesmo uma minoria notdvel, mas a minoria em que 0 erotismo est4 gresentfssimo.

7 Andrade, E. de: Os Amantes sem Dinheiro, em: Poesia e Prosa (1940-1980), Porto, ’s. a., p. 49.

80 Andrade, E. de: Branco no Branco, Porto, 21984, p. 38.

81 Ou outras parecidas a ela, que eventualmente possamos construir estudando a poesia de E. de
Andrade.
82 Andrade, E. de: Os Amantes sem Dinheiro, em: Poesia e Prosa (1940-1980), Porot, %. a., p-42.
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inquieta

no teu jardim.

Toda a manha

fui ave ou sol ou flor
ao pé de ti.%®2

Nesta poesia E. de Andrade fica dentro dos arquétipos da ferra, do fogo € do amor.
Com estes arquétipos poderiamos construir mais uma férmula, onde o arquétipo do
amor une ndo mais os arquétipos da ferra nem da dgua, mas, sim, os da terra e do fogo.
Poderfamos descobrir muitas férmulas como estas, cuja frequéncia apontaria para
algumas caracteristicas da relagdo de E. de Andrade com a lirica de amor galego-
portuguesa. Todas aquelas, porém, ndo mudariam da conclusio a qual chegdmos ao
comparar E. de Andrade e os Cancioneiros luso-galegos, conclusio de que E. de
Andrade, pela sua técnica particular da metamorfose e do metaforismo, elabora os
arquétipos herdados da tradigao poética verndcula (ibérica). Esta tendéncia da
«camuflagem» da tradigdo arquetipica dos Cancioneiros como se crescesse devagar
com cada uma das colecgdes de E. de Andrade. A tradigdo arquetipica do patrim6nio
lirico vernéculo ele deixa-a intacta s6 quando a apostrofa expressamente, consciente ou
inconscientemente, (como por ex. no poema citado «Espelho»). Em todos os outros
casos E. de Andrade «dissimula» esta tradi¢io com uma nova expressio lirica e com
novas concepgdes arquetipicas respectivamente. A mesma coisa faz ele também com
dois outros jograis galegos ~ M. Codax e J. Zorro, pelos quais, depois de P. Meogo, foi
o mais influenciado.

Caso, segundo a sugestdo de J. Nunes,® alteremos um pouco a ordem deixada pelos
copistas dos Cancioneiros, aqui também, assim como no caso de P. Meogo, aparece um
ciclo coerente, que se possa julgar por um pequeno «romance de amor». Posto que os
cantares de Codax sejam privados do erotismo de P. Meogo, eles, apesar disso, ganham
na espontaneidade emotiva das confissGes liricas da moga enamorada. E tal como junto
de P. Moego o motivo do cervo une toda a obra poética, assim junto de M. Codax a sua
Vigo natal faz serem reunidas todas as cantigas deste.

A primeira cantiga do ciclo de Codax € uma bailia (ou bailada). Nela a moga, diante
da igreja em Vigo, encontra pela primeira vez o seu nemorado. Nunca antes o teve ¢ é
por iss0 que agora grita apaixonada: «Amor eil» (estou namorada):

Bailava corpo velido,
que nunca ouver’ amigo:
Amor ejt®

Sublinhdmos a palavra «corpo» por se tratar do termo que outrora (em portugués
medieval) significava nio s6 o «corpo» como um entidade fisica, mas também como a
entidade espiritual; significava, pois, 0 homem inteiro no sentido da «pessoa», do
«individuo». Nao sabemos se este significado® tinha influéncia alguma sobre o léxico

8 Alexandre Torres Pinheiro arrumou sete cantigas deste jogral galego segundo a proposta de J.
Nunes%g)ara, deste modo, conseguir a ordem l4gica de acontecimentos.
Torres Pinheiro A.: op. cit., p. 154.
8 Significado em que também o utilizam os poctas medievais dos Cancioneiros galego-portugueses.
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de E. de Andrade, mas a coincidéncia na utilizagdo da palavra mencionada €
verdedeiramente curiosa.

Na segunda cantiga a moga enamorada quer novamente ir ver o seu «amigo», mas
néo hé ninguém para acompanhé-la. Terrivelmente sozinha e desgragada esté a chorar.
As suas (nicas companheiras sdo as lagrimas:

E nulhas guardas non ei comigo,
ergas meus othos que choran migo!
E vou namorada!®

Em duas cantigas seguintes (a quinta cantiga é o continuo directo da quarta) amoga
dirige-se as «ondas do mar», perguntando lhes se sao elas que viram o namorado dela.

Depois da disposigio melancolica de trés cantigas precedentes, duas Gltimas — a
sexta ¢ a sétima — trazem de novo a disposi¢do alegre da primeira cantiga. A moga tem
o recado do seu namorado, em que este a avisa que vai chegar ao encontro em Vigo:

Comigu’ ei mandado
ca ven meu amado:
E irei, madr’ a Vigo!¥’

Por isso a sua felicidade esta a crescer cada vez mais. Ela ndo a pode guardar s6
para si. Quer dividi-la com as amigas dela, convidando-as a partirem para Vigo, onde
vdo banhar-se nas ondas de mar:

Quantas sabedes amar amigo
treides comig’ a lo mar de Vigo:
E banhar-nos-emos nas ondas!®

Estas 7 cantigas do jogral galego Martim Codax pertencem as poesias mais
populares dos Cancioneiros luso-galegos medievais. A causa disto esta provavelmente
numa intimidade extremamente emotiva que as caracteriza. Na heranga poética de M.
Codax ndo h4 nenhuma simbolizagio, nenhuma ambiguidade, nem jogos arquetipicos
de transformagdes, como por ex. junto de Péro Meogo. O mundo dele € um mundo da
sentimentalidade ingénua, mundo do riso e do choro, mundo do namoro adolescente.

O mundo quase mesmo como este encontramo-lo na maioria das poesias das
primeiras colecgdes (posteriormente rejeitadas) de E. de Andrade,* assim como na
primeira colecgio «reconhecida» pelo autor —As Mdos e os Frutos, onde o componente
surrcalista ainda ndo desforma tanto o mundo medieval dos cantares de amigo. Nesta
colecgdo o arquétipo do amor ainda estd presente nos seus matizes trovadorescos.
Assim, por ex., a palavra «versos» /da poesia que citaremos/ é, de facto, uma variante
do arquétipo do amor, no sgnificado trovadoresco do canto. Trata-se da poesia nfimero
XXI1 que faz lembrar o mundo do primeiro amor platénico de M. Codax. E aqui também
que aparecem (nos dois Gltimos versos) os olhos cheijos de ligrimas que estao a chorar
(da terceira cantiga de Codax), s6 que na poesia de E. de Andrade a causa da tristeza

8 Ibid, p. 156.
87 Ibid, p. 158.
8 TIbid, p. 159.
Talvez o methor exemplo disto represente a poesia «Cancao», que, néo sé pelo conteudo, como
também pela forma, imita as cantigas de amigo medievais.
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estd no «sujeito» lirico, e ndo no «objecto» (como na poesia de M. Codax). A razio
preponderante para compararmos esta poesia com a de Codax pode-se reduzir ao seu
tono sincero e espontineo do ser apaixonado e infeliz;®

Se pudesse, coroava-te de rosas
neste dia -

de rosas brancas e de fothas verdes,
téo jovens como tu, minha alegria.

Terra onde os versos vao abrindo,

meu coragdo, néo tem rosas para dar;
olhos meus, onde as dguas vdo subindo,
cerrai-vos, deixai de chorar.%!

A dimensdo er6tica do amor, ausente na obra de M. Codax, encontra-se novamente
junto do autor mais conhecido das barcarolas — Jodo Zorro. E na poesia deste que o
arquétipo da dgua /nas suas transformagdes do mar, dorio e do barco/ e o arquétipo do
amor estao ligados estreitissimamente. Essa ligagdo, evidente também na barcarola
«Pela ribeira do rio salido...» cria uma atmosfera lirica especial, que caracteriza o
subgénero poético de barcarolas. Nesta barcarola a moga, distraindo-se na margem do
rio, fez pelo seu amigo «o que nao devia ter feito», lembrando-nos por estas alusdes o
erotismo de Péro Meogo:

Pela ribeirado rio salido

trebelhei, madre, con meu amigo:
amor €i migo, que non ouvesse;
fiz por amigo que non fezesse!%?

As alusdes eroticas estdo presentes também na cantiga IV, em que o pedido de
el-rei, como sugere A. Torres Pinheiro,” devemos ler simbolica ¢ eufemisticamente:

- Cabelos, los meus cabelos,
El-rei m’ enviou por elos;
madre, que lhis farei?
- Filha, dade-os a El-rei.

O monarca, com efeito, ndo deseja os cabelos, mas a prépria moga, € «como ele é
soberano, e a sua vontade tem de ser cumprida, a mie ndo se pode opor».” Esse motivo
de el- rei ocorre também nalgumas outras barcarolas de Zorro, ligando-as num ciclo.
Deve-se mencionar que Jodo Zorro € também o primeiro poeta da cidade de Lisboa e
das 4guas dela, isto € o primeiro poeta do Tejo:%

% Aperceber-nos-emos da abundancia de «rosas» que este ser menciona, mas que néo possui, e, por
isso, nam pode oferecé- las 4 pessoa amada, 0 que o faz triste. Essas rosas fazem lembrar- nos aqueles versos
dos Cancioneiros que abundam em flores (assim como os de E. de Andrade). Lendo os versos de E. de
Andrade como se ouvissemos o refrdo da «cantiga de loor» de Afonso X, O S4bio dedicada a Nossa Senhora:
«Rosa das rosas et Fror das Frores...».

1 Andrade, E. de: As Maos e os Frutos, em: Poesia e Prosa (1940-1980), Porto, ’s. a., p. 27.

Torres Pinheiro, A.: op. cit., p. 549.

%3 Ibid, p. 547.

% Tbid, p. 547.

% Ibid, p. 547.

% Como, mais tarde, na Renascenca, L. V. de Camdes vao trmar- se 0 primeiro poeta do Mondego.

111



N. Talan, O Neotrovadorismo de E. de Andrade — SRAZ XXXViII, 91-119 (1993)

En Lisboa, sobre lo mar
barcas novas mandei lavrar,
ai mia senhor velida!®’

E curioso, porém, que naquelas barcarolas de Zotro em que apareca a variante
arquetipica do barco nunca h4 alusdes ao amor carnal (sexual), nem tonos eréticos
alguns. A cena dos barcos navegantes pelas aguas (do rio ou do mar) na «heroina» de
Zorro desperta a alegria, por navegar no rio o seu namorado:

Pela ribeira do rio
cantando ia la dona virgo
d’ amor:
*Venham nas barcas polo rio
a sabor.’®

Na poesia de Zorro encontramos, pois, tanto os elementos de Meogo (erotismo),
como os de Codax (namoro cindido juvenil). O rio, o mar, o barco e 0 amigo sao as
palavras (variantes ou transformagdes arquetipicas) mais frequentes dentro da obra
poética de Zorro. Se fizermos um paralelo entre a obra deste e a de E. de Andrade,
podemos notar que essas variantes arquetipicas mais frequentes estido sempre em
funcdo do arquétipo do amor (tanto na poesia de Zorro, como na de E. de Andrade):

No teu ombro respiro.
Belos sd0 0s navios,

altos, estreitos.

Feliz, o teu rosto no meu.

No teu ombro respiro.

Belas s§o as areias,

fulvas de veréo.

Feliz, o meu rosto no teu.

Oh, t&0 azul o mar na tua mao!”

E também nesta composigdo de E. de Andrade que se pode discernir a dimensdo
surrealista da lirica dele, dimensdo que introduz a figuragdo /«no teu ombro respiro»,
«que luz sobre o teu peito», «areias fulvas de verdo», «o mar na tua mao»/ no
trovadorismo pré-figurativo, que, apesar disso, fica reconhecivel nos seus arquétipos e
nas variantes caracterfsticas deste, respectivamente.

III O aspecto formal da lirica trovadoresca e da poesia de E. de Andrade

No capitulo anterior tentdmos apontar para alguns aspectos temdticos que s&o
comuns 2 poesia trovadoresca galego- portuguesa ¢ a E. de Andrade. Neste capitulo
tentaremos ligar o aspecto formal, ou, por outras palavras, o sistema métrico da poesia
dos Cancioneiros ¢ da de E. de Andrade. Primeiro citaremos uma cantiga de amigo da

97 Toid, p. 545.
98 Tbid, p. 547.
% Andrade, E. de: Mar de Setembro, em: Poesia ¢ Prosa (1940-1980), Porto, %. ., p. 109.
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forma perfeita para a comparar depois com a poesia de E. de Andrade «Cancéo»; a
Ginica poesia dele que néo s6 pelo contetido, como também pela forma, imita os cantares
de amigo. Dos Cancioneiros luso-galegos destacaremos a cantiga paralelistica de
Bernard de Bonaval «Ai, fremosinha, se ben ajades».

— Ai, fremosinha, se ben ajades,
longi de vila quen asperades?
- Vin atender meu amigo.

— A, fremosinha, se gradoedes,
longi de vila quen atendendes?
- Vin atender meu amigo.

- Longi de vila quen asperades?

- Direi-vo-I’ eu, pois preguntades:
- Vin atender meu amigo.

— Longi de vila quen atendedes?

~ Direi-vo-I’ eu poi-lo non sabedes:
-~ Vin atender meu amigo.1®

Trata-se da cantiga de amigo da forma paralelistica rigorosa, segundo o esquema:
abR,a’b’R,bcR,b’c’R;emqueoaeoa’,obeob’,oce oc’sao os versos paralelos,
e o R é o refrdo (ou o estribilho). Neste esquema paralelistico puro o segundo verso de
cada estrofe impar € igual ao primeiro verso de cada seguinte estrofe impar.! Nos
versos que se repetem alternam as tltimas palavras para se conseguirem as rimas
assonantes («se ben ajades» — «gradoades», «asperades« — «atendedes», etc.).
Citaremos, por causa da comparagio, a cantiga de amigo de Eugénio de Andrade:

Tinha um cravo no meu balcéo;
veio um rapaz e pediu-mo
- mée, dou-tho ou ndo?

Sentada, bordava um lengo de méo;
veio um rapaz € pediu-mo
— mée, dou-lho ou néo?

Dei um cravo e dei um lengo,
s6 ndo dei o coragdo;

mas se o rapaz mo pedir

- mée, dou-lho ou ngo?1%

Se compararmos a cantiga de amigo de Bonaval ¢ a de E. de Andrade, podemos
reparar junto de E. de Andrade haver irregularidades conscientes e intencionais que
néo se podem justificar relativamente a cantiga (metricamente perfeita) de Bonaval.'®

190 Torres Pinheiro, A.: op. cit. p. 97.

Escolhemos de propésito foi esta cantiga, por ser curta; causa pela qual esta repetigéio do segundo
verso s6 a podemos seguir uma vez, mas o princfpio continua a ser o mesmo também em poesias com muito
mais estrofes do que as tem a poesia citada. .

02" Andrade, E. de: Primeiros Poemas, em: Poesia e Prosa (1940-1980), Porto, %, a,p.15.

As cantigas metricamente perfeitas como esta sdo bastante raras (em todos os trés Cancioneiros

56 hd quarentena de cantigas deste tipo).
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O mesmo poderia dizer-se também relativamente as cantigas do esquema
paralelistico imperfeito ou irregular. Essas irregularidades manifestam-se na cantiga de
E. de Andrade através do nimero desigual dos versos na estrofe,' o que nunca
acontece nos cantares de amigo dos Cancioneiros. Em seguida, em vez da repetigdo do
segundo verso no inicio da seguinte estrofe impar, E. de Andrade repete o segundo
verso da primeira estrofe (impar) no mesmo lugar da segunda estrofe - repete-o inteiro,
ndo alterando a(s) ﬁltima(ss) palavra(s) para conseguir a rima assonante, em que
alternam as vogais. Tal procedimento faz parte daquilo o que se poderia chamar «a
técnica da deformagcéo das formas tradicionais». E. de Andrade revela aqui o seu acesso
particular a tradigdo. Ele quer dirigir a nossa atengio ao objecto mesmo da imitagao,
mas, a0 mesmo tempo, deseja também n6s darmos pela divergéncia do seu proprio
modelo, do modelo imitado por ele. Assim se cria uma tensao constante entre as
referéncias directas a tradigao lirica que precede a esta poesia e a tendéncia para essas
referéncias serem sujeitadas aos préprios esquemas poéticos.

A cantiga de amigo citada ndo representa na totalidade /do ponto de vista métrico/
a obra poética de E. de Andrade, por ser unica do seu género dentro da poesia deste,
mas foi apostrofada para mostrar como o poeta, mesmo 14 onde parece que a Gnica
intengdio dele é imitar, engana deliberadamente todas as nossas expectativas,
deformando o padrdo imitado. Aquilo em que E. de Andrade se aproxima
extremamente aos versos dos Cancioneiros galego-portugueses s40 0s seus NUMErosos
paralelismos. E justamente pelo seu desvio incessante das formas paralelisticas dos
Cancioneiros luso-galegos que estes paralelismoms nos obrigam a comparacdo com a
técnica paralelistica delas.

O procedimento paralelistico que caracteriza todas as colecgdes de E. de Andrade
(desde a primeira até a ltima) e a repeticdo. Sao muito frequentes algumas figuras
tipicas de repetigao dentro dos versos deste poeta. Em repeticdes deste género entra
também a repeticdo sucessiva de uma mesma palavra:

O tempo tempo tempo,
tempo de colher!%

Porém, a figura de repeticdo mais frequente nos versos de E. de Andrade € a
anéfora: '
Respiro o teu corpo:
sabe a lua-d’ dgua
ao amanhecer,
sabe a cal molhada,
sabe a luz mordida,
sabe a brisa nua,
ao sangue dos rios,
sabe a rosa-louca,
ao cair da noite
sabe a pedra amarga,
sabe 3 minha boca,1%

104 A Hitima estrofe tem 4 versos, ¢ ndo 3 como duas precedentes.
105 Andrade, E. de: Ostinato Rigore, em: Poesia e Prosa (1940-1980), Porto, %, a., p- 130.
16 Andrade, E. de: Mar de Setembro, em: op. cit., p. 110.
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Estamos a ver como E. de Andrade aqui também se serve da sua «técnica da
deformagdo das formas tradicionais». Em vez de (como na figura tradicional de
anafora) repetir certa palavra no inicio de cada verso que se segue, ele desvia do
esquema habitual, provavelmente por causa da expressividade ritmica (musical), que
deste modo passa a ser mais reforgada, impedindo a monotonia da figura mesma. Em
trés lugares E. de Andrade interrompe a repeticdo sucessiva da palavra no inicio de
cada verso. O fenémeno semelhante encontramo-lo também na poesia «Misica
mirabilis».'” Af a figura da anéfora realiza-se de novo de uma maneira muito especifica.
A palavra «talvez» repete-se no inicio de cada segundo verso, o que se consegue (assim
como na poesia «Lettera amorosa» acima citada) pela fracgio sintactica dos versos. No
caso de E. de Andrade ter ligado dois versos interruptos num tnico, estes ter-se-iam
tornado relativamente longos,'® a figura da anéfora teria sido aplicada regularmente,
nio transgredindo as regras poéticas, os versos teriam formado as unidades
sintdctico-semanticas regulares, e a curva de entoagio teria sido completamente regular
e ininterrupta. Deste modo teria sido conseguida certa harmonia e musicalidade, mas
teria sido aniquilado aquele procedimento da passagem de uma ou mais palavras de
um verso para o verso seguinte,'® procedimento alias muito utilizado na poesia de E.
de Andrade. Por este procedimento da fracgio sintactica e semantica dos versos, a
través de uma espécie da «sincopa» verbal, efectua-se um ritmo e uma musicalidade
particulares.

A epifora e a simploce, como as seguintes figuras de repetigdo, a poesia de E. de
Andrade quase que nio as conhega.!'’ A anadiplose também é rara e secundéria, ainda
que a possamos encontrar em certas colecgdes. Assim, por ex., a figura da anadiplose
aparece na poesia «Variagdes em tom menor»,'!! mas, ao lado desta figura, na poesia
mencionada encontramos também uma figura estruturada como certa anadiplose
inversa. Nela a(s) palavra(s) do inicio de um verso repete(m)-se no final do outro verso,
em vez de ser o contrério, como na anadiplose verdadeira, onde uma palavra do final
do primeiro é repetida no inicio do segundo verso.

Eugénio de Andrade, porém, afastando-se dos padrdes de repeti¢do que
caracterizam a cantiga de amigo , em que, na maioria dos casos, se repetem ou versos
inteiros!? ou quase inteiros,'® assim como evitando os paralelismo «liricos»
tradicionais'" pela supressido do esquema de repetigio regular destes; as vezes, talvez
mesmo inconsientemente, utiliza os procedimentos de repeticdo que estdo presentes

197 1bid, p. 111.
O mais longo deles teria sido o duodecassflabo fverso extrememente longo em propor¢des da

poética de E. de Andrade/.

109 Na terminologia misica dir-se-ia que se trata da «sincopa».

10 O que talvez se possa explicar pelo facto de que essas figuras subentendem uma iguldade relativa
do nimero de silabas, igualdade que € bastante rara na obra de E. de Andrade.

111 Apdrade, E. de: op. cit., pags. 103-104.

2o segundo verso de cada estrofe fmpar aparece como o primeiro verso de cada seguinte estrofe
fmpar.

P 113 Isto é, a parte do verso até a/s/ Gltima/s/ palavra/s/ que alterna/m/ por causa da rima assonante.
114 Bspecialmente a andfora ~ a figura mais frequente nos versos dele.
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nas cantigas de amor: o dobre'™> e 0 mordobre'®. Citaremos, por causa da comparagao,
s6 uma estrofe de uma cantiga de amor de J. Bolseiro:

En grave dia me fez Deus nacer
aquel dia en que eu naci,

en grave dia me fezo ver

a mia senhor u a primeiro vi.
En grave dia vi 0s olhos seus,

en grave dia mi fez enton Deus
ver quam ben parece parecer.'"’

Se compararmos estes versos de Bolseiro com os versos da poesia «Musica
mirabilis» de E. de Andrade, chegaremos a conclusdo que o procedimento chamado o
dobre,® um pouco modificado, é utilizado também por E. de Andrade (o mesmo
procedimento pode notar-se também na poesia «Lettera amorosa»). Encontrarfamos
provavelmente mais alguns exemplos deste género, mas parece estes j4 serem
suficientes para mostrarem que Oscar Lopes tinha razio caso a sua observagao'** sobre
a ndo-existéncia do paralelismo do tipo galego-portugués medieval tenha dito respeito
aos cantares de amigo, mas caso ele tenha pensado nos cantares de amor também, a
nota dele nao foi de todo precisa.

H4 mais um procedimento utilizado na poesia de E. de Andrade sem desvio do
esquema tradicional. Trata-se do procedimento chamado atafinda.” Ele consiste em
cada estrofe ficar truncada, terminando com a metade da frase e precisando do
complemento na estrofe que vem, até acabar com dois ou trés versos, com 0s quais
finalmente «arredonda» o seu sentido. Este procedimento poético a teoria literaria
moderna chama-o a rejeicdo (fr. rejet). A direfenga s6 consta de o procedimento da
atafinda incluir também um remate de dois ou trés versos!?! em fun¢do do complemento
dos versos antecedentes. A atafinda aparece nalgumas poesias da coleccdo Obscuro
Dominio, na poesia XVI da colecgio Matéria Solar, assim como numa parte muito
grande das poesias da colecgdo Branco no Branco.' Na estrutura da atafinda poe-se
muito em realce a estrofe final,’ que como se trouxesse uma «conversiao» através de
uma espécie da conclusio. Essa conclusdo as vezes parece extremamente inesperada
(como por ex. na poesia que citaremos em baixo), contrapondo ao contetido das estrofes

15 O dobre ¢ o procedimento da repetigio de uma palavra sempre no mesmo lugar de cada estrofe
ou verso,
18 O mordobre é o procedimento da repetigio das formas diferentes do mesmo verbo no mesmo
lugar de cada estrofe.

7 Torres Pinheiro, A.: op. cit., p. 80.

118 Trata-se, de facto, de uma anadiplose desformada.

Das palavras mesmas dele nfo se pode perceber o que € que ele tinha em vista: «Ndo dei nenhum
caso de recorréncia deste tipo que ndo seja propositadamente 'imperfeito’ para usar a designago consagrada
para certo paralelismo das cantigas medievais em galego-portugués.» (V.: Lopes, O.: Ume Espécie de Musica,
Imprenga Nacional ~ Casa da Modea, 1981, pags. 62-63.)

120 Bste procedimento caracteriza alguns dos cantares de amor dos Cancioneiros medievais
luso-gale1gos.
LI\ fuito raramente inclui sé um verso, o que j4 faz, com efeito, uma atafinda irregular.
2 De 50 poesias desta colecgdo, o procedimento da atafinda ocorre mesmo em 16 deles.
123 Hgsa estrofe reduz-se na poesia de E. de Andrade ao distico ou mesmo mondstico.
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precedentes ou completando-o simplesmente. Assim, por ex., a unidade seméntica
desta poesia comegou ja no terceiro verso para acabar com o tltimo verso da atafinda:

Marco voltou, esta

4cida locuura de pdssaros
estd outra vez 4 nossa porta,
oar

de vidro vai direito ao coragéo.
Também elas cantam, as montanhas:
somente nenhum de nés

as ouve, distrafdos

com 0 mondétono silabar do vento
ou doutros peregrinos.

J4 sabeis como temos ainda restos
de pudor,

e pelo mundo

uma enorme, enorme indiferenga.\%

O procedimento da atafinda, assim como (ainda que muito menos) o procedimento
simples da rejeigao, sem encaminhamento para a Gltima estrofe ~ finda,'® cria néo s6
uma tensdo léxico-sintictica, mas também a ritmico-misica, entre cada uma das
estrofes, visto que nenhuma destas nio estd «arredondada» nem semantica nem
musicalmente. Sente-se incessantemente uma «dissondncia» ¢ uma tendéncia para a
Gltima estrofe. Esta tiltima estrofe é, de facto, a finda medieval ~ estrofe final de um a
trés versos. Na poesia de E. de Andrade ela consiste muitas vezes s6 em dois versos,
sendo sobretudo presente nas suas Gltimas colecgdes, a partir da colecgdo Obscuro
Dominio (posto que ocorra esporadicamente ji muito antes).”® A finda esta
particularmente expressa nalgumas das poesias de E. de Andrade, onde serve como
uma espécie da despedida definitiva, como por ex. na poesia «Poema a mae»: «Boa
noite. Eu vou com as aves.», ou na poesia «Adeus», onde se reduz a uma Ginica palavra
que, com efeito, faz o niicleo deste poema: «Adeus.».’”

Notamos, pois, que E. de Andrade utiliza também alguns dos procedimentos tipicos
da lirica dos Cancioneiros galego- portugueses medievais. Isto nao quer dizer que estes
procedimentos dos Cancioneiros luso-galegos «influenciaram» o que € comum tanto a
obra trovadoresca, como a de E. de Andrade sdo as repeti¢cdes numerosas que tém em
consequéncia uma musicalidade notével de versos. Mas neste contexto ndo € possivel
ignorar um facto muito importante: em composicdes de E. de Andrade, diferentemente
das dos Cancioneiros, nio existe a rima como o factor ritmico-musical.'® E por isso que

124 Andrade, E. de: Branco no Branco, Porto, 21984, p- 46.
E o procedimento presente em muitas poesias desta (Branco no Branco) colecgio, assim como
nalgumas outras colcgdes de E. de Andrade, por ex. na Véspera da Agua e na Matéria Solar.
Mesmo na primeira colecgdo.4s Mdos e os Frutos, na poesia IV (em: Poesia e Prosa (1940-1980),
Porto, 2, a., p. 50)
KT Andrade, E. de: Os Amantes sem Dinheiro, em: op. cit., p. 50.
Tendo em vista a totalidade da obra poética de E. de Andrade, as poesias rimadas das suas
primeiras colecgdes, assim como as timas esporddicas e casuais ocorrentes nas colecgdes posteriores, ndo
sdo nada representativas para a poesia dele.
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E. de Andrade esté obrigado a recorrer a outros meios e procedimentos para realizar
a expressividade musical mais intensa.

Para ilustrarmos o que foi dito acima, citaremos alguns versos dos Cancioneiros e
da poesia de E. de Andrade respectivamente, a fim de se mostrar de que modo € que
a repeti¢do faz produzir um texto extremamente musical. Dos Cancioneiros
galego-portugueses escolhemos o exemplo do «Lais de Leonor», famoso por
encontrar-se na redacgio castelhana do Amadis de Gaula. S6 citaremos a primeira
estrofe (visto que as outras sdo prosodicamente idénticas). O esquema da rima desta
estrofeé:aabaabbaacaac. Oesquema é, pois, bastante rara ¢ quase desusada nas
cantigas medievais. Decidimo-nos por esta poesia por causa da sua musicalidade
excepcional. Diferentemente da poesia de E. de Andrade, é também a rima que nela
faz um factor essencial:

Senhor genta,
me tormenta
vOsS$’ amor en guisa tal
que tormenta
que eu senta
outra ndo m’ € bem nem mal,
mas la vossa m’ € mortal;
Leonoreta,
fin roseta,
bella sobre toda flor,
rin roseta,
ndo me meta
em tal coita voss’ amor.1??

De 44 palavras que fazem parte da estrofe citada, vinte sdo repetidas: 14 palavras
repetem-se duas vezes, e 6 palavras trés vezes. Na poesiade E. de Andrade «Despertar»,
de 36 palavras, repetem-se mesmo 21 delas, entre as quais s6 4 duas vezes, enquanto
uma palavra é repetida trés, 1 quatro, e 1 mesmo seis vezes:

E um péssaro

€ 0 mar que me acorda?
Pdssaro ou rosa ou mar,
tudo € ardor, tudo é amor.
Acordar € ser rosa na rosa,
canto na ave, dgua no mar.'>

No que diz respeito ao procedimento da repetigdo, estas poesias ndo sdo
representativas nem para os Cancioneiros, nem para a obra poética de E. de Andrade.
Aqui estdo destacadas para mostrarem que E. de Andrade, por causa da falta darima,®!
e afim de «musicar» o seu texto poético, esta obrigado a apoiar-se mais sensivelmente
ao procedimento mesmo da repetigdo, diferentemente de J. Lobeira, que nisto é
ajudado notavelmente pela rima. Na nossa observagio s6 nos limitdmos & frequéncia

129 Torres Pinheiro, A.: op. cit., p. 326.
130 Andrade, E. de: Coragdo do Dia, em: Poesia e Prosa (1940-1980, Porto, %, a., p-%4.
B ge exceptuarmos um Unico caso deste género dentro do quarto verso.
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mera de cada palavra, sem que tenhamos tido em consideragio as figuras mesmas da
repeticdo, isto € os paralelismos reduziveis (tanto no primeiro, como no segundo caso) '
a assonéncias muito frequentes.

O que liga bem evidentemente a poesia de E. de Andrade e a dos Cancioneiros, do
aspecto formal, € o procedimento da repeti¢do. Servindo-se deste procedimento E. de
Andrade desvia das formas poéticas tradicionais,’®* mas nem sempre, nem em tudo.
Das formas versificas que caracterizam o lirismo ibérico tradicional, é obvia, sobretudo
nas colecgdes mais novas,™® a utilizagao do procedimento da finda e da atafinda. Tanto
na poesia de E. de Andrade, como na dos Cancioneiros o procedimento da atafinda
tem em consequéncia uma musicalidade expressiva, musi calidade por causa da qual
(tendo também em vista a componente temética). E. de Andrade poderia ser
considerado o sucessor dos trovadores medievais.

NEOTRUBADURIZAM U PIESNISTVU EUGENIA DE ANDRADEA

U tekstu se govori o odnosu suvremenog portugalskog pjesnika Eugénia de Andradea prema
srednjovjekovnom galje$ko-portugalskom trubadurskom pjesnitvu. Pritom se posebna paZnja obraéa onim
autorima luzo-galjeSkih kanconijera koji su, prema priznanju samog pjesnika, najvie utjecali na njegovo
pjesnicko djelo (Péro Meogo, Martim Codax, Jofio Zorro), kako u pogledu kori$tenih lirskih motiva, tako i
u pogledu metri¢kih postupaka. U analizi tog odnosa koriste se neki aspekti arhetipske knjiZevne kritike,
koje je v svom glasovitom eseju «Cronos, Eros e Tantos nas Palavras do Poeta» razradio Joel Serrdo.

132 py perspectiva da classificagio tradicional das figuras de dicgfo.

133 Neste caso das formas de repetigfio /isto € dos paralelismos tradicionais/.
O que se pode reparar nos procedimentos do dobre ¢ do mordobre.

35 Particularmente na colecgao Branco no Branco.
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