










































tradiciji plesa, pjesme, i narodne nošnje. 
Istraživanje tada gotovo zaboravljenog odije
vanja na otoku Hvaru vodio je dr. Niko 
Nadalini - i ravnatelj Centra za zaštitu kulturne 
baštine otoka Hvara, zajedno s msgr. i ravan
teljicom Narodnog etnografskog muzeja u Splitu, 

Aidom Rezultat tog istraživanja su 
predmetne slike nastale po podrobnim uputama 
Jurja, te rad dr. "O na 
otoku Hvaru". 11 

Hvarska nošnja dio je cjelovitog jadranske 
etnografske zone unutar koje nalazi svoje mjesto po stil
skoj i autohtonoj koje je 

Tradicijski odijevanja na otoku Hvaru ne 
posebni materijali niti vrsta veza, ni 
odjevni predmeti koji je na strogo zadan 
naprosto stil - mediteranski stil koji 
je kroz vrijeme koje možemo pratiti (16. do 19. st.)12 bio u 
biti zakašnjeli odraz europske mode istog vremena. 

Ovakvo promišljanje karaktera hvarskog tradici
jskog odijevanja na neki pojam "narodne 
nošnje" u užem smislu i približava je pojmu "mode", jer 
moda jest stil odijevanja u vremenskom raz
doblju. Definicija pojma "narodna nošnja" jest tradicijski 

odijevanja u sebe zatvorene, (uglavnom) seoske sre
dine, pri se pridjev "narodna" dodaje stoga što se 
nošenje nošnje vezuje za širi, a time i siromašniji socijal
ni sloj stanovništva. 

upravo jadranska etnografska zona u kom
pleksnosti svoje zemljopisne izduženosti i otvorenosti 

utjecajima, te prvenstveno povijesnim postojan
jem urbanih središta, nužno proširuje taj pojam i na grad. 
Utjecaji koji su u ovu zonu dolazili iz njenog dinarskog 

i njegovog krajnjeg juga s primjesama Istoka, 
zadržavali su se uglavnom u njenom kopnenom i rural
nom dijelu, dok su se prekomorski utjecaji iz Italije i 
Španjolske te srednje Europe asimilirali u priobalnim i 

gradovima. Na taj su gradovi kao Split i 
Hvar stvorili svoj stil odijevanja, svoju nošnju, 
koju su njegovali i održavali (u Splitu npr.) do samog 

20 st„ dakle i duže od nekih seoskih sredina. 
Na otoku Hvaru, gdje je proces urbanizacije 
u 16. st. i bio brže priveden kraju u Hvaru, Starom 
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Gradu i Jelsi nego u istočnom dijelu otoka, nošnja je u 
svim oblicima: onima za rad, polusvečane i svečane prilike 
- bila gotovo.potpuno ujednačena kod svih socijalnih slo
jeva, upravo poštivanjem specifičnosti svog stila. Naravno 
da su u odnosu na imovinsko stanje imućniji mogli 
upotrijebiti skuplje i finije materijale i više nakita, što su 
vjerojatno i činili, no način odijevanja bio je isti i u gradu 
i na selu. 

Upravo to nam potvrđuju slike Ive Dulčića, koje treti
raju razne životne dobi muškaraca i žena, različite tipove 
odjeće za različite prigode, pa i one uvezene modele koji su 
se kao strani elementi ipak nosili, ali u svima je sačuvan 
jedinstveni stil odmjernog elegantnog odijevanja. 

Ovakav tradicijski način odijevanja na otoku Hvaru bio 
je uz manje promjene njegovan do samog kraja 19. st. kada 
se, kao i u drugim krajevima Hrvatske, pod pritiskom 
građanske mode napustio, ali srećom ne i zaboravio. 

BILJEŠKE: 

' Dokumentacija čuvana u privatnom arhivu Dr. Nike Dubokovića u kući 
Duboković u Jelsi. Fascikla: "Dopisivanje s đon Jurjem Dulčićem, naro
dna nošnja na Hvaru" . 

2 Fotografije snimio fotograf Benčić 1948. godine, označene s 35/471 i 
36/471 (dvije fotografije istog predloška), Ex lib. N.A.D. Jelsa. 

• Pokušaj rekonstrukcije načina oblačenja na otoku Hvaru, Publikacija 
Historijskog arhiva broj 1, Split 1955. 

•Figurice muškarca i žene u nošnjama otoka Hvara izradio je samouki 
kipar Josip Makjanić iz Svirača. Vjerodostojan je opis t,e nošnje, jer je 
autor umro u starosti od 92 godine, dakle i sam se mogao sjećati zadnje 
faze otočke nošnje iz sredine 19. st. ženska figurica nosi tipičnu "napje
tanu" suknju s pregačom i haljetak "s krilima", kakav je na očuvanom 
primjerku u Etnografskom muzeju u Splitu. Zanimljiva je frizura žene 
s dvije plet.enice ovijene oko ušiju, što je jedan od načina češljanja 
plet.enica, ne samo na Hvaru, već i u široj jadranskoj etno-zoni. Muška 
figurica nosi tipične levantinske kratke hlače i tzv. "velu beritu". Kod 
gornjeg dijela odjeće autor je napravio malu grešku, prikazavši kratki 
muški haljetak (do struka) s okovratnikom, vjerojatno pod utjecajem sve 
očitijeg prodora građanskog načina odijevanja koji je muški dio 
pučanstva brže prihvaćao nego ženski. Činjenica je pak da muška nošnja 
otoka Hvara, u obliku koji još nije podlegao drastičnoj promjeni prema 
građanskom odijelu, ima ušiveni okovratnik ("ošvicu"). 

• Autorica t.eksta našla je u arhivu đon Jurja Dulčića u Brusju portret đon 
Jurja nacrtan na malom komadiću papira običnom olovkom, dosta 
nevješto, što bi moglo značiti da je to još dječački rad Ive Dulčića. 

• Fotot.eka Centra za zaštitu kulturne baštine otoka Hvara. 
7 Mali fondovi Centra za zaštitu kulturne baštine otoka Hvara. 
• Hektorovićeva oporuka, Josip Vončina, Djela Petra Hektorovića, Stari 

pisci hrvatski, Zagreb 1986. 
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• Mirjana Kolumbić, Iza škura - tradicionalni način odijevanja na otoku 
Hvaru, katalog izložbe, Hvar 1995. 

10 Monografija Ive Dulčića, autora Antuna Karamana u izdanju 
Umjetničke galerije Dubrovnik, 1988, izuzetno opširno i kvalitetno 
obuhvaća i predstavlja život i djelo Ive Dulčića. 

11 Dokumentacija - kopija originalnog dopisivanja čuva se u CZZKB OH u 
Hvaru. 

12 Obrađeno u katalogu "Iza škure" autorice teksta uz korištenje slijedećih 
tekstova: 
Nevenka Bezić Božanić: Nekoliko podataka o odijevanju Hvarana u 16. st. 
Hvarski zbornik 6/78, str. 63., i 
Nekoliko podataka o dotama u Starom Gradu na otoku Hvaru, 
Etnographica Dalmatica, Split 1992, Etnografski muzej Split. 

Mirjana Kolumbić Šćepanović 

PAINTINGS BY IVO DULČIĆ DESCRIBING THE 
NATIONAL COSTUME OF HVAR 

Summary 

The authoress describes fifteen hitherto unknown 
paintings (tempera on paper) that on the basis of stylistic 
analysis as well as of that of archival sources are here 
attributed to Ivo Dulčić (1916-1975), outstanding modern 
Croatian painter who was by origin from the island of 
Hvar. 

These paintings illustrate the national costume of 
this islands used till the end of the 19th c. and were paint
ed in 1948„ at the intiative of Rev. Juraj Dulčić, a Canon 
of Hvar and an eminent local folklorist , the painter's 
paternal uncle, who at that time was collaborating with 
Dr. Niko Duboković Nadalini in the research work con
cerning the traditional dress of the island. 

The paintings were kept in the personal archives of 
Rev. Dulčić's, preserved at the Centre for the Protection of 
Cultural Heritage of the Island of Hvar (founded by Dr. 
Duboković). 

The authoress demonstrates that these paintings are 
a valuable contribution to our cognition of the work of Ivo 
Dulčić and modern Croatian painting in general, as well 
as to the ethnochoreology of the island of Hvar. 
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