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SAZETAK: Povijest moderne umjetnosti u Dubrovniku zapo&inje pojavom Vla-
ha Bukovca u zadnjoj Cetvrtini 19. stoljeca. Njegovim djelovanjem, a zatim i
Mata Celestina Medovica, ozivio je zamrli likovni zivot u Dubrovniku, koji je
tada ekonomski ojacao. Paralelno uz ta dva najistaknutija hrvatska slikara svoga
vremena, u njihovoj sjeni pojavljuju se i prve dubrovacke slikarice, sukladno
onodobnim okolnostima djevojackog gradanskog odgoja. Pet slikarica, Dome
Suhor (1854-1940), Flora Jaksi¢ (1856-1943) i Jelka Bizzarro (1867-1927), zatim
Mercedes (Tereza) Ercegovi¢ (1881-1951) i njena sestra Zenaida Bandur (1885-
1946) bile su aktivne na prijelazu 19. u 20. stoljece i u prvim desetlje¢ima 20.
stolje¢a. Dosad su obradivani opus Zenaide Bandur i drustvena uloga Flore Jaksic,
no ostale nisu bile u fokusu istrazivanja, iako je njihov rad vrijedan dokument
svoga vremena.
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Povijest moderne umjetnosti u Dubrovniku zapocinje pojavom Vlaha Bukovca.
Njegov uspjeh ponovo je dubrovacku sredinu senzibilizirao za domace slikare
1 pokrenuo umjetnicki zivot u Gradu. Bukovcevo predstavljanje 1877. godine
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dubrovackoj javnosti slikom Sultanija u izlogu ljekarne Sari¢ bilo je ishodisna
tocka njegove umjetnicke karijere, ali i poticaj za stvaranje i izlazak u javnost
drugim dubrovackim slikarima. Njegova medunarodna afirmacija pokrenula
je niz napisa o likovnoj umjetnosti u lokalnim publikacijama, inicirajuéi i
pojavu prvih likovnih kritika te izlozbenih aktivnosti, evidentiranih u lokalnom
tisku. Te skromne izlozbe Cesto su i jedina svjedoCanstva o mnogim dubrovackim
slikarima. Prve pojave moderne umjetnosti u Hrvatskoj i Dubrovniku ¢esto su
bile predmet raznih studija, no neki aspekti razvoja do danas su ostali nerasvijetljeni.

Pored slikara rodenih pocetkom druge polovine 19. stolje¢a: Vlaha Bukovca
(1855-1922), Mata Celestina Medovica (1857-1920) 1 nesto mladeg Marka Murata
(1864-1944), u Dubrovniku je krajem 19. stoljeca aktivno djelovalo i nekoliko
slikarica, njihovih vr$njakinja. Aktivnosti tih slikarica zapazaju tek lokalni novinari,
prateci ih pokojim kra¢im ¢lankom potaknutim izlozbom u izlogu trgovine ili
skupnom prezentacijom. Pet slikarica, Dome Suhor (1854-1940), Flora Jaksi¢ (1856-
1943) i Jelka Bizzarro (1867-1927), zatim Mercedes (Tereza) Ercegovic (1881-1951)
1 njena sestra Zenaida Bandur (1885-1946) bile su aktivne na prijelazu 19. u 20.
stoljece 1 u prvim desetlje¢ima 20. stolje¢a. Manje su poznate strucnoj javnosti, a
podaci o njihovim opusima skriveni su uglavnom u obiteljskim ostavstinama.

Pored navedenih slikarica, u Sirem dubrovackom okruzenju nalaze se djela jo§
tri slikarice koje su bile aktivne u drugoj polovici 19. i pocetkom 20. stolje¢a. To
su: Antoinetta Brandeis, ¢eSka slikarica s venecijanskom adresom, ¢ija se oltarna
pala nalazi u crkvi Sv. Vida u Blatu na Korculi,! Venture Kunic, Cileanka udata
za PeljeSCanina, autorica sakralne kompozicije donirane za prodaju u korist
dubrovackog Domorodnog muzeja i oltarne pale u crkvi Sv. Kuzme i Damjana u
Donjoj Vrucici,? i Ida Verone, pjesnikinja i slikarica rodena u Rumunjskoj, a obra-
zovana u Francuskoj, s djelima sacuvanima u Zupnoj crkvi u Prénju, gdje je Zivjela.?

Pojedine slikarice iz skupine dubrovackih autorica bile su u fokusu ranijih
istrazivanja, no neke od njih potpuno su nepoznate. Postoji nekoliko ¢lanaka
0 Zenaidi Bandur,* poznato je drustveno djelovanje Flore Jaksi¢, njihove se
slike nalaze u fundusima hrvatskih institucija, spominju se u katalozima znacajnijih

! Vinicije B. Lupis, »O sakralnoj bastini Blata XIX. i XX. stolje¢a.« Prilozi povijesti umjetnosti
u Dalmaciji 41 (2005/2007): 461-466.

2 Vinicije B. Lupis, »O kulturnim vezama Dubrovnika i njegove §ire okolice s hispanoamerickim
svijetom.« Peristil 50 (2007): 257.

3 Niko Lukovi¢, Préanj. Kotor: Pomorski muzej Crne Gore, 2010: 131-133.

4 Vinicije Lupis, »U spomen zaboravljene 110. godi$njice rodenja malostonske slikarice Zenaide
Bandur.« Dubrovacki horizonti 35 (1995): 91-96.
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izlozaba (Prva dalmatinska umjetnicka izlozba), no za neke od njih nemamo ni
najosnovnijih podataka, nisu poznati katalozi njihovih djela, ali ni sudbine. Pojedini
opusi, poput opusa Zenaide Bandur, bolje su istrazeni, dok za Jelku Bizzarro
nemamo gotovo nikakvih podataka. Opusi Dome Suhor i Mercedes (redovnickog
imena Tereza) Ercegovic takoder su potpuno nepoznati, a jedini orijentiri su nam
¢lanci iz onodobnih tiskovina te katalozi rijetkih izlozaba na kojima su sudjelovale.
Iz tih izvora moguce je detektirati obrise te skupine slikarica, kojima su sudbine
odredile i slikarske opuse. Mercedes Ercegovi¢ se zareduje i ulazi u Samostan
sluzbenica milosrda, postaje ¢asna sestra Tereza, te ne dijeli sudbinu ostalih
pripadnica tog malog kruga. Zenaida Bandur odlazi u Zagreb, no kontinuirano
se vra¢au Dubrovnik i Ston, gdje prezentira svoje radove i nadahnjuje se dubrovackim
motivima. Tri slikarice starije generacije Citav zivot provode u Dubrovniku,
djeluju¢i samozatajno, daleko od pogleda javnosti, izlazuci tek povremeno na
skupnim izlozbama u Zenskoj zadruzi.

Pored istog ishodista, pripadnosti istoj generaciji i istome spolu, prve tri
slikarice vezuje 1 slicna formativna sudbina: kao zene nisu imale moguénost
Skolovanja na akademijama, jer se ta praksa mijenja tek pocetkom 20. stoljeca.
Tako su se sve nesustavno i sporadicno obrazovale primaju¢i pouku afirmiranih
i akademski obrazovanih slikara-sugradana. Medutim, neosporan talent nekih
1 prisutnost u krugu najranijih modernih umjetnika Dubrovnika, uz sudjelovanje
na znacajnim gradskim i regionalnim likovnim manifestacijama, svakako
zasluzuje nasu paznju i potrebu da se otkriju glavna uporista njihovih opusa.

skkok

Domenika (Dome) Suhor, (2.4.1854, Dubrovnik - 28.3.1940, Dubrovnik),’ naj-
starija u grupi slikarica, najcesce je zastupljena u dubrovackim publikacijama.
Pripadnica je peljeske obitelji Suhor porijeklom iz sela Gornja Nakovana, ¢iji
se predak Vicko Lukin 1728. preselio u Orasac, da bi se potomci potom 1835.
godine preselili na Pile u Dubrovniku.®

Dome Suhor nije pohadala Ugiteljsku $kolu, ali je u Zenskoj osnovnoj §koli
ocito stekla temelje iz crtanja, a kasnijim pohadanjem privatnih satova crtanja
razvila se u kvalitetnu slikaricu. Valja dodati da je kulturnom krugu bliskom
dubrovackoj Uciteljskoj skoli i njezinu nastavnom kadru, gdje su se davali

5 Kotarski sud Dubrovnik, O. 135/40, Drzavni arhiv u Dubrovniku (dalje: DAD).
6 Nenad Vekarié, Peljeski rodovi (L-Z). Dubrovnik: Zavod za povijesne znanosti HAZU u Dubrov-
niku, 1996: 260.
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satovi risanja i likovna pouka, pripadao i Mirko Jurkic¢ (1866-1965), brat blizanac
slikara Gabrijela Jurkica, koji je Cesto boravio i slikao u Dubrovniku i okolici.”
Istom kulturnom krugu pripadao je i fra Kosto Selak, prijatelj Mirkova brata
Gabrijela, skladatelj i dugogodis$nji zupnik u Janjini.?

Godine 1896. nepotpisani je novinar’ napisao u Crvenoj Hrvatskoj duzi
¢lanak o samozatajnoj slikarici, navodec¢i 1 njene mentore - Vlaha Bukovca,
Mata Celestina Medovica i Marka Murata. Nadalje, saznajemo da je njen atelijer
u stanu na Pilama posjetio 1 “jedan akademski becki slikar,” te je za slikari¢in
rad rekao: “Vidi se genij!” Autor ¢lanka takoder iznimno povoljno ocjenjuje
videno: “I zbilja svak ko ljubi slikarstvo, ostane ugodno zacuden, kad vidi
zbirku krasnijeh i raznovrsnijeh radnja ove nase vrijedne slikarice.”, donoseci
1dragocjeni osvrt na sadrZaj atelijera. Navodi portrete djevojCica radenih uljem
na platnu, studije zenske glave, portret slikari¢ina oca izveden po fotografiji,
studije mrtve prirode i lubanje 1 djelo na Stafelaju - portret dr. Puli¢a raden po
fotografiji. Na kraju ¢lanka obavjestava gradane da mogu naruciti portrete ili
religiozna djela kod slikarice. Dvije godine kasnije, Dubrovnik donosi obavijest
o jednom portretu, djelu Dome Suhor izloZenu u izlogu trgovine Stjepana
Bravacica.'” Izlaganje u izlozima trgovina na Stradunu bio je uobi¢ajeni nacin
predstavljanja afirmiranih i manje poznatih slikara, jer Dubrovnik u to vrijeme
nije imao specijalizirane izlozbene prostore. Osim izloga ducana S. Bravacic¢a
i M. Mitrovica, te ljekarne Sarié, slikarima su preostajali Citaonica, op¢inska
kavana i dvorana." Nekoliko godina kasnije, slikarica je prisutna i na Prvoj
dalmatinskoj umjetnickoj izlozbi, a nakon toga postaje ¢lanicom drustva Medulic."?

" Mirko Jurki¢ je 1928. objavio pripovijetku Dubrovacka legenda 846, ¢iju je naslovnicu ilu-
strirao njegov brat Gabrijel, zajedno s nizom pripovijetki objavljenih u istoj zbirci. Nastala je tije-
kom rada u Zenskoj preparandiji u Dubrovniku od 1919. do 1931. Vidi: Sanda Lucija Udier, »Jurkic,
Mirko.«, u: Hrvatski biografski leksikon, sv. 6, ur. Trpimir Macan. Zagreb: Leksikografski zavod
Miroslav Krleza, 2005: 644-645.

8 Vinicije B. Lupis, »Don Kosto Selak - skladatelj i duhovnik.« Dubrovnik 21/4 (2010): 167-175. Slikar
Gabrijel Jurki¢ inace je naslikao sliku Sv. Lucije za zupnu crkvu u Janjini, a za Kostu Selaka cijeli niz
slika, medu kojima je uspjeli portret samog skladatelja. Valja isto tako istaknuti sliku Gospe od Janjine,
smjestene u krajobraz kako $titi mjesto, nalik prikazu Gospe od Snijega u Cavtatu Vlaha Bukovca, ¢iju
je kopiju naslikao Ivo Skatolini. Ona se danas ¢uva u Biskupskom sjemenistu u Dubrovniku.

? »Slikarica Dubrovkinja.« Crvena Hrvatska 6/38 (1896): 2-3.

10,Slikarstvo.« Dubrovnik 7/39 (1898): 4.

' Sanja Zaja Vrbica, Likovna kritika i izlozbe u Dubrovniku 1876.-1978. Zagreb-Dubrovnik:
Sveuciliste u Zagrebu - Centar za postdiplomske studije u Dubrovniku, magistarski rad, 1999: 17.

12 Sandi Bulimbasi¢, »Prilog poznavanju povijesti Drustva hrvatskih umjetnika “Meduli¢”
1908.-1919.« Radovi Instituta za povijest umjetnosti 33 (2009): 251.
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Slika 1. Dome Suhor, Portret djevojke
(oko 1890, Dominikanski samostan Dubrovnik, fotografija: Darko Vrbica)

Ne privlaci znatniju paznju kriticara, pa Marko Car, zavrSavajuci svoj osvrt o
slikarstvu na izlozbi, pri samom kraju navodi: “...pune obecanja radove Amelije
Knezevi¢-Bogdanovic¢, g.gje. Dome Suhor i g.gje. Flore Jaksi¢.”"?

Sljedec¢i put izlaze tek nakon Prvog svjetskog rata 1920, na izlozbi Narodne
zenske zadruge, odrzane u svibnju u opéinskoj vije¢nici."* Tu su se okupile
slikarice Flora Jaks$i¢, Zenaida Bandur i1 Jelena Bizzarro, te kolekcionarke
folklorne bastine s izlozenim narodnim vezom, povijesnim i novonastalim.

13 Marko Car, »Sa umjetnicke izlozbe u Spljetu (Utisci jednog lajika).« Dubrovnik 17/52 (1908): 4.
14 »Umjetnicka izlozba.« Narodna svijest 2/21 (1920): 3.



526 Anali Dubrovnik 52/2 (2014)

Slikarice su se opredijelile za zajednicko izlaganje u toj kombinaciji oito pomirene
sa svojim mjestom u likovnom Zivotu grada i drZave, sklanjajuci se u zavjetrinu
lokalne manifestacije dominantnog zenskog predznaka, jer su se tada ve¢ previse
udaljile od suvremenih ekspresionistickih kretanja i eksperimenata s pocetka
stolje¢a. Dome Suhor predstavlja se s jedanaest portreta, od kojih autor ¢lanka
kvalitetom izdvaja “Pastel Mali i Studija - Starica”, a prema navedenim izvorima
¢ini se da su portreti bili njena najcesca tema.

Narod takoder donosi osvrt na izlozbu, pohvaljujuéi nastojanja Zadruge, a
ocjenjujuci slike op¢enito diletantizmom. Hvali kopije Jelke Bizzarro i uspjele
portrete Dome Suhor, dok za radove Flore Jaksi¢ navodi da su poznati od ranije,
amrtve prirode Zenaide Bandur smatra uspjelima, kritizirajuéi kolorit pejzaza.”

Sljedece 1921. godine Stipan Banovi¢ posje¢uje Domu Suhor u atelijeru u
Gruzu i donosi nam detaljan izvjeStaj o videnome, posvecujuéi i pjesmu njenu
samozatajnome radu. Nakon toga pise i tri pjesme o slikama Flore Jaksi¢, potpisane
istim datumom.'® Stipan Banovi¢ nam otkriva autori¢ine tematske preokupacije:
to su portreti i dubrovacki pejzazi, od kojih je jedan posebno istaknuo i slavni
ceski secesijski slikar Alfons Mucha kada je posjetio atelijer. Nakon toga izostaju
slikari¢ine javne prezentacije, nema ¢lanaka o njenu djelovanju do nekrologa iz
1940. U nekoliko recenica $to sazimaju slikari€in rad i percepciju njena stvaralastva
u Dubrovniku stize obavijest Dubrovéanima o njenoj smrti: “Proslih dana preminula
je u Lapadu u svom domu poznata stara samouka dubrovacka slikarica g.dica
Dome Suhor. Sa njom odlazi u grob jedna plemenita stara dubrovacka gospoda,
koja je uvijek bila neobi¢na ljubiteljica Dubrovnika i njegovih starina. Njene slike
je gledao ¢ak i pok. Bukovac pak je u nekoliko navrata izjavio da je spreman bez
ikakove bojazni da potpise slike Dome Suhor kao svoje.””"’

Danas nam je dostupan mali broj slika koje mozemo pouzdano pripisati Domi
Suhor, a najcesce se radi o portretima, uz rjede zastupljene sakralne kompozicije.
Jedan od uspjelijih slikaricinih portreta cuva se u fundusu Pomorskog muzeja u
Dubrovniku i dio je stalnog postava, a radi se o prikazu Federika Glavica nastalome
oko 1920. Iz njega mozemo pokusati uociti slikari¢ine uzore i metode. Vidljivi

15 yUmjetni¢ka izlozba Narodne Zenske Zadruge.« Narod 2/21 (1920): 3.

16 Stipan Banovi¢, »Slikarica Dome Suhor u Gruzu.« Narodna svijest 3/40 (1921): 2. Clanak je
objavljen i ranije, vidi: S. Zaja Vrbica, Likovna kritika i izlozbe u Dubrovniku 1876.-1978: 44; Antun
Karaman, Kolorizam dubrovackog slikarskog kruga. Zagreb: Art studio Azinovi¢, 2007: 35; Divo
Basi¢, »Zaboravljena dubrovacka slikarica Domenika (Dome) Suhor (1854.-1940.).«. Dostupno na:
http:/www.dubrovnikportal.com/novost_opsirnije.php?id=41453 (konzultirano sijecanj 2013).

7 »Smrt stare dubrovacke slikarice.« Dubrava 8/92 (1940): 4.
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Slika 2. Dome Suhor, Portret Federika Glavica
(oko 1920, Pomorski muzej, Dubrovnik, fotografija: Darko Vrbica)

potezi rasvijetljene neutralizirane pozadine i impostacija figure ukazuju na
Bukov¢éevu portretnu proceduru. Bukovcev je i nac¢in komponiranja sjedece
figure unutar kadra, zahvacene do koljena. Medutim, premda se radi o amaterskoj
slikarici, $to je vidljivo na pojedinim detaljima portreta (npr. nespretna skracenja,
polozaj i izvedba ruku, smjestaj figure unutar kadra), slikarica uspijeva iznijeti
1 psiholoski portret svoga modela, uspjesnog brodovlasnika Federika Glavica,
te ilustrira svoj talent koji zbog nedostatka adekvatnog Skolovanja nije mogao
biti u potpunosti realiziran.
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Dome Suhor naslikala, je poput Gabrijela Jurkica, religiozno djelo Sv. Lucije
(nastalo navjerojatnije u prvom desetljecu 20. stoljeca; u dubrovackoj privatnoj
zbirci), kao mlade djevojke s mucenickom palmom u rukama i pladnjem s
ikonografskim atributom. Svijetlom koloristickom gamom slikarica Suhor predstavlja
mladoliku sveticu, uz pomalo otezalu dinamiku. Lik uvjerljiva fizionomijskog
prikaza posjeduje portretne karakteristike, Sto ukazuje da je nastao po Zivome
modelu. No, figura iznova otkriva i amaterski rukopis u tretmanu ruku, njihovu
polozaju u odnosu na atribute i skra¢enja u perspektivi.

Znamo da je slikarica bila dobra prijateljica s Florom Jaksi¢, Sto najbolje
ilustrira tekst Florine oporuke koja je sastavljena 17. lipnja 1931. godine."® Slikarica
svoje nekretnine oporu¢no ostavlja umjetnicima za izlaganje 1 boravak, no tek
nakon smrti Dome Suhor: “Nadzivi li mene moja prijateljica Dome Suhor, slikarica,
onda njoj ostavljam pravo da stanuje u Domu, dok je Ziva, besplatno, sluzeci se
atelijeom za svoje radove, a ostavljaju¢i ga u ostalom, kao i veliku dvoranu na
prizemlju za svrhe odredene u ovoj mojoj oporuci... Molim moju prijateljicu
Domu Suhor da ona bude prva ¢uvarica moga doma i da za to ima u Domu
besplatan stan, kao $to molim i Upravu zaklade i nadzornu vlast, da joj u tome
pripomognu.” Iz oporuke Flore Jaksi¢ doznajemo za jos$ jedan rad Dome Suhor,
portret Flore Jaksi¢, koji je trebao ostati na zidovima velike dvorane u prizemlju
uz portret Flore Gabrijela Jurkica 1 nekoliko pejzaza starog Lapada.

Jedan od bliskih prijatelja Flore Jaksi¢ bio je i dubrovacki slikar Marko
Rasica, a njen je dom dugo godina bio mjesto okupljanja dubrovackih ljubitelja
umjetnosti i slikara, akademski obrazovanih i amatera, zatim osoba iz crkvenih
krugova. Svojom oporukom slikarica je Zeljela ostaviti dom i budu¢im slikarima
i ljubiteljima umjetnosti.”

Sama oporuka izazvala je niz nedoumica kod nasljednika i puno neugodnosti
ve¢ ostarjelom slikaru Marku Rasici, koji je u nemogucénosti realizacije svog
oporucnog prava zivio u unajmljenoj kuéici na Kolocepu, daleko od lije¢nika
1 svih drustvenih dogadaja 1 do kraja Zivota nije uspio preseliti u Florin dom,
premda je poduzeo brojne korake da realizira svoje pravo.

skkok

Flora Jaksi¢, rodena Marinovi¢ (12.1.1856, Dubrovnik - 11.5.1943, Dubrovnik)
danas je poznatija po svojim druStvenim aktivnostima, dok je njen slikarski opus

'8 Kotarski sud Dubrovnik, O. 77/48.
1% Ivan Viden, »Flora Jaksi¢, dubrovacka umjetnica i dobrotvorka.« Dubrovacki vjesnik 2969
(2007): 64.
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uglavnom ostao manje poznat. Ljubiteljica umjetnosti za Zivota se druzila sa
slikarima, piscima, crkvenim velikodostojnicima, a htjela je da njezin dom 1
nakon njene smrti bude utoCiSte umjetnicima, pa je 1931. sastavila oporuku
konkretizirajuci svoje zelje. Djela su joj uglavnom sa¢uvana u privatnim zbirkama,
premda se nalaze iu fundusima nekih nasih muzeja (Umjetnicka galerija Dubrovnik).
Po godinama je vrSnjakinja Dome Suhor i Vlaha Bukovca, koji ju je 1 uveo u
svijet slikarstva. U svojim Uspomenama na mog oca Viaha Bukovca® Ivanka
Bukovac ilustrira prijateljstvo Flore Jaksi¢ s njezinom obitelji te navodi Bukovcev
poticaj Flori da pocne slikati, nakon $to je uoc¢io njen smisao za kolorit pri izvedbi
vezenih radova. NaZalost, ona ne datira taj dogadaj.

Slikarstvu ju je poducavao 1 Marko RasSica, Florin prijatelj tijekom ¢itavog
zivota, §to se vidi iz njihove korespondencije. O upoznavanju i druzenju s Florom
Jaksi¢ Marko Rasica je napisao dva prozna djela. Iz njih saznajemo dragocjene
detalje o Lapadu s pocetka 20. stoljeca, o Florinu nesretnom zivotu u mladosti,
ljubavi prema slikarstvu te slikarskim poukama. RaSica 1 Flora Jaksi¢ vjerojatno
su se upoznali 1905,* na plazi lapadske uvale gdje je Rasica odlazio slikati u
blizini Florine ku¢e. Rad na Stafelaju odmah je pobudio Florino zanimanje,
narocito Rasi¢in poentilisti¢ki nacin slikanja. Time je zapocelo njihovo druzenje.?

20 Ivanka Bukovac prisjecala se posjeta Flori Jaksi¢: “Ponovo smo se susreli sa gdjom Florom Jaksic¢,
koja nam je bila odana prijateljica i svijeh nas iskreno voljela. Jednog je dana otac vidio kako lijepo
kombinira boje kad veze. Rece joj tad, zasto ne bi pokusala nesto sa bojama i kistom umjesto s iglicom.
“Ja éu Vam pomodéi svojim savjetom’. Od tada je pocela slikati. Sto je to za nju znaéilo, usamljenu
postariju udovicu, uputiti u umjetnost i dat joj smisao za zivot, svak moze da shvati. Ona je bila tako
harna mom ocu za savjete da ¢im bi ¢ula da smo doputovali, odmah bi dosla da se s nama sastane. Tako
smo i te 1920. godine bili oko nedjelju dana gosti u njenoj lijepoj vili tu na Lapadu.” Vidi: Ivanka
Bukovac, Uspomene na mog oca Vlaha Bukovca (rukopis, Galerija Bukovac, Cavtat): 43.

21U svojim djelima o Flori Jaks$i¢ Marko RaSica napisao je da su se upoznali 1903. i da je tada
izlagao na izlozbi bec¢kog udruzenja Hagenbund, §to nije tocno. Uvidom u kataloge Hagenbunda
utvrdeno je da Rasica nije izlagao ni na jednoj od Cetiri izlozbe Hagenbunda odrzane u Becu 1903.
godine, te da se najvjerojatnije radi o 1905. godini. U prilog tome govori i Rasi¢in divizionistic¢ki
potez, koji spominje u susretu s Florom, a karakteristi¢an je za Rasi¢in rukopis nakon odlaska u
Be¢ na Akademiju u listopadu 1903. Vidi: Sanja Zaja Vrbica, Marko Rasica. Zagreb: Sveu¢iliste
u Zagrebu, Filozofski fakultet, doktorski rad, 2011: 53.

22 Marko Rasica, »Gospoda Flore iz Vale od Lapada. Povijest promasenog Zivota jedne nesretne
zene.« Dubrovnik 23/2 (2012): 9. Gospodin Trpimir Macan pronaSao je u ostavstini svoga oca
Tomislava dvije biljeznice s proznim djelima Marka RaSice, Gospoda Flore iz Vale od Lapada.
Povijest promasenog zivota jedne nesretne zZene i Flore. Drama u tri ¢ina iz lapadskog Zivota u
Dubrovniku. U Gospodi Flori RaSica opisuje svoj prvi susret s Florom i njen zivot, dajuéi i zanimljiv
opis krajolika lapadske uvale, tada nenapucene tihe uvale koja je bila cesto odrediste slikara.
Gospodin Macan ljubazno je te materijale jo$ ranije dao na uvid suautorici rada i na taj nacin
pomogao rasvijetliti niz detalja iz Rasi¢ine biografije.
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I Rasica takoder zamjecuje Florin vezeni pano s cvije¢em, te joj sugerira
da se okusa kistom i bojama.?® ObjaSnjava joj osnove postimpresionisticke
tehnike, kombiniranja razliCitih boja nanesenih tockicama, $to ju je posebno
zainteresiralo. Medutim, RasSica nije bio pretjerano zadovoljan rezultatima do
kojih je Flora dolazila, jer nije puno paznje posvecivala crtezu, dok ju je boja
potpuno opcinjavala i u potpunosti zadovoljavala njene slikarske zahtjeve.*

Svakako, Flora Jaksi¢ pocinje slikati tek nakon smrti svoga muza 1887.
godine, u Cetvrtom zivotnom desetljecu, postavsi udovicom bez djece, nalazeéi
u slikarstvu utociste od zivotnih nedaca. Njeni su mentori Bukovac i Rasica, a
Rasica je potice da izlozZi svoje slike na Prvoj dalmatinskoj umjetnickoj izlozbi,
Sto je, Cini se, 1 njeno prvo predstavljanje javnosti. Poput ostalih izlagaca na izloz-
bi postala je ¢lanicom drusStva Meduli¢. Slijedile su izlozbe u Ljubljani 1909. i
Zagrebu 1910.7 Ljubljanski likovni kriti¢ar Levstik nepovoljno je ocijenio njene
radove na izlozbi, naro€ito dalmatinske pejzaze kojih je 1 najvise izloZeno, zamjeraju-
¢1joj “...zensku osrednjost i neizvornost.”* O¢ito, na izlozbama drustva Meduli¢
nije izlagala djela s temama “vidovdanskog” programa poput najistaknutijih

2 “Pa kad umijete cvijece po prirodi vesti, jamac¢no bi ga znali i naslikati... Jeste li pokusali
koji put? Dobavila sam boje i pocela nesto brckati, hrizanteme... Nijesam [znala] ni kako se pocinje
ni kako svr$ava; ni kako se mijesaju boje ni kako nastaju tonovi. Jedna neizmjerna zelja za slikanjem
pograbila bi me, te bi se ko opsjednuta tom stras¢u bacala na posao, a da me naime nikada u tome
poslu nitko nije poucavao... Samo da mi je pengat i pengat, sve bi prezrela - i objed i veceru i sve,
Sto je okolo mene, tako me je ta zelja zivo pritiskala i opsjedala, a ja sam bila presretna da mogu
zaboraviti sve §to je grubo.” Vidi: M. RasSica, »Gospoda Flore iz Vale od Lapada«: 13.

24 “Izgledalo mi je kao da je njezina neutaZiva i histeri¢na strast za slikanjem takovo jedno
utociste koje je rjeSava one tegobe, Sto je sapinje, te u bojama nalazi smirenje. Boja je fascinira,
ona je voli do zaneSenosti i utuli se u nju. To joj fanaticnom pomamom diktira osjecaj. Ali smisla
za ideju, za cjelinu uopce, za crtanje Zalibog nema. Ona se ne ¢e tim ni baviti. Rasipnicki se rasprcka
i razmetne bojom po platnu zaneSena detaljem, ona bi detalje sve od reda, one najblize, kao i one
najdalje obradivala jednakom mjerom, brizljivos¢u i pedanterijom, bez obzira na tonsku vrijednost,
za zracnu perspektivu i cjelinu, ¢ime bi stvar upropastila. Uzalud joj se u tom pogledu savjetovalo,
uzalud se je upucivalo, uzalud joj se decenije nasega savjetovanja dokazivalo, kako mora cjelinu
istaknuti, a detalje podrediti, ona je dodu$e tome ozbiljno i strogo povladivala - i opet vrsila svoju!
Kad bi kadgod pustila maha osjecaju i raspolozenju, znala bi svjezinom skice iznenaditi:’Ovo vam
jenajljepse, sto ste ikada do sada izradili, ali, za Boga, viSe ne dirajte u to, molim Vas, pustite tako,
kako jest, obecajte mi!” Ona bi obecala i ‘htijuci - toboze - sliku dovrsiti’ iskvarila bi, upropastila
stvar! Znala je ona da takovo njezino djelovanje nije ispravno, ali ‘ona slusa glas svog srca’ jer
‘kadgod sam se oglusila glasu srca kruto sam se pokajala, uplivi su me upropastili’.” Vidi: M.
Rasica, »Gospoda Flore iz Vale od Lapada«: 19-20.

2 Na izlozbi “Nejunackom vremenu uprkos” izloZila je jedan rad, K domu.

26 Vladimir Levstik, »I1. umetniSka razstava v paviljonu R. Jakopi¢a: Hrvatsko umetnisko
drustvo “Meduli¢”.« Ljubljanski zvon 29/12 (1909): 760.



V. B. Lupis i S. Zaja Vrbica, Prilog poznavanju prvih dubrovagkih slikarica 531

Slika 3. Flora Jaksi¢, Primorski pejzaz
(oko 1910, Umjetnicka galerija Dubrovnik, fotografija: Tomislav Turkovic)

¢lanova Drustva, motiviranih specificnim nacionalnim obiljezjima, ve¢ pejzaze.
Potom je u Beogradu 1912. izlagala na 4. jugoslavenskoj umjetnickoj izlozbi*’
i zatim u Dubrovniku 1920. na izlozbi Narodne Zenske zadruge. Tu je izlozila
14 kompozicija, medu kojima pisac ¢lanka isti¢e Jesen, Proljece i Zapad sunca.*®
Medutim, priredivala je svoje izlozbe i u vlastitu domu u Lapadu, jer je pasionirano
ulagala u slikarski materijal, boje i platno, a upornim radom naslikala dovoljno
slika za samostalnu izlozbu.” Nadalje, izlozila je svoja djela i na 11. izlozbi
Kluba likovnih umjetnica odrzanoj u Osijeku 1940. godine.*

Cini se da su pejzazi glavna slikari¢ina tematska preokupacija, jer su saCuvani
uglavnom dubrovacki krajolici, lapadska uvala, motivi uhvaéeni s terase Florina

27 Kartoteka likovnih umjetnika, Flora Jaksi¢. Zagreb, Arhiv za likovne umjetnosti HAZU.
2 »Umjetnicka izlozba.«: 3.

2 M. Rasica, »Gospoda Flore iz Vale od Lapada«: 33.

30 Kartoteka likovnih umjetnika, Flora Jaksi¢.
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doma ili obliznje plaze, autohtona vegetacija. Radila je i religiozne kompozicije
(Sv. Vlaho), no s puno manje uspjeha, te marine i portrete (Portret Marina
Eduarda Bone).*' Kad pregledamo Florine radove, i danas kao utemeljena ostaje
Rasic¢ina ocjena. Doista, opem dojmu smeta nesiguran potez i crtez, no senzibilitet
za kolorit ne moze joj se poreci. Takoder, stilski se nadovezuje na plenerizam
svojih mentora Bukovca i RaSice, ostajuci anakrono unutar okvira plenerizma,
no bez pravog dozivljaja i elaboracije svjetlosti, te oslobadanja kolorita.

Slikarici je druzenje sa slikarima, afirmiranima ili skromnima poput nje,
postalo zadovoljstvo poput slikarskog ¢ina, a sama recepcija djela nije joj
predstavljala krajnji cilj. Svojoj supatnici 1 sluskinji Kati dala je zadatak da je
upozori na svakog slikara koji se pojavi u osami lapadske uvale, $to je ona
revno Cinila. Tako se krug poznanstava sa slikarima neprekidno $irio. Voljela
je 1 putovati, Sto si je mogla priustiti kad je poc€ela iznajmljivati sobe u svojoj
ku¢i.*> Medu brojnim gostima bilo je i iznimno uspjesnih umjetnika, poput
ceskog slikara Alfonsa Muche koji je ondje boravio sa suprugom. Ocito se dulje
zadrzao, jer je tu izveo tri skice za djela koja je kasnije izloZio u Pragu.** Upravo
se za vrijeme te posjete upoznao s Markom Rasicom i Domom Suhor. Za
vrijeme pak svoje posjete Rasici u Pragu 1913. Flora je posjetila i Muchu.**
Vlaho Bukovac dao je idejnu skicu za novu Florinu kuéu, navodeci kako bi
trebao biti orijentiran atelijer s idealnom rasvjetom. Kucu je projektirao ceski
arhitekt Alois Zima, a sagradena je tijekom 1921. 1 1922. godine.*

Premda je kasno usla u likovni svijet, $to je znatno utjecalo na njen nikad
potpuno razvijen slikarski rukopis, Flora Jaksi¢ znacajna je promicateljica
likovne kulture u Dubrovniku na pocetku 20. stoljeca i tijekom sljede¢ih nekoliko
desetljeca, te je upravo u tome njena najveca zasluga, dok njen slikarski opus
ne izlazi iz okvira amaterizma.

31 Nenad Vekari¢, Viastela grada Dubrovnika, 2. Vlasteoski rodovi (A-L). Zagreb-Dubrovnik:
Zavod za povijesne znanosti HAZU u Dubrovniku, 2012: 115.

32 “Stanovali su kod mene brojni pisci, slikari, politiari i privatnici, ko bi se imena sjetio... ‘A
gdje Vam je’ svrne Flore ‘kad bi rekla Kati: Cim vidi§ kojega slikara, odma dodi po mene.’ ...Bila
sam upravo do ludila zaljubljena u slikarstvo, a i u putovanja. Samo da mi je putovati i slikati, pa
ako necu ni jesti« (M. Rasica, »Gospoda Flore iz Vale od Lapada«: 31-32).

33 M. Rasica, »Gospoda Flore iz Vale od Lapada«: 32.

3* Marko Rasica je od ljeta 1912. do proljeca 1913. godine zivio u Pragu.

3 1. Viden, »Flora Jaksi¢, dubrovacka umjetnica i dobrotvorka.«: 64.
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skesksk

Jelka Bizzarro (11.1.1867, Brno, Moravska - Dubrovnik, 1927) k¢i je Luja Bizzarra,
umirovljenog potpukovnika (1825-1902), unuka pjesnika, bibliofila i kolekcionara
Ivana Bizzarra (1782-1833). PotjeCe iz pomorsko-brodovlasnicke obitelji s Peljesca,
iz Stankovica Sela, a prezime se navodi u oblicima: Bisar, Bizari¢, Bizarovic,
Bizzaro, de Bizzara. Predavala je na Uciteljskoj Skoli u Dubrovniku te se istaknula
promicuci narodnu prosvjetu i kao dobrotvorka. Bila je i dugogodiSnja predsjednica
Narodne Zenske zadruge u Dubrovniku. Zanimljivo je da su povodom njezine
smrti prigodnice objavili Ivo Vojnovi¢ (posebno izdanje u ime Narodne zenske
zadruge, 1927) i Vid Vuleti¢ Vukasovié (Zena i svet, 1927). Marko Murat naslikao
jeukompoziciji Dolazak cara Dusana u Dubrovnik, a njezinu sestru Iku portretirao
je 1887. godine Mato Celestin Medovi€ (portret se cuva u Umjetnickoj galeriji u
Dubrovniku).* Svakako, Jelka Bizzarro potjece iz obitelji s rafiniranim osjec¢ajem
za lijepo, bastine¢i djedovu ljubav za umjetnost.”’

Jelka Bizzarro pripadala je kulturnom krugu Dubrovnika druge polovice
19. 1 pocetka 20. stoljeca, iz miljea iz kojeg su ponikli Vlaho Bukovac i Mato
Celestin Medovi¢.* Isto tako, ¢lanica je i kruga dubrovackih uciteljica obrazovanih
u Uciteljskoj Skoli u Dubrovniku. Treba re¢i nesto o toj ustanovi, jer je ve¢ 1860.
u Dubrovniku zapoceo s radom i te¢aj za uciteljice, i to u sastavu Privatne osnovne
Skole Sluzbenica milosrda u samostanu ¢asnih sestara na Pilama. Od 1867. taj je
te€aj bio organiziran kao dvogodiSnji, a potom i trogodisnji obrazovni ciklus,
pretvorivsi se tako u zensku uciteljsku skolu. Od godine 1870. ¢asne sestre pristaju
raditi po novom nastavnom planu i programu koji je odredilo Ministarstvo za
bogostovlje i nastavu, a isto tako primaju i ucenice drugih konfesija.

Odlukom Ministarstva za bogoStovlje 1 nastavu od 19. prosinca 1874. odreduje
se da se, osim Muske uciteljske skole u Arbanasima, u Dalmaciji otvori i Drzavna
zenska uciteljska Skola s tri razreda, na talijanskom 1 hrvatskom kao nastavnim
jezicima, no bez internata. U po&etku je planirano da se Zenska uciteljska $kola
otvori u Makarskoj, jer je tamo ve¢ 1. veljace 1875. zapoceo s radom pripravni
tecaj, no Ministarstvo za bogostovlje i nastavu uskoro je donijelo kona¢nu odluku

3 Miljenko Foreti¢, »Bizar (Bizzaro).«, u: Hrvatski biografski leksikon, sv. 1, ur. Nikica Kolumbi¢.
Zagreb: Jugoslavenski leksikografski zavod, 1983: 797-798; »Djeciji vrt i promaknuce gdice J. P
Bizzaro.« Crvena Hrvatska 16/29 (1906): 6; »Narodna zenska zadruga.« Narodna svijest 7/51
(1925): 2-3; »lelena Bizzaro Ohmucevié.« Dubrovacki list 4/5 (1927): 5.

37 Cvito Fiskovié, »Ivo Bizar i likovne umjetnosti.« Anali Zavoda za povijesne znanosti Istra-
Zivackog centra JAZU u Dubrovniku 17 (1979): 283-362.

3 Luko Paljetak, »Nepoznata pisma Celestina Medovic¢a.« Dubrovnik 16/1 (2003): 8-40.
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6. veljade 1875, br. 1257, kojom je odredeno da to bude u Dubrovniku. Skola se
nalazila u iznajmljenoj i uredenoj zgradi u Pobijanoj ulici do 1901, kada je presla
u novosagradenu zgradu na Pilama. To je, prema rije¢ima pokrajinskog Skolskog
nadzornika Antuna Strélla, bila prva namjenski sagradena skola u Dalmaciji. Sve
do skolske godine 1920/21. skola je bila samo za zene. Nastava je u Skoli isprva
bila dvojezicna, tj. neki su predmeti bili na hrvatskom, a neki na talijanskom jeziku.
Na hrvatskom su se jeziku odrzavali vjeronauk, pedagogija, povijest, zemljopis i
hrvatski jezik, a na talijanskome talijanski, njemacki, racunica, geometrija, prirodne
nauke, crtanje, pisanje, pjevanje, rucni rad i gimnastika. Takva poduka trajala je
pet godina, dok nije ministarskom odlukom br. 18395 od 4. sije¢nja 1880. ukinuta,
pa je pocetkom 1880/81. hrvatski postao nastavni jezik za sve predmete.*

U Skolskom arhivu nalazi se viSe zanimljivih podataka o Jelki Bizzarro:
“Obzirom na pohadjanje razrednik Il.og razreda javlja da se je opet prikazala

3 Novom odlukom Ministarstva za bogostovlje i nastavu od 23. rujna 1875. br. 15061 uveden je,
uz uciteljsku skolu, i pripravni razred od jedne godine za ucenice koje nisu s uspjehom zavrsile
gradansku skolu pa nisu bile zrele za prijem u 1. tecaj. U pripravnom su razredu ucile predmete iz
gradanskih Skola, a uvjet za pristup pripravnome razredu bilo je navrSenih 14 godina starosti. Na
kraju godine polagao se ispit, a one koje su ga s uspjehom polozile promicane su u 1. tecaj. Nastava
jepocelatek 3. sijecnja 1876. godine za 1. tecaj, a 1. veljace iste godine za pripravni razred. Pocetkom
1876/77. otvoren je 2., a 1877/78. 1 3. te€aj. Direkcija Skole se dugo zauzimala da se uvede i 4. tecaj,
kako je to bilo u svim $kolama Monarhije, osim u Bukovini, Istri i Dalmaciji, ali se u tome uspjelo
tek Skolske godine 1904/05. Tijekom 1877/78. Uciteljskoj je $koli trebala biti dodana 1 Vjezbaonica,
ali je zbog mjesnih prilika tek 1883/84. dotadasnja trorazredna Zenska osnovna $kola pretvorena u
Vjezbaonicu i pripojena Zenskoj u¢iteljskoj skoli. Od $kolske godine 1880/81. nastava se u cijelosti
odrzavala na hrvatskome jeziku (dotad dijelom na talijanskom i dijelom na hrvatskome). Do svrSetka
Skolske 1878/79. svi su predmeti bili obvezni, da bi odlukom Ministarstva br. 212 od 30. sije¢nja 1879.
predmet sviranje postao neobavezan, a od 1884/85. to su postali i talijanski i njemacki jezik. Kako
skola u pocetku nije imala Vjezbaonicu, prakti¢na nastava odrzavala se u trorazrednoj Zenskoj
osnovnoj koli do 1883/84. Potkraj 1887/88. odrzan je prvi ispit zrelosti, kojemu je pristupilo 12 javnih
i jedna privatna u€enica. Vidi: Sanja Curi¢ 1 Niksa Selmani, »Sumarni inventar Uciteljska Skola
Dubrovnik (1874.-1965).« Dubrovnik 23/1 (2012): 1-62; Stefka Batini¢, »Hrvatski $kolski sustav u
XX. stoljecu.« Anali za povijest odgoja 2/2 (2003): 49-71; Ivo Peri¢, »Prosvijeta i $kolstvo u socijalistickoj
Jugoslaviji«, u: Enciklopedija hrvatske povijesti i kulture, ur. Igor Karaman. Zagreb: Skolska knjiga,
1980: 513-516; Ivo Peri¢, »Razvitak i djelovanje uciteljskih skola u Dalmaciji«. Zbornik za historiju
Skolstva i prosvjete 2/2 (1965): 2; Ivo Peri¢, »Pregled razvoja gradanskih Skola u Dalmaciji«. Pedagoski
rad 12/7-8 (1957); Ivo Peri¢, Borba za ponarodenje dalmatinskog Skolstva: 1860-1918. Zagreb: Hrvatski
Skolski muzej, 1974; Ivo Peri¢, »Dubrovacko skolstvo od pada Republike do 1918. godine«. Anali
Centra za znanstveni rad JAZU u Dubrovniku 15-16 (1978): 357-391; Ivo Peri¢, »Preporodni tokovi
u dalmatinskom Skolstvu (od prvih opéinskih izbora 1865. do izvojevanja narodnjacke veéine u
Dalmatinskom saboru 1870. godine).« Radovi Centra JAZU u Zadru 21 (1974): 91-131; Ivo Perié,
»Stanje 1 razvoj srednjoskolskog obrazovanja u Dalmaciji krajem XIX i poc¢etkom XX st.« Radovi
Centra JAZU u Zadru 22-23 (1976): 373-412.
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Slika 4. Jelka Bizzarro, Sv. Viaho
(1915, Zupna crkva Sv. Vlaha, Slano, fotografija: Katarina Alamat Kusijanovi¢)
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plemkinja Jelka Bizzarro, koja je kroz cijeli mjesec bila odsutna radi nemo¢i,
Sto je zasvjedocila lie¢nickom svjedocbom.™ Sljedece $kolske godine, 1884,
prosla je s odlikom. Ugitelji crtanja bili su joj Ante Capin, Dragutin Zagar i
Josip Mohr, a uéiteljica risanja Jelka Stjepovic.*! U Skolskom izvje$c¢u za prosinac
1892. doslovce stoji: “Crtanje po drvenom uzorku na temelju persektivnih
pravila i vjezbanja u crtanju na Skolskoj ploci i nastavljena posebna ucba crtanja
za obce pucke ucione.”™ Vrlo brzo po zavrsetku skolovanja postala je uditeljica,
pa je tako na devetoj sjednici odrzanoj 1. veljace 1896. sre€cemo medu nastavnim
kadrom $kole.”® Cetiri godine kasnije, s prvim razredom Ugiteljske $kole
sudjelovala je na sve¢anoj misi za ubijenu caricu Elizabetu u crkvi Sv. Vlaha.*

Slikarski opus Jelke Bizzaro nevelik je i razasut, a €ini se da je glavna karakte-
ristika slikari¢ina rada izvedba kopija poznatih predloZzaka. Na ranije spomenutoj
izlozbi Narodne Zzenske zadruge predstavila se s 14 kompozicija, a pisac clanka
izdvojio je slike: Sv. Mihajlo (kopija Tiziana), Gospa s Isusom i sv. Ivanom (kopija
van Dycka), Alpe (kopija Schleicha), Altoviti (kopija Rafaela).*

Za glavni oltar Zupne crkve u Slanome naslikala je oltarnu palu Sv. Vlaha,
koji u gornjoj zoni blagoslivlja 1 zasti¢uje prikaz Slanog u donjem dijelu kadra.
Slikarica je tu oltarnu sliku ogranicenih likovnih kvaliteta naslikala doslovno
kopirajuéi svecev lik s poznate grafike s prikazom Sv. Vlaha, tiskane prigodom
ustoli¢enja dubrovackog biskupa Tome Jederlini¢a 1841. godine. Nakladnik
otiska bio je dubrovacki tiskar Petar Franjo Martecchini (1806-1900), a litograf
i crta¢ Antonio Nardello, koji je suradivao s Martecchinijem u izvedbi mape
Galleria di Ragusei illustri (Dubrovnik, 1841).* Litografija Kirchmayer imala
je sjediste u Mlecima, a kod nje je otisnuta Nardellova grafika, koja je postala
iznimno omiljena kod Dubrov¢ana i prakticki diktirala ikonografski prikaz
Sv. Vlaha kroz drugu polovicu 19. i poc¢etkom 20. stoljeca. Svakako, slikarica
koja je bila nasljednica slanskog roda Ohmucevica naslikala je za drveni barokni
oltar novu oltarnu palu na mjestu prethodne.*’

0 Uciteljska skola Dubrovnik (dalje: USD), 116, br. 132, DAD.

4 USD, 116, br. 111, br. 46, br. 4, br. 59.

2 USD, 117, br. 31.

4 USD, 118, zapisnik 9. sjednice od 1. veljace 1896.

# USD, 209, dnevnik od 16. XI. 1900.

4 »Umjetnicka izlozba.«: 3.

46 Radoslav Tomi¢, Trogirska slikarska bastina. Zagreb-Split: Matica hrvatska i Ministarstvo
Republike Hrvatske, Konzervatorski odjel, 1997: 358-359.

47 Vinicije B. Lupis, »O zupnom dvoru u Slanome.« Dubrovacki horizonti 48 (2011): 11-20.
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Slika 5. Sestra Tereza Ercegovi¢ (Arhiv Samostana sluzbenica milosrda, Dubrovnik)

Razmatraju¢i navedeno, mozemo re¢i da je dubrovacka Uciteljska Skola
ostavila trajan pecat na dosad neuoc¢enom likovnom opusu Jelke Bizzarro,
svjedocedi o nastojanjima da se ucenje crtanja podigne na visu razinu. Medutim,
njen likovni opus nije se razvio izvan okvira kopiranja, a analiziraju¢i metjersku
razinu radova takoder ne nailazimo na zadovoljavajuéi stupanj razvoja. Ipak,
kopiranje poznatih predlozaka govori o upucenosti slikarice u opuse najznacajnijih
renesansnih umjetnika, kao i onodobnih pejzazista (Eduard Schleich), te svjedoci
0 njenu poznavanju povijesti umjetnosti.
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Slika 6. Mercedes (Tereza) Ercegovié, Sv. Marija Magdalena
(oko 1930. godine, Samostan sluzbenica milosrda, Dubrovnik, fotografija: Darko Vrbica)

skskeosk

Mercedes (Tereza) Ercegovi¢ (19.7.1881, Ston - 7.5.1951, Dubrovnik) starija
je sestra Zenaide Bandur, a takoder se bavila slikarstvom. Medutim, usavsi u
Samostan sluzbenica milosrda na Pilama 1905. godine, obukla je redovnic¢ko
odijelo 1906, a 1910. poloZila je zavjete. Stoga nije imala mogucnosti intenzivnije
se baviti slikarstvom niti se educirati za tu disciplinu. Ziviela je po strogom re-
dovni¢kom rezimu, a slikarstvo joj je postalo tek povremenom aktivnoscu prak-
ticiranom unutar samostana.

Vjerojatno je prvu slikarsku pouku poput svoje sestre dobila od Vlaha Bukovca
1 Mata Celestina Medovi¢a. Medutim, za to nemamo potvrde, jer je njen rad
nastajao u tiSini redovnickih odaja, daleko od javnosti, a svoja djela nije izlagala
na izloZzbama, tako da nemamo niti jednu crticu o njenu radu iz pera suvremenika,
gdje bi se mogao naci i poneki podatak o formativnom razdoblju. No, nekoliko
radova sa¢uvanih u samostanu pruzaju nam uvid u taj samozatajni rad. To su
religiozna djela, a Cuvaju se jos uvijek u samostanu u Pilama u kojemu je provela
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Slika 7. Mercedes (Tereza) Ercegovié, Slika 8. Mercedes (Tereza) Ercegovic,
Majka Agostina Pele¢ Bogorodica s Isusom
(oko 1930. godine, Samostan sluzbenica (oko 1930. godine, Samostan sluzbenica
milosrda, Dubrovnik, fotografija: milosrda, Dubrovnik, fotografija:
Darko Vrbica) Darko Vrbica)

Citav zivot: Krizni put, Krist poloZen u Sveti Grob, s Djevicom i Ivanom, Sveta Marija
Magdalena, Bogorodica s Isusom, prijenosni andeo s atributima mucenistva i
Portret Majke Agostine Pelec¢.* Naj¢e$ce se radi o prijenosnim likovima radenima
tehnikom ulja na skromnom lesonitu, koji takoder svjedoce o talentiranoj slikarici,
energi¢nog sigurnog poteza, karakteristinoga i za njenu mladu sestru Zenaidu,
ali i o nizu diletantskih, neuspjelih pokusaja prenosenja anatomskih detalja,
proporcija i pomalo pateti¢nih likova, $to je uvjetovala njihova funkcija u scenografiji.

Tom popisu treba pribrojiti i sada uniStenu apsidalnu zidnu sliku u samostanskoj
crkvina Pilama, koja je zbog vec¢ih oSte¢enja u potresu 1979. godine naknadno
uklonjena.

# Agnese Segvi¢, Paolise Falconi i Rossana Prestini, Le ancelle della carita in Croazia. Per
il 150° Della Presenza 1853-2003. Brescia: Casa Madre Ancella della Carita, 2002: 62.
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Svakako, radi se o slikarici ¢iji je opus dosad bio potpuno nepoznat. Nastajao
je u tiSini samostana, za isti samostan i sestre u njemu, a ne za Siru javnost.
Tim je i jasnije da je, nastajuéi u izolaciji od vanjskoga svijeta i stilskih utjecaja,
tematski orijentiran isklju¢ivo na religiozne likove i da se stilski naslanja na
Bukovcev i Medovicev akademizam.

skksk

Njena neSto mlada sestra Zenaida Bandur, rodena Ercegovi¢ (12.4.1885,
Ston -19.7.1946, Zagreb)* ostvarila je najbolju slikarsku karijeru medu navedenim
slikaricama. USavsi u zagrebacki likovni krug 1 pojavljujuéi se na znatno ve¢em
broju izlozaba, usla je i u fokus likovne kritike 1 Sire javnosti. Shodno tome,
spomenuta je u razli¢itim pregledima nase umjetnosti na prijelazu stoljeca.

Rodena je u obitelji carinskog ¢inovnika, gdje se svako dijete radalo u
drugom gradu, no ta ¢injenica za Zenaidu Ercegovi¢ nije predstavljala gubitak,
jer se ocevim namjeStenjem u Dubrovniku pojavila moguénost privatnog
Skolovanja. Znatan utjecaj na formiranje njene umjetnicke osobnosti imao je i
djed po majci, Miho Ucovi¢, vrstan dubrovacki zlatar u ¢ijem je drustvu buduca
slikarica mogla podsvjesno upiti prve stvaralacke poticaje.

Svoj slikarski talent razvija u Splitu, u Obrtnickoj skoli kod Emanuela Vidovi¢a
i Virgila Meneghella-Dincica, prihvativsi pod utjecajem Vidovi¢a toplu gamu
krepuskularnog kolorita intimistickih ugodaja i usvajajuci solidnu slikarsku
tehniku. No, prve slikarske upute prima od Dome Suhor, ali i Vlaha Bukovca te
Mata Celestina Medovica. O njihovoj pouci kaze: “Ja sam gledala u njih i oni su
samo ponekad i to vrlo na kratko pogledavali moje pocetke.”*® Marko Murat i

4 Grgo Gamulin, Hrvatsko slikarstvo XX. stolje¢a. Zagreb: Naprijed, 1987: 335-336 (autor
navodi da se slikarica rodila u Stonu 1885. godine, bez poblizeg nadnevka rodenja). U Likovnoj
enciklopediji (sv. 1. Zagreb: Jugoslavenski leksikografski zavod, 1958: 227), nalazimo razlicite
nadnevke rodenja i smrti (Ston, 16.6.1885 - Zagreb, 2.7.1946). U Zupnom uredu Sv. Vlaha u Stonu
nalazi se knjiga Stanje obitelji Zupe Sv. Antuna Opata Mali Ston, u kojoj stoji da se Zenaida Bandur
rod. Ercegovi¢ rodila u Dubrovniku 12. travnja 1885. godine. Potom je krStena 16. svibnja iste
godine, krizmana 6. svibnja 1891, pri¢esc¢ena 2. lipnja 1895, vjenCana 22. veljace 1905. za Antuna
Bandura iz Malog Stona. Umrla je 19. srpnja 1946. u Zagrebu, gdje je tada zivjela (Heinzlova 19),
da bi potom njeni posmrtni ostaci bili preneseni na groblje Sv. Ane u Malom Stonu u sijecnju 1947.
Po podacima Nenada Vekari¢a iz Dubrovnika, slikari¢ina praneéaka, umrla je 17. srpnja 1946. u
Zagrebu. Zahvaljujemo na susretljivosti Mihovilu Ercegovicu, slikari¢inu pranec¢aku, koji je pomogao
nizom podataka iz slikari¢ina Zivota i njezine obitelji. Vidi: Vinicije B. Lupis, »U spomen zaboravljene
110. godisnjice rodenja malostonske slikarice Zenaide Bandur.« Dubrovacki horizonti 35 (1995):
91-96.

0 Dr. Zvonimir Bjelovuci¢, »Nova hrvatska umjetnica.« Narodna svijest 10/10 (1928): 2.
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Slika 9. Zenaida Bandur, Paprike
(oko 1930, Umjetnicka galerija Dubrovnik, fotografija: Tomislav Turkovic¢)

Mato Celestin Medovi¢ hrabre je da ustraje na svom slikarskom putu,” a pod
Medovic¢evim utjecajem preuzima istancanu ljubav prema ustreptalim peljeskim
pejzazima punim plamenih boja. Godine 1905. postaje “peljeskom nevjestom”,
udavsi se za Antuna Bandura, bivSeg op¢inskog nacelnika i zemljoposjednika
iz Malog Stona, koji ju je podrzavao u njenim slikarskim nastojanjima. Rana
djela, poput portreta djevojke iz profila (privatna zbirka, Dubrovnik) iz 1906. i
Mirjane Lipanovi¢ iz zbirke Umjetnicke galerije u Dubrovniku, koja je nastala
oko 1917. godine, odaju njene poticaje - Bukovcev portretni postupak, kompoziciju
1 teznju psiholoskom, a ne samo fizionomijskom prikazu modela, Vidovi¢ev
kolorit draperije lezaja i pokrova zida. No, uocljiv je i vrlo osoban duktus te
siguran crtez, karakteristiCan za njen rad. Sli¢nih karakteristika je i portret Ane
Bandur nastao oko 1918. godine (u privatnoj zbirci u Malom Stonu).

Po preseljenju u Zagreb i u¢lanjenju u Klub likovnih umjetnica 1928. godine,
dolazi do brzih promjena u slikari¢inu stvaranju. Kontinuirano izlaze kao ¢lanica
Kluba likovnih umjetnica i Male antante na dvadesetak izlozaba u Zagrebu,
Beogradu, Ljubljani, Dubrovniku, Osijeku, Susaku, Pragu i Bukurestu, gdje

51 Dr. Zvonimir Bjelovuci¢, »Slikarska umjetnica Zenaida Bandur u Stonu.« Narodhni list 57/29
(1918): 1.
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joj grad otkupljuje jedno veliko platno, u Kloisbergu (Cluj) i Bec¢u. Na velikoj
izlozbi Kluba likovnih umjetnica, prigodom desetogodisnjice osnutka, slikarica
je izlozila izniman broj od 49 slika, od toga 32 ulja, 7 akvarela, 4 pastela i 6
crteza ugljenom, daleko najvise u odnosu na ostale umjetnice, s tematski razli¢itim
djelima, od portreta ¢lanova obitelji do gradanskih portreta, portreta poznatih
Dubrov¢ana (Viaho Slijepi), genre scena, mrtvih priroda, veduta Dubrovnika.
Na zidovima Mestrovic¢eva salona bili su izlozeni Zenaidini radovi sigurnoga
crteza, svjeze palete pune jarkog sunca, zrcaljena u bijelim kristalima soli.
Ocito, slikarica je grozni¢avo slikala u punom stvaralackom zamahu.

Medutim, njena korespondencija otkriva nam, pored stvaralackog impulsa,
injenu svijest o politi¢kom trenutku tog vremena, razdoblja Banovine Hrvatske,
fasistickih 1 velikosrpskih gusenja slobode, te moguénosti samostalnih nastupa
na svjetskoj likovnoj sceni kao pripadnica malog hrvatskog naroda.*? Upoznavsi
svjetske galerije na svojim putovanjima, sve vise oslobada svoj talent, znalacki
organizira slike i ustrajava u slikarstvu realisticnog predznaka, usprkos nenaklonjenoj
kritici. U svom rodnom gradi¢u ostavlja dvije umjetnine: oslikani barjak iz crkve
Sv. Antuna Opata s likom Sv. Vlaha s jedne i Sv. Nikole s druge strane i triptih
Sv. Antuna iz 1934. godine, koji su se nalazili u zupnom uredu u Malom Stonu.
Triptih je naslikan svijetlom slikarskom gamom, pod snaznim utjecajem art-
décoovske kompozicije. Razdijeljen je uskim pozlacenim letvicama u tri polja:
u sredini je dominirajuci lik Sv. Antuna s Kristom u narucju, a bo¢no se ravnomjerno
nalaze dvije mrtve prirode s motivom mora, zavjetnih slika parobroda i prikazima
gracija Sv. Antuna. Na lijevoj je strani zanimljiva simboli¢ka mrtva priroda, sa
svecenickom odje¢om, raspelom, kalezom i zavjetnom slikom.

Kod obitelji Sare u Malom Stonu &uva se jedno ulje s prikazom mlade djevojke
u profilu iz ranog razdoblja, 1 vece platno s motivom stonskog Linda. Takoder se

52 Lucija Aleksi¢, 100. godina moderne umjetnosti u Dubrovniku, katalog izlozbe, ur. Antun Karaman.
Dubrovnik: Umjetnicka galerija Dubrovnik, 1978, bez paginacije, sl. 116-118; G. Gamulin, Hrvatsko
slikarstvo XX. stoljeca: 335-336; Cvito Fiskovi¢, »Kulturno-likovna bastina Stona«. Anali Zavoda za
povijesne znanosti Istrazivackog centra JAZU u Dubrovniku 22/23 (1985): 114. Slikarica je izostavljena
u Enciklopediji Jugoslavije, sv. 1, gl. ur. Miroslav Krleza. Zagreb: Leksikografski zavod, 1955, 1 Enciklopediji
Leksikografskog zavoda, sv. 2, ur. Marko Kostrenci¢, Miroslav Krleza i Miljenko Protega. Zagreb:
Leksikografski zavod, 1955. Spomenuta je u Enciklopediji hrvatske umjetnosti, no s pogresno napisanim
imenom i datumom rodenja. Vidi: Olga Marusevski, »Bandur, Zinaida.«, u: Enciklopedija hrvatske
umjetnosti, ur. Zarko Domljan. Zagreb: Leksikografski zavod Miroslav Krleza, 1995: 48. Takoder Katalog
izlozbe Kluba likovnih umjetnica prigodom desetogodisnjice osnutka. Zagreb, 1939, bez paginacije, sl.
1. Unutar kataloga se nalazi uvezano pismo u vlasniStvu Regionalnog zavoda za zastitu spomenika kulture
iprirode Split, br. 235/6439. U pismu od 19. listopada 1939. nepoznatoj gospodi Vinki (Buli¢?) slikarica
iznosi svoje stavove o kulturnom i politickom trenutku tadasnje Banovine Hrvatske.
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Slika 10. Zenaida Bandur, Sv. Marija Krucifiksa di Rosa
(1940, Samostan sluzbenica milosrda, Dubrovnik, fotografija: Darko Vrbica)
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Slika 11. Zenaida Bandur, Portret djevojke
(oko 1930, Arhiv za likovne umjetnosti HAZU, Zagreb)

1 kod slikari¢ine obitelji ¢uva portret slikari¢ine majke, skupni portret u vrtu
obiteljske kuce na Pilama, a nekoliko slika je kao donacija obitelji prispjelo u
Umjetnicku galeriju Dubrovnik. Medu njima je i portret slikariine preminule
necakinje Mirjane. Prigodom prijenosa tijela Blazene Ozane Kotorske, za zbornu
crkvu Sv. Marije u Kotoru slika blazenicu, sudjeluju¢i u znakovitom kulturnom
projektu, u koji su se ukljucila znacajna imena hrvatske umjetnosti: Antun
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AugustinCi¢ izraduje sarkofag, Emanuel Vidovi¢ radi grafiku u ¢ast Blazene
Ozane, a tako i cijeli niz drugih.>

Slikarica se krajem dvadesetih godina okusala i u izradi kopije freske s likom
vladara zakladnika iz crkve Sv. Mihajla u Stonu, Sto predstavlja zanimljiv
kulturoloski pothvat povezan sa zivom aktivno$¢u izu€avanja nacionalne spomenicke
bastine Druzbe brace hrvatskog zmaja.** Mozda se slikari¢inom opusu mogu
pripisati i dva andela strazara Kristova groba iz crkve Blagovijesti u Stonskom
polju, a za ocekivati je da ¢e se pronaci jos koje platno u privatnom posjedu od
Stona do Dubrovnika. Godine 1940. za samostan Sluzbenica Milosrda na Pilama,
u kojem je svoj samostanski zivot provodila slikaric¢ina sestra Mercedes (redovnicki
zvana sestra Tereza), za stogodiSnjicu Druzbe osnovane 1840. naslikala je lik
utemeljiteljice Druzbe - Sv. Mariju Krucifiksu di Rosa. Krhki lik utemeljiteljice
Druzbe Zenaida je snaznim potezima kista ¢vrsto komponirala tamnom slikarskom
gamom, uspjela fizionomijskog prikaza i fine anatomije ruku, svjedoce¢i iznova
o slikaric¢inoj nadarenosti u portretistici. Jos jedan portret sauvan u crno-bijeloj
reprodukciji privlaci naSu paznju, a nastao je najvjerojatnije tijekom cetvrtog
desetljeca 20. stoljeca. To je portret mlade Zene na balkonu s pogledom na krovove
u drugom planu, s elementima art-déco stila - prikazom pomodne mlade ugladene
zene u eksterijeru, Sto je ¢esto odraz kulta dominantnog u 20-tim i 30-tim godinama
20. stolje¢a, o dobrobiti boravka na vanjskom prostoru. Figura odrazava tendenciju
za glamurom, a veduta drugog plana ocituje art-décoovsku fascinaciju urbanim
pejzazima. Stilski je to amalgam izmedu slobodnijeg tretmana arhitekture pozadine
1 tonski tretirane draperije haljine, a Zenaida Bandur s poznatim autoricama
art-déco stila dijeli 1 ¢injenicu da je svojevrsni outsider u umjetnosti svoga vremena.

Svjesna svojih moguénosti i ponikla u sredini udaljenoj od glavnih slikarskih
tijekova i likovnih dogadanja, razvila je svoj talent u kasnijoj zivotnoj dobi.
Postala je slikaricom dubrovackog kraja, gdje je s posebnom ljubavi slikala

53 Nije sluéajno da se grad Ston preko ove slikarice, poslije gotovo Cetiri stotine godina ponovo
duhovno povezao s drugim hrvatskim gradom, Kotorom, prisjetivsi se da je stonski biskup Bazilije
Gradi¢ 1567. godine napisao prvi zivotopis blazenice Libarce od djevstva, da bi isto tako prigodom
prijenosa blazenice 1675. godine na novi oltar u crkvu Sv. Pavla, u sve¢anom ophodu sudjelovao
stonski biskup Petar Lukarevic.

5+ <Poljski umjetnik Kazimir Cykovski (Pariz) izradio je kopiju Cuvene freske u srednjevje¢noj
crkvi sv. Mihajla u Stonu. Kopija je uspijeli rad i vjerno su prikazana sva o§te¢ena mjesta ove fre-
ske. U tom se ova kopija razlikuje od one g. je Zenaide Bandur, koja vise li¢i na rekonstrukciju.
Kopija Cykovskog je izloZena u izlogu knjizare Jadran.” Vidi: »Nova kopija cuvene stonske freske.«
Narodna svijest 15/28 (1933): 3.
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pitomi stonski krajolik, mnogo blizi slikarstvu jedne Zene slikarice, kao protutezu
Ljubi Babi¢u i Maksimilijanu Vanki. Ta dva slikara istodobno dvadesetih i tridesetih
godina intenzivno slikaju cijeli niz peljeskih pejzaza, gorovitih i muskih sirovih
zapadnih predjela, na kojima boja “frca”, prsti u srebrnom treperenju, napustajuci
akademske predloske opterec¢ene teskim tonovima i neprirodnom stilizacijom.

U odnosu na ostale spomenute dubrovacke slikarice ostvarila je najznacajniji
likovni opus. Imala je Siroko polje tema okusavsi se u portretima, krajolicima,
genre scenama, sakralnim kompozicijama i mrtvoj prirodi. Dosegla je vrlo
visoku metjersku razinu, premda nije bila akademski obrazovana, a njen opus
stilski se razvijao od pocetnog plenerizma do poetskog realizma i suvremenog,
ali eklekti¢nog art-décoa, izvan eksperimenata i avangardnih kretanja. Slikarica
je opravdano zadrzala svoje mjesto u nasoj likovnoj umjetnosti, te trajno privlaci
paznju kvalitetom svojih radova bez obzira na udaljenost od suvremenih umjetnickih
kretanja. Budu¢a monografska izlozba napokon bi okupila ve¢i broj njenih djela
i dala pravi uvid u talent i produkciju te slikarice.

Pet dubrovackih slikarica ne predstavljaju umjetnicku skupinu, a nisu ni generacijski
povezane. Prve tri slikarice tridesetak su godina starije od sestara Ercegovi¢, no
imaju puno zajednickih uporista u svojim stvaralackim biografijama. Sve su vezane
za Dubrovnik, vecina ih je u njemu provela Citav Zivot, a najces¢i mentor u radu bio
im je Vlaho Bukovac. On je svojim ¢vrsto usvojenim slikarskim kanonima prenosio
osnove slikarstva talentiranim sugradankama, jer druge moguénosti za skolovanje
na akademijama nisu imale, a samo su neke od njih imale moguénost upoznati
znacajna umjetnicka djela. Nijedna od njih nije imala samostalnu izloZbu veceg
broja svojih radova dostupnu Siroj publici, a ako je svojim djelima izasla u javnost
kombinirala je svoja djela s ru¢nim radovima ili je, poput Zenaide Bandur, izlagala
isklju¢ivo unutar ¢lanica Kluba likovnih umjetnica i Male Antante. Stilski su uglavnom
sve zapocele s Bukovéevim akademizmom i plenerizmom, i naj¢esce su na tome i
zavrsavale, ne okusavajuci se unutar mogucnosti suvremenijih opcija. Samo se u
djelima Zenaide Bandur o€ituju elementi modernijih stilova prve polovice 20. stoljeca.

Njihovo djelovanje bilo je ipak zamije¢eno u njihovoj sredini, jer su stvarale
za svoj obiteljski krug i krug poznanika, ilustriraju¢i mogucnosti djelovanja
zenskog kista na nasim prostorima i otvarajuci vrata buducoj generaciji Zena-
slikarica koje ¢e biti akademski obrazovane i zauzimati primjereno mjesto na
lokalnoj i hrvatskoj likovnoj sceni uz svoje muske kolege.

Zanimljivo je primijetiti da se nijedna od spomenutih slikarica iz dubrovacke
skupine nije okusavala u drugim likovnim disciplinama. To nam ilustriraju
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danasnji podaci, potvrdujuci iznova tezu o cjelovitosti Zenskog gradanskog odgoja
koji je, pored poznavanja osnova glazbe, podrazumijevao i upucenost u slikarstvo.
No, dubrovacka skupina potvrduje da je bilo mnogo neostvarenih zenskih likovnih
talenata, Cija nam razlicita porijekla, drustveni status, obiteljski habitus i zivotne
sudbine svjedoce o moguénostima razvitka likovnog talenta. Najistaknutija ¢lanica
razmatrane skupine dubrovackih slikarica je Zenaida Bandur, koja je ostvarila
zamjetan opus na hrvatskoj likovnoj sceni, s povremenim iskoracima u inozemstvo.
Zatim je dojmljiv rad Dome Suhor, a sada je prvi put zamijeen 1 analiziran njen
likovni opus. Mercedes (Tereza) Ercegovi¢ pripada introvertiranom slikarstvu
limitiranom samostanskim zidovima, dok Jelka Bizzarro, aktivna u obliznjoj
Preparandiji, ostvaruje epigonski opus, vrijedan da se povijesno detektira i zabiljezi,
jer dosad nije bio uocen. Najzanimljivija u lokalnoj likovnoj sredini po pozitivnom
pristupu stvaranja osnovnih uvjeta za nastanak slikarstva svakako je Flora Jaksic.
Zadnja slikarica skromnih likovnih moguénosti ostala je trajno zabiljezena u svijesti
dubrovackog gradanstva kao posebna osobnost, pa je otrgnuta od nepravednog
zaborava.

Dubrovnik napokon dobiva svoj zenski likovni krug posljednje Cetvrtine
devetnaestog i prve polovine 20. stoljeca, uvrStavajuéi se tako medu kulturne
sredine s nazo¢nos¢u prepoznatljivog Zenskog kista.
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A CONTRIBUTION TO THE STUDY OF WOMEN
PAINTERS OF DUBROVNIK IN THE LATE NINETEENTH
AND EARLY TWENTIETH CENTURY

VINICIJE B. LUPIS AND SANJA ZAJA VRBICA

Summary

This article systematically explores the circle of women artists in late-
nineteenth- and early-twentieth-century Dubrovnik which developed under
the major influence of Vlaho Bukovac and Mato Celestin Medovi¢, yet remained
in their shadow. Although each of the following five women—Dome Suhor
(1854-1940), Flora Jaksi¢ (1856-1943), Jelka Bizzarro (1867-1927), along with
Mercedes (Tereza) Ercegovic (1881-1951) and her sister Zenaida Bandur (1885-1946)
— pursued her own artistic path and never represented a programme-based
group, their life and work resembled in many ways. Dubrovnik was their common
setting and Vlaho Bukovac the mentor they most often shared, since they had
no opportunity to attend art academies and have formal art training, and only
a few had a chance to view some of the major works of art. None of them ever
staged an individual exhibition, and if displaying some of the works, the
presentation always included handicrafts as well, or, as in the case of Zenaida
Bandur, they displayed their works only in K/ub likovnih umjetnica (The Club
of Women Artists) and Mala Antanta (Little Entente). In terms of style, they
all started by strongly adhering to the academism and plein-air manner of
Bukovac, and most often failed to tread any further and explore some of the
contemporary options. Zenaida Bandur was the only woman among them who
had solid art training, apparent in her work reflecting the modern artistic strands
of the first half of the twentieth century. For the first time the authors offer
critical assessment of the works painted by some of the mentioned female artists
(Dome Suhor, Jelka Bizzarro).
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