Lovro Zupanovié
Zagreb

O TONALNIM OSNOVAMA TZV. DALMATINSKOG
NARODNOG MELOSA*

I. POVIJESNI OSVRT

1. Koliko je danas poznato, problem tonalnih osnova narodnog melosa
s obalnog podrucja juzne Hrvatske (tzv. dalmatinski narodni melos) datira
de facto od trenutka kada su se napjevi navedene pokrajine stali javljati
u zbirkama najprije Fr. Ks. Kuhaca!, zatim L. Kube® pa V1. Berse.? Vre-
menski to znadi unatrag 90—70 godina, Sto opet znaci unutar situacije u
tada tek zapocinjucoj evropskoj i hrvatskoj etnomuzikologiji. Kako se
ona na podrucju glazbene teoretike tada nuzno kretala u okviru evropske
glazbene tradicije, to se logi¢no odrazila i na tumacenje tonalnih osnova
narodnih napjeva. Ono je polazilo od tada neprikosnovenih idioma dura
i mola, Sto je dovelo i do primjenjivanja zakonitosti tih tonskih rodova
na (jedan) njihovim znacajkama netipican teren. Zato su teoretska i prak-
titna objasnjenja Sto tada nastaju, kod nas posebice iz Kuhaceva pera,
nuzno sva u takvoj glazbenoj tradiciji, $to im s druge strane (kod nas)
autoritetom imenovanoga daje znacenje i funkciju prototipa koji je bes-
pogovorno valjalo slijediti. U slucaju nase pokrajine to je znacilo rjesa-
vanje tonalne problematike napjeva unutar durske (rjede molske) osnove.

Takvo prilazenje problematici i njezino prakti¢no rjesavanje (tj. har-
moniziranje napjeva) moze se nazvati automatskim odnosno nesvjesnim, i
ono idiliéno traje do, otprilike, pocetka trec¢eg desetljeca ovog naseg sto-
ljeca.

2. Budenje zanimanja za starocrkvene nadéine i poku$aj njihove prak-
ticne primjene, koji se fenomen u evropskom glazbenom zivotu pocinje
zbivati uglavnom neposredno nakon I svjetskog rata, nalazi odjeka i na
nasem terenu — i to prili¢cno promptno. Tome na podruc¢ju nase etnomu-

* Ovaj rad prvi je tekst potpisanoga na osnovi kojeg (kao i onih Sto ¢e mu

slijediti) on u skoroj buduc¢nosti namjerava napisati (zasad samo naslovom fiksi-
ranu) sinteti¢ku studiju TONALNE OSNOVE HRVATSKOG NARODNOG MELOSA.
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zikologije svakako valja traziti uzrok i u tada zapocetoj polemici oko tzv.
istarske ljestvice®iu reagiranju nasih glazbenika (npr. Dugan st.) na Zgan-
éevu zbirku medimurskih narodnih popjevaka, posebice na njezin 2. sve-
zak.® Sve to nuzno, ali vrlo polako, dovodi i do pokusSaja drugadijeg treti-
ranja tonalnih osnova hrvatskog narodnog melosa. Tada brojéano vrlo
skromni praktiéni primjeri (uglavnom iz pera J. Stolcera-Slavenskoga)
nuzno upucéuju na mogucnost drugacijeg pristupa jednakoj problematici
i naSe pokrajine, ¢ime dolazi do svjesnog pomicanja samog problema s
dotadasnjih pozicija na ove druge. Ali se tome, moZda najgrcevitije i naj-
zilavije nego igdje u Hrvatskoj, javljaju otpori. O¢ituju se, uz ostalo, i
brojnim, cesto izvodenim i dobro primanim harmonizacijama napjeva, ra-
denim na ranije postavljenom (Kuhacevu) prototipu.

Ta faza svjesnog trajanja problema prisutna je otada pa do danas u
glavnom jednakom ocitovanju. Posljednje desetlje¢e, medutim, kao da
sve vise i upornije inzistira na tretmanu koji ¢e, nadati se, barem dovesti
do ¢es¢ih prakti¢énih rezultata, radenih s trenutak ranije istaknutih po-
zicija.

Ali, usprkos svemu tome i usprkos relativno brojnoj glazbenoj litera-
turi (notni tekstovi) dosad (osim ponekog sporadi¢nog manjeg osvrta) nije
— koliko je poznato — napisana cjelovita studija o problematici istak-
nutoj u naslovu ovog rada. On fje, prema tome, pokusaj, pa ga kao takvog
valja i primiti.

II. MELODIJSKE I GENETICKE ZNACAJKE NAPJEVA

1. Nepobitna je ¢injenica da je narodni melos jednog naroda inte-
gralni dio njegove opce glazbene kulture. Drugim rije¢ima, u njemu se
nuzno odrazuju sve faze njezina razvoja, koje je na prvi pogled mozda
i teze spoznavati uglavnom zbog usmenog trajanja napjeva u aktivnoj
glazbenoj praksi ali i zbog njihova iScezavanja iz nje. Re¢eno je »na prvi
pogled« jer iskusnom etnomuzikologu ne bi smjelo biti tesko ispod tereta
raznih i raznorodnih utjecaja i promjena otkriti izvornu jezgru. Problem
je olaksan toliko koliko do objavljivanja notnih tekstova narodnih napjeva
dode u Sto ranijoj fazi.

Glazbeni melos naSe pokrajine, receno je, notalno je svojim prili-
¢nim dijelom dostupan veé duze vremena. U tome vidnu ulogu ima zbir-
ka Vladoja Berse, nastala u godinama pred 1. svjetski a provjerena na te-
renu neposredno pred 2. svjetski rat.® Ovo valja istaknuti zbog toga $to
ona, makar nepotpuna i uza sve razumljive slabosti, fotografira postojecée
stanje do kraja 19. stoljeca, dakle prije prodora suvremenih audio i audio-
-video komunikacijskih sredstava. To zna¢i da se u njoj nalazi grada koja
u prili¢noj mjeri omogucuje sagledavanje i spoznavanje odrazavanja stup-
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njeva glazbene kulture ovog naroda na izvorno narodno glazbeno stvara-
lastvo u ovom dijelu zemlje, podevsi od priliéno davnog vremena do, po-
novimo to, kraja proslog stoljeca.

Ima tako u toj zbirci melodija trikordalnih (s tri tona):
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heksakordalnih (sa Sest tonova):
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Trikordalnih je najmanje,” tetra-, penta i heksakordalnih ima prili¢an broj,
dok je hepta- i oktokordalnih takoder dosta. One s manjim brojem tonova
sasvim su arhai¢na glazbenog ugodaja koji, razumljivo, povecavanjem
broja tonova a time i prosirivanjem melodijskog ambitusa ustupa sve vise
mjesto izrazito durskom (pa i molskom) profilu napjeva.

Najvecéem broju takvih melodija (pa i onima importiranim iz drugih
hrvatskih pokrajina te onda »podalmatiné¢enim«)® posljednji ton (»tonus
finalis«) je u pravilu tonika. Do njega melodija stiZe u najvec¢em broju
slucajeva sekundnim silaznim {(dakle: II—I stupanj) odnosno uzlaznim
slijedom (dakle: VII—VIII stupanj), ali je potrebno spomenuti i slu¢ajeve
tercnog skoka na »tonus finalis«, i to gotovo isklju¢ivo silaznim slijedom
(dakle: ITI—I stupanj). Ovo, dakako, ne vrijedi za melodije instrumen-
talnog karaktera niti za one malobrojne kojima je zapisan i drugi glas,’
gdje se radi o zavrSetku ili na (velikoj) terci toni¢ne harmonije ili na
tonici dur-ljestvice koja s drugim glasom ¢ini interval (male) sekste.

Ovim niposto nije bio cilj dati bilo kakav prikaz Bersine zbirke, veé
je ona bolje i cjelovitije od drugih dostupnih sli¢nih izvora posluzila kao
ishodiste iznesenih misli.

2. U izloZzenom odsjeku nije se diferenciralo napjeve na one (nazovi-
mo ih) »gorstacke« i »obalne«, nego se fenomen narodnog glazbenog stva-
ralastva ove pokrajine — s obzirom na »kordalnost« napjeva — mogao
razmatrati u cjelovitosti. Izneseni zakljucak o »tonus finalsu«, uz stano-
vite ograde u slucaju ili instrumentalnog muziciranja ili dvoglasnog za-
pisa napjeva, odnosi se prema tome na cijelu pokrajinu.

To je prva zajednicka veza izmedu napjeva (kazimo sada) seld i gra-
dova Dalmacije: selad njezine Zagore, gradova (i gradi¢a) uz njezinu obalu.
Ona je, ponovimo, postignuta tendiranjem napjeva ka zakljuénom tonu
karaktera tonike, i to u vrlo velikom broju sluéajeva. Ta je veza, po sve-
mu sudeci, od iznimne vaznosti, i 0o njoj ¢e biti jo§ govora.

Druga je veza prisutna faktorom asimilacije, a ostvarena je infiltri-
ranjem stanovitog broja melodija iz Zagore u gradske ambijente te — ka-
ko se ¢ini — njihovom izdrzljivoséu u novoj sredini, tj. njihovim sasvim
minimalnim modifikacijama u njoj. Nasumce odabrani primjer, veé¢ spo-
menuti napjev Rumen dule ... iz Sibenika, koji je oc¢ito goritacke pro-
venijencije, moze to vrlo lijepo potvrditi. Zasad, medutim, potpisani nije
u moguénosti navesti primjer i za eventualnu obratnu situaciju.

3. Isticanje idu¢ih dviju znacéajki napjeva, naprotiv, ove nuzno dijeli
na dva bloka. Jedna od tih znacajki tipi¢na je za napjeve iz jednog dijela
Zagore, a odnosi se na (nazovimo ga: njihov »epitheton ornans«) primje-
nu ojkanja. Taj svojevrsni vrlo koncizni preludij, a cesto i postudij sa-
mom napjevu sasvim je iznimna pojava vrlo starog podrijetla koja, s dru-
ge strane, asocira sli¢ne specifi¢nosti sredina u kojima su se dugo (pa i
danas) sacuvali dokazi takvog muziciranja (npr. gange u Hercegovini i
sl.). I to, po misljenju potpisanoga predstavlja vrijednost iznimnog zna-
¢enja, pa ¢e i ona jo§ jednom kasnije biti spomenuta.
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Druga znacdajka odnosi se u pravilu na veéinu napjeva iz obalnog
dijela pokrajine, i to onih veéeg opsega. Ona dotice problem »ponaSanja«
tona koji sa stajaliSta durskog promatranja melodija ima funkeciju tzv.
»vodice«. Taj ton, kao Sto je poznato, u pravilu silazi i to obi¢no za ve-
liku sekundu ali i isto takvu tercu. Fenomen je prisutan u Bersinoj zbirci
(¢ini se) u svakoj melodiji s tim tonom.

To upucuje na zakljucak da je taj postupak kretanja melodije s tzv.
»vodice« prema dolje vrlo starog podrijetla, te da se infiltrirao i u melo-
dije novijeg datuma nastanka, u kojima onda s neadekvatnom akordskom
dopunom (harmonija dominantnog zvucénog kompleksa) djeluje kao ton
kojim je anonimni stvaralac postupio na »nemuzikalan« nacin.

4. Jo§ je Kuha¢ bio zapazio da je jedna od osnovnih znacajki hrvat-
skog narodnog melosa postepenost i »mikroslijed« tonova melodijske lini-
je.!” Ta pojava prisutna je i u melosu nase pokrajine, i to kako onom
njezinog gorstackog (zagorskog) tako i obalnog dijela. Nac¢i ¢emo je, dalje,
ne samo u melodijama malog broja tonova nego i u onima razvijenijima
— 3$to upuéuje na zakljucak da je jednom davno primijenjeni stvaralacki
postupak nalazio odjek i u iduéim vremenskim razdobljima. I premda je
u napjevima novijeg datuma dosta Cest susret i sa skokovima na (¢istu)
kvintu pa i na (veliku) sekstu, osnovni stvaralacki postupak nije time
ozbiljno doveden u pitanje, bar ne u gradi kojom narodni melos Dalma-
cije traje u svom danasnjem trenutku.

S tim u vezi nuZzno se namece, pa je ve¢ i neizravno spomenuto, pita-
nje postanka napjeva te onda i utjecaja koje su oni pretrpjeli tijekom
svog trajanja. O tome, je, medutim, u dosada$njoj stru¢noj literaturi do-
sta re¢eno. Zadnji je to dobro formulirao S. Bombardelli,!! a ovom prili-
kom istaknimo cetiri takva — po svemu sudeéi kljuéna — fenomena:

a) gregorijanika;

b) talijansko-mediteranski fenomen;

¢) narodno-preporodni fenomen i

d) suvremeni audio pa vizuelni (RTV) fenomen.

Iz ovoga logi¢no raste i cetverostruka slojevitost napjeva s nuznim
podvrstama prijelaznog karaktera, sto bi trebalo biti od velike pomoci
najprije u analiziranju svih glazbenih znacajki napjeva (dakle: i ritma,
i forme, a posebice onih tonalnih) a onda u njihovu (eventualnom) har-
moniziranju.

Spoznaja o »tonus finalisu«, o silazno vodenoj »vodici«, o postupnom
»mikroslijedu« tonova napjeva te o njihovoj visestrukoj geneti¢koj sloje-
vitosti ishodiSte su za sredisnji dio ovog rada.
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III. TONALNE OSNOVE NAPJEVA

1. Ve¢ istaknuto tendiranje melodijske linije napjeva naSe pokrajine
prema smirivanju na tonu sa svim znacajkama ¢vrstog uporista kakvo
stvara tonika prva je condicio sine qua non za ovaj dio izlaganja. Druga
izlazi iz zapaZanja o pravom kruZenju tonova oko tog uporista, u napje-
vima iz prvog sloja malobrojnih a iz onih ostalih sve izda$nijih. Iz toga
slijedi ovo:

a) raspored i slijed tih tonova u tetrakordalnim melodijama ispunja
interval ciste kvarte, a u pentakordalnim ¢iste kvinte;

b) izmedu I i II tona (stupnja) u melodijama obalnog podru¢ja redo-
viti razmak je u pravilu polustepen, dok je u onim gor§tacke provenijen-
cije obic¢no cijeli stepen.

Ovo dovodi do uocavanja dvaju tonalnih prototipova tih napjeva:

a) onog nepotpunog, kojemu prema naslu¢ivanjima B. Bartoka i J.
Stolcera-Slavenskoga najbolje odgovara akordi¢ka dopuna- dorskog na-
¢ina;

b) onog sa svim znacajkama dovoljno profiliranog frigijskog nacina.

Da izneseni faktori predstavljaju stvarno tonalno ishodiSte melosa
ove pokrajine te da su kao takvi vrlo sretno nadeni i psiholo$ki sasvim
uvjerljivi glazbeni simboli 1judi i znacajki tog kraja, potvrduje ova ¢inje-
nica: oni su beziznimno prisutni u napjevima svih kasnijih slojeva kao
tonalna jezgra, prepoznatljiva u svakom trenutku trajanja napjeva uspr-
kos céestoj ornamentici koja tu prepoznatljivost nastoji i zamutiti. A §to
se tice njihove psiholoske uvjerljivosti s obzirom na znacajke onih koji
su napjeve stvarali stvar je jos ocitija: surost (iako nepotpunog) dorskog
nac¢ina jednako organski raste iz ambijenta Dalmatinske zagore kao $to
mekoca i elegi¢nost frigijskog nac¢ina nosi u sebi svu tipi¢nost obalnog
podrucja.

2. Slijed vremena i znacajke pojedinih povijesnih i glazbenih etapa,
receno je, kumovali su ne samo nastajanju novih napjeva nase pokrajine
nego su utjecali i na one postojece. Raspon se napjeva Sirio; oni su se
obogacivali novom melodijskom izrazajnoséu tezeé¢i time i prema novoj
tonalnosti. Drugim rije¢ima: obogac¢ivanje je dovelo do potpune ljestvice
ali i do jasne afirmativnosti tonskih rodova dura (cesto) i mola (rjede).
Ovaj fenomen nije, medutim, toliko uvjetovan oktokordalnoséu ljestvice
koliko sve prisutnijom wviSeglasnom dopunom stanovitih napjeva. A to
je viSeglasje — podupirano i dopunom instrumentalne naravi — izviralo
iskljuc¢ivo iz navedenih tonskih rodova.

Ali je i u svim tim napjevima, sada u pravilu s viSeglasnom dopu-
nom, uvijek prisutan (re¢eno je) silazni postupak s tonom koji bi u okto-
kordalnoj ljestvici morao imati funkciju vodice. On to de facto i jest, ali
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postupak s njime jest onaj iz vremena kada je bio kvinta. To onda dovod.
do vrlo zanimljivog misljenja da je takva oktokordalna ljestvica zapravo
lisena tona s jasnim prakti¢nim karakterom vodice (dakle: da je bez nje!),
te da je prema tome u stvari nepotpuna.

Sve to vrlo decidirano potvrduje, na primjer, i dr Vinko Zganec u
svojoj knjizi Muzicki folklor I (Zagreb 1962), kad kaze ovo: »c) U pjeva-
¢koj praksi naSega naroda frigijska ljestvica dozivjela je u nekim kraje-
vima znatne izmjene. Ovdje ¢emo navesti dvije vrste takvih izmjena.

Prva je izmjena u pravcu razvoja ove ljestvice prema TERCNOM
DURU. Nju su doZivjele pjesme po dalmatinskim gradovima i veéim
mjestima. Narod ih je prvobitno pjevao unisono u frigijskoj ljestvici. Ka-
snije, kad im je pridosla pratnja (vokalna ili instrumentalna), koja je fri-
gijsku kadencu s unisonim zavrSetkom razvodnila u kadencu tercnog
dura, presle su te pjesme u dursku ljestvicu.

Karakteristicno je kod njih da im toboZznja vodica ne ide naviSe nego
se razrjeSava nanize, $to takoder pokazuje da to nekada nije bila septima
nego KVINTA frigijske skale.«!?

U tom sasvim dobro formuliranom citatu jedino (za potpisanoga) nije
prihvatljiv termin »tercni dur«! jer, uz ostalo, po najosnovnijem glazbe-
nom znanju predstavlja spoj dvaju znacenjem inace sasvim heterogenih
glazbenih pojmova.!

IV. HARMONIZACIJA NAPJEVA

Sada smo dosli i do odsjeka koji se prividno ¢ini najosjetljiviji. Rece-
no je »prividno« jer da je to zaista tako dokazat ¢e iducée misli.

Raspredanje o melodijskoj fakturi te o genezi napjeva bilo je dovelo
do isticanja da postoje cetiri njihova sloja s podvrstama prijelaznog ka-
raktera. Ne teZeéi ovom prilikom (iz tehnic¢kih razloga) za tabelarnim pri-
kazom tih slojeva i njihovih podvrsta, potpisani apostrofira samo ova tri
napjeva: Rumen dule ... i Dobra vecer, uzorita iz Sibeinka te Grize mo-
mak jabuku iz Makarske.!? ’

Ta ¢injenica, tj. ona o raznoslojevskoj pripadnosti napjeva, morala bi
biti condicio sine qua non svakom onome koji se zeli baviti njihovim
harmoniziranjem. NuZno se namecéué¢i kao primarna, ona — naime — a
prije pocetka takvog posla, istice analiticki pristup prethodno kriticki oda-
branom napjevu, tj. spoznavanje svih njegovih glazbenih znacajki, i to
pocevsi od one melodijskog karaktera. Analizom prvenstveno te, ali i
ritmicke te formalne komponente (Sto je posao svakako duzeg vremenskog
trajanja) do¢i ¢e se zatim do odredivanja slojevske pripadnosti (napjeva)
a time i do spoznavanja njegovih tonalnih zakonitosti. One ce:
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a) ili isklju¢ivo afirmirati stari nac¢in (npr. Rumen dule...);
b) ili isklju¢ivo afirmirati dur, rjede mol (npr. Grize momak. ..);

c) ili ¢ée ocitovati bilo tendiranje melodije iz starog nac¢ina prema du-
ru (rjede molu) u manjoj ili vecoj mjeri, bilo obratni postupak (npr.
Dobra vecer, uzorita).

Iz ovoga slijedi zaklju¢ak da je u harmoniziranju napjeva nae po-
krajine nuzno primjenjivati trovrsnu harmonizaciju:

a) iskljucivo u okviru starog nadina (i to potpunog frigijskog ili ne-
potpunog dorskog);

b) isklju¢ivo u okviru dura (rjede mola);

¢) s veéim ili manjim oditovanjem prvog odnosno drugog tonskog
roda (tj. starog nacina ili dura, rjede mola).

Prva dva slu¢aja mozemo nazvati rigoroznom a treéi kompromisnom
harmonizacijom. I dok primjena prve ne trazi poseban komentar, dotle
je za drugu potrebno napomenuti ovo:

a) ona bi u prvom redu morala favorizirati unisono odnosno aequiso-
no zavrSetke, zatim onaj s primjenom kvinte (znadi: bez terce), a na za-
dnjem mijestu dur-akord u kojem bi se ~»tonus finalis« oéitovao kao
kvinta;

b) u njoj bi silazenje »vodice« bezuvjetno valjalo rjeSavati primjenom
(jednostavne ili dvostruke) zaostajalice u harmoniju na IV stupnju, ¢ime
bi se izbjeglo inace sasvim diletantsko i neukusno usporedno spajanje
subdominantne i krivo upotrijebljene dominantne harmonije.

Izlazi da problem (po svemu sudeci) uopce nije kompliciran. Preostalo
bi njegovo Cesto (ako ne i iskljuc¢ivo) rjesavanje u duhu navedenog pri-
jedloga te uporno izvodenje tako ostvarenih harmonizacija, posebice prve
rigorozne i one kompromisne svakom prilikom. To bi nakon stanovitog
(nipoSto kratkog!) vremena nuzno moralo dovesti do njihova aklimatizi-
ranja i u nasoj pokrajini i izvan nje. Sto bi onda sinhronom jednakom
akcijom i s napjevima ostalih hrvatskih pokrajina neminovno moralo
dovesti i do mnogo krupnijeg rezultata — o ¢emu ¢ée, medutim, biti vise
govora u zakljuénom odsjeku.

Kako u praksi izgleda prakti¢na primjena iznesenog prijedloga po-
kazat ¢e tri iduca prilozena primjera iz pera autora ovog teksta:
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Misljenje koje je izneseno prethodnim izlaganjem nije, dakako, izvor-
no. Recimo da je, u neku ruku, rjede susretano argument‘iranje tog mi-
§ljenja, temeljeno na pristupu iznesenoj problematici s pozicija suvre-
nenih (nota bene: ne modernih!) struyama ne gamo u danasnjoj etnomuzi-
kologiji nego u glazbenoj teoriji i praksi uopce. Rezultati do kojih se
doslo dadu se sazeti u ove tocke:
a) Fenomen narodnog glazbenog stvaralastva u Dalmaciji izrastao je

u uskoj po'vezanosm s autohtonim geografskim i ps)1holosk1m znacajkama
obiju dijelova te nase pokrajine, onog obalnog te onog njegova zaleda.

b) Glazbene znacaJke tog nastojanja izviru iz svih odlika starih na-
¢ina, i to frigijskog i dorskog, te se dugo vremena izivljavaju iskljucivo
un‘u’car njih.

V. ZAKLJUCAK



¢) One su svojim osnovnim zakonitostima oc¢igledno prisutne i u
svim razvojnim fazama (slojevima) narodnog glazbenog stvaralastva, uz
iznimku instrumentalnog muziciranja u nekim obalnim punktovima.

d) Te glazbene znacajke nuzno traze odraz svog isklju¢ivog odnosno
veceg ili manjeg prisustva u harmonijskim dopunama samih napjeva.

Cinjenica o oc¢iglednoj prisutnosti starih nac¢ina u narodnom melosu
nase pokrajine, zatim ona o melodijskoj fakturi do heksakordalnosti te
pojava ojkanja u Zagori nameée kao nuznost ovu tvrdnju:

Bududi da jednake ili pribliZzno jednake znacajke o¢ituje narodni me-
los i nekih drugih hrvatskih pokrajina,’® to onda znad¢ da dalmatinska
regija po tome stoji s njima u uskoj povezanosti. Tako frigijski nac¢in ne
samo §to se poput crvene niti proteze cijelom obalom od Istre do Du-
brovnika pa melosu tog kompleksa daje osnovno i ¢vrsto tonalno obiljezje
nego pronalazi — a po tome i povezuje — jednake reflekse u melosu
kajkavske Hrvatske pa i u nekim oazama njezina Stokavskog dijela. Dor-
ski na¢in ¢ini to isto u (i s) istim navedenim pokrajinama. To sve zajedno
smanjuje dosad ¢esto i zlurado isticanu »nepremostivost« partikularisti-
¢nosti folklornih regija pa cijelom hrvatskom narodnom glazbenom teri-
toriju podvladi jedinstvenost osnovice, svodeéi uz to na pravu mjeru utje-
caje koji ga nuzno prozimaju.'” Ne dirajuéi time nipoS§to u specifi¢nosti
svake pokrajine jedinstvenog teritorija, taj zajednidki nazivnik stoji i kao
primamljiv izazov za mozda moguce a svakako dugo pokusSavano nasto-
janje na stvaranju osnovice za kreativnu primjenu znacajki cjelovito sa-
gledanog glazbenog stvaralastva narodne provenijencije u sloZzenom umjet-
nickom djelu.

Time se ne dolazi mozda i do klju¢a problemu koji se nametao mno-
gim naSim glazbenim stvaraocima od Lisinskoga na 'ovamo, nego i do
neceg joS vaznijeg. Ono je trenutak prije bilo i spomenuto. Istaknimo
to jos jednom na kraju.

U tako spoznatoj cjelini, re¢eno je, posebice strani utjecaji na hrvat-
ski narodni melos svedeni su na pravu mjeru. Sto ée to znaciti za Dal-
maciju, ¢ijem se narodnom melosu stalno i skoro iskljudivo isti¢e njegova
toboZe osnovna ovisnost o talijanskoj melodici — to se ne mora posebno
isticati. Tek, sigurno se nece dogadati da nasi etnomuzikolozi pisu ovakve
retke: »... U dalmatinskoj se gradskoj pismici oé&ituje utjecaj talijanske
melodijske koncepcije (karaktersitican zavrSetak izveden melodijskim
kretanjem iz vodice prema terci toni¢nog trozvuka).’® [... Dalmatinska
‘gradska pismica’ jasno pokazuje da nije ¢isti proizvod hrvatskog duha;
ve¢ je istaknuta njezina osobina, da se rado zavrSuje u terci toni¢nog tro-
zvuka, koju dosize tako, da se melodija najprije dovine vodice, a onda
se od nje (najve¢ma) postepeno spusta do terce toni¢nog trozvuka.«"

Tome je cilju, ali samo jednim dijelom, bio usmjeren i ovaj rad.
(1973)
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