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Ostvarenje dostojno nacionalnog kazalisSta

Roman Ana Karenjina nastao iz pera velikana svietske knjizewnosti, ruskog knjizewnika Lava Nikolajevica Tolstoja, po treci je put u povijesti

osjeckog HNK dozivio swoju premijeru (pn je put insceniran 1920. u reziji A. V. Beka, a potom 1928. u reziji Lidije Manswetowe). Ovoga je puta

redateljska palica povierena Dori Ruzdjak Podolski koja je za potrebe osjecke izvedbe u suradnji s dramaturginjom Marijanom Fumic¢ prilagodila ve¢

postojecu dramatizaciju Ane Karenjine Helene Edmundson, britanske dramaturginje i dramati€arke €ija je dramska verzija spomenutog romana

premijemo prikazana 30. sije¢nja 1992. godine u Kraljevskome kazalistu Shared Experience u Winchesteru.

Ovaj obiman Tolstojev roman, smatran whuncem realisti¢ne proze, otvara mnoga pitanja i progovara o razli¢itim temama kao $to su musko-

zenski odnosi, ljubav, pitanje obitelji, braka, Casti, (laznog) morala, licemjerstva, odanosti, druStvenog staleza, pozicija i prava Zena u privatnom i javnom

Ziwotu, dokidanje feudalnog sustava u Rusiji tog wemena (kraj 19. stolje¢a), odnos selo-grad te politika i njezin utjecaj na Siru zajednicu kao i na

pojedinca i njegow poziciju unutar

obitelji, ali i drustva. U takwoj jednoj Sirokoj lepezi tema i problematika kojih se u
swjem romanu dotiCe Tolstoj, u druStw Ciji pripadnici jeSto nose maske i
skrivaju se iza istih, a licemjerje je temelj meduljudskih odnosa, srediSnju poziciju
zauzima tragi¢na pria o Ani Arkadjewoj Karenijini (Sandra Loncari¢ Tankosic),
mladoj Zeni koja se pobunjuje protiv ustaljenih normi i u neprestanoj borbi s
drustvom Cija pravla ne Zeli prihvatiti, ali i sa Mastitim unutamjim psiholoSkim
prevranjima, u nemoguénosti da istowemeno pomiri dva oprena pola — ulogu
supruge Alekseja Aleksandrovica Karenjin  (Davor Pani¢) i brizne majke sina
Serjoze (Nikola PaviSi¢) s jedne, te strastvene ljubawnice grofa Alekseja Kirilovica
Vronskog (Vladimir Tintor) s druge, ona se odlucuje za potonje, $to u konacnici
dowodi do njezinog tragi€nog zawSetka — samoubojstva. Kao kontrast Aninoj

tragi¢noj prici i patvorenosti grada istiCu se iskrenost i naivnost seoskog Ziwota te
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Grof Alekse Kirilovic Vironski: Viadinir Tintor bracna srec¢a Konstantina Dmitrijevia Levina (Aleksandar Bogdanowi¢) i njegove
Lav Nikolajevi¢ Tolstoj: Ana Karenjina, red. Dora Ruzdjak Podolski
Premijera: H\K Gsijek, 3. svibnja 2014.

Fotografija: Danr Rejle Redateljica Dora Ruzdjak Podolski zajedno s glumackom ekipom i ostalim

supruge Katarine Aleksandrowne Sgerbacke — Kitty (Jelena Pergin).

suradnicima koji su sudjelovali u owoj iznimno i glumacki i tehnicki zahtjewnoj
predstavi uspje$no je na scenu prenijela sve nijanse i razine o kojima Tolstoj progovara u swojem romanu. Unato¢ Cinjenici $to predstava traje nesto vise
od tri sata i jednoj pauzi, ona predstavja kompaktnu cjelinu, u kojoj se scene i prizori izmijenjuju u to€nom i preciznom ritmu, nudeci publici jasan
pogledi viemo prenosecCi atmosferu svijeta Tolstojevih likova.

Powh toga, naglasak je stavjen na wlo jasnu poruku koja se odaSilje u publiku, a koju isti¢e i sama dramaturginja Fumic, te ona glasi da je
skazaliste [...] dvosmjema ulica u kojoj su SVI istowemeno i promatraCi i promatrani, jer od drugih se sastojima, zar ne?* Konvencija brisanja granica
izmedu prostora kazaliSne pozomice i gledalista u cilju postizanja jedinstva scene i publike te podcrtavanje kako nas se ono 5to se dogada na sceni
itekako ti€e i da kao publika ne mozemo umjek biti samo puki voajeri izdvojeni iz
scenskog zbivanja, zadana je na samom pocetku predstave, odnosno dok se
publika joS smjeSta u svoja sjedala, radno svietlo je upaljeno, na razglas se Cuju
snimljeni glasovi glumaca Kkoji izgovaraju odredena opa mijesta iz Ane
Karenyjine, a koja se ticu pitanja jere, rewolucije, mode i sli¢no, te na taj nacin
uwde u pri€u, te se tek na reCenicu ,sve sretne obitelji nalik su jedna na
drugu...“ gasi svjetlo i teziSte se prenosi na samu pozomicu. Ovo uspjeSno
prelazenje scenskog prostora (pozomica) i uklju€ivanje prostora gledaliSta koje
takoder postaje prostorom igre, postize se i na na€in da glumci u odredenim

trenutcima iz gledaliSta dolaze na scenu, a najbolje ostvarenje metateatra

postignuto je u scenama kada su likovi u kazaliStu i gledaju predstaw, a u

Lav Nikolajevié Tolstoj: Ana Karenjina, red. Dora Ruzdjak Podolski dworani (gledalistu) se lagano pali polusyietlo, te se dobiva uc€inak dvostruke
Rremijera: H\K Gsijek, 3. svibnja 2014. N . . L. . .
Fotografija: Darir Rajle refieksije, odnosno publika promatra glumce koji kreiraju kazaliste, a glumci sa

scene gledaju u publiku koja je u datom trenutku za njih i realna publika, ali i
Lsudionici“ predstave koju oni u svojim ulogama promatraju. Osim kao odli¢no kazali$no rjeSenje, razine metateatra su wlo dobro i jasno iskoristene i kao
kritika ne samo laznog morala i izokrenutih wijednosti medu pripadnicima ruskog plemstva u 19. stoljecu, ve¢ i nas kao publiku tjera na razmisljanje o
nasSim Mastitim postupcima i traZi od nas aktivan angazman. To je vidljivo u sceni kada Ana dolazi ponowno u kazaliste te se pale sva svietla u dvorani, a
preko razglasa se Cuju zenski glasov koji je osuduju i govore ,sramota je sjediti pored nje”. Tako ,razgolicena“ i prepustena na milost i nemilost ljudi koji
je okruzuju (pa i same publike), uvelike podsje¢a na Mariju Magdalenu i s pravom se svatko od nas moze zapitati i propitati samog sebe ponavjajuci onu
poznatu biblijsku: ,Tko je bez grijeha, neka baci kamen pni.”

Cijela je predstava, dakle, dramaturSki i redateljski wlo smisleno koncipirana, te stoga ¢udi odmak od koncepta na samom kraju predstave u
kojem se dokida i prekida dotad uspostavjena atmosfera i jedna kazaliSna konvencija (realistiCnost u doCaravanju Rusije iz 19. stolje¢a i stvaranje
kazaliSne iluzije) tako Sto je zawSna pjesma koja prati Anin odlazak u smrt na engleskom jeziku (glazbu potpisuje Igor Valeri), dok je tijekom cijele
izvedbe birana ruska glazba i klasiéni glazbeni motivi koji iemo prate radnju i promjene ugodaja na sceni. Powh toga, izostanak poznatog zawsetka u
kojem se Ana baci pod Mak i tako skon¢a swoj zivot, zamijenjen je simboli¢nim
krajem u kojem Sandra LonCari¢ Tankosi¢ skida dio po dio odjeCe sa sebe,
razgoli¢uje se i pruza odje¢u Tatjani Bertok Zupkovi¢ (daje joj svoju suknju), Davoru
Pani¢u (daje mu swoju crnvenu jaknicu) i Viadimiru Tintoru (daje mu kopCu iz kose) koji
izlaze iz swjih uloga te uspjeSno dokidaju uspostavjenu kazaliSnu iluziju putem
direktnog obracanja publici. Na samome kraju je Anina smrt simboli€no prikazana
spustenim zastorom ispod kojega ostaje \idljiva ruka koja drzi malu crvenu torbicu.
lako se kroz predstaw naglaSava kako se teme o kojima progovara Ana Karenjina

itekako ti¢u i danasnje publike, ovakvim je osuwemenjenim krajem, redateljica

postigla odmak od ostatka predstave, no kraj kao takav ostaje nejasan i upitan u

swojoj opravdanosti i potrebitosti. Ana Arkadjevna Karenjina: Sandra Lonéarié Tankosié i Grof Aleksej

" P T . .. Kirilovic Vronski: Viadimir Tintor
Opravdani su svakako bili kostimi koristeni u predstavi (Barbara Bourek) koji /'y ajevic Tolstoj: Ania Karenjing, red. Dora Ruzdjak Fodolski

Premijera: H\K Osijek, 3. svibnja 2014.

su se dokazali kao prava mala mini-reZija, buduéi su viemo do najsitnijih detalja (s
P 4, Y ySinly ja ( Fotografija: Danrir Rajle

manjim intervencijama) odgovarali duhu jednog proSlog wemena — Rusije u 19.

stolje¢u. Tako se to€no znalo na sceni tko je pripadnik ruskog plemstva, wojske, a tko ruskog seljaka. Kostimi kao takvi su vjemo pratili karaktere likova
(primjerice pastelne i njezne nijanse kostima za mladu i naiviu Kitty), njihove uloge i pozicije koje imaju u druStw (Vronski iz vojne uniforme pred kraj
nosi gradansku odjecu), ali i promjene njihovih psihickih stanja Sto je najuoCljiije na kostimu Sandre Loncari¢ Tankosi¢. Ve¢ u pnom njezinom

pojavjivanju crvena torbica odaje da Sandra igra glawni lik i simboli€éno naznaCuje Aninu strast, ali i njezin tragi¢ni zawSetak. Kako odmice radnja drame i
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kako se Ana upusta u vezu s Vronskim, prestaje nositi cmu boju koja je teSka i u njezinom slucéaju simbolizira sputanost i zarobljenost u braku u kojem
nema ljubavi. Postepeno pocinje nositi bijele haljine koje naglaSavaju oslobodenost, iskrenost u emociji koju osjeca prema Vronskom, ali i u susretu sa
sinom Serzjozom kao dokaz njezine iskrene majc¢inske ljubavi. Jedini znak nepotpune srece jest cma ogrlica koja naznacuje najgore slutnje po Ani. Od
trenutka kada Anin muz saznaje za njezin preljub i kad joj svi lazni prijatelji poCinju okretati leda i licemjemo je izbjegavati, osudujuéi je za ono to se
ona ne libi priznati jawo, a oni svi potajno rade, dominatna bolja njezine odje¢e postaje ponowno cma s izrazito naglasenih creenim detaljima (crvena
barSunasta jakna ili, pak, crvena torbica s poCetka predstave) koji predstavjaju i njezinu strast, ali i moralni pad.

Jednako funkcionalni dio predstawe jest i monumentalna scenografija (Stefano Katunar) koja jemo doCarava atmosferu i \jeSto igra u promjenama
prostora. Scenografiju ¢ini lagano zakrivijena visoka konstrukcija koja predstavja zid s dva lica te je smjeStena na rotirajuéem postolju, tako da se u
preciznom ritmu, poput satnog mehanizma, odwvija rotiranje scenografije, €ime kretanje glumaca kroz prostor iste i izmjena mnogo manjih scena podsjeca
kao da je dati materijal podwgnut filmskoj montazi. Scenografija svojim vizualnim identitetom — zagasite tamnije boje, masivna wrata, police s knjigama,
wjjerljivo doCarava prostor salona, koji, ovisno o svietlu (Tomislav Kobia), moze zazivieti u svoj swojoj raskosi, kao S§to moze sugerirati propadanje ruskog
plemstva na kraju 19. stolje¢a, pa takav jedan sivi prostor djeluje ruSewno i zapusteno. No, upravo zahwaljujuéi ovoj kameleonskoj karakteristici
scenografije, ona je i dowljno neupadijiva kad se iz prostora salona radnja prebacuje na seosko polje u kojem seljaci Zanju zito, te ni najmanje ne smeta
$to je taj prostor netom igrao salon i predstavjao rusko plemstwo, a u sljede¢em trenutku igra njegow krajnju suprotnost. ,Nalicje" scenografije vizualno
izgleda kao nedowSena gradnja sacinjenja od dnene konstrukcije (drvenih greda) i upravo se pred takvom pozadinom odigrava naj\iSe prisnih scena
izmedu Ane i Vronskog, te bas kao $to svaka medalja ima lice i nali¢je, tako je i ovo nali¢je prostor u kojem se likovi rjeSavaju krinki i mogu se slobodno
prepustiti svojim nepatvorenim emocijama. Ovakva grada scenografije pogoduje i mnogim scenskim efektima kaji takoder naznacuju promjenu prostora
radnje. Takvi efekti su, primjerice, spustanje raskoSnih lustera za bal, no¢ni krajolik je do€aran padanjem snijega (i odgovarajuéim tamnoplavim
osvietlienjem scene), a za kasniju scenu umjetni snijeg na podu odli¢no posluzi za doCaravanje klizaliSta Sto i glumci swojim pokretima \iemo igraju
(scenski pokret: Vuk Ognjenovic).

Zahtjevna predstava poput owe trazi iznimnu tonost i preciznost glumaca, kako se ne bi narusio ritam te kako bi se tijekom mnogobrojnih
promjena Sto vecih to manjih scenskih sekwenci postivali zadani pravci kretanja na pozomici. U tom je pogledu ansambl pokazao visoku razinu
uigranosti te je bila jasna njihova wlja, htjenje i uzitak igranja u predstav. Uz
ovako elik ansambl i velik broj odradenih glumackih rola, za izdwjiti je svakako
Sandru Lonéari¢ Tankosi¢ koja je uspjela doCarati sw kompleksnost lika Ane
Karenjine, i to s takvom energijom koja uvijek iznova prijede rampu i prenese
to€nu emociju i poruku koja u odredenom trenutku treba prodrijeti do gledatelja.
Owvdje je potrebno naglasiti kako je Ana u zamisli prikazana i kao Zena koja voli
Citati — u skoro svakoj sceni ima knjigu u ruci, a i kad planira napustiti Vronskog
pno Sto pakira u kowteg jesu knjige. Ova Cinjenica dodaje jo$ jednu dodatnu
nijansu viSedimenzionalnosti lika Ane Karenjine, koja je kao glumacki izazov i

zadatak s punim pouzdanjem i povierenjem povierena Sandr LonCari¢

Tankosi¢. Jednako to€an i precizan u oprawdanju motivacije swojeg lika je bio i

S ljeva na desno: Grof Aleksej Kirilovic Vronski: Viadinir Tintor, Ana Davor Panié, dok Vladimir Tintor u dijalokim scenama, pak, nije u potpunosti
Arkadjevna Karenjina: Sandra Lon¢ari¢ Tankosi¢ i Aleksej Aleksandrovié

Karenjin: Davor Pani¢ razvio swj lik, tek ga je viSe samo naznaciveo i prikazao kao figuru. U takvim je
Lav Nikolajevi€ Tolstoj: Ana Karenjina, red. Dora Ruzdjak Podolski

Premijera: HNK Osijek, 3. svibnja 2014. situacijama, Tintor ostao neprimjetan i nenametljiy dok je \vidnije uverljiviji u

Fotografija: Danir Rajle . . " " . Lo . -
neverbalnim situacijama u kojima iskazuje ljubavi strast putem fizickog kontakta,

te mu publika povieruje u iskrenost njegovih postupaka i djelovanja na sceni. Swoj
je lik opravdala i Jelena Percin viemo doCaravajuci razvojni put kojeg prolazi njezin lik — od mlade, naivne i zaigrane djevojke do zaljubliene i snazne
mlade Zene spremne stati uz swojeg muza kad mu je to najpotrebnije. Swoj je razwojni put dozivio i lik Darje koju je odli¢no odigrala Tatajana Bertok-
Zupkowi¢, pokazujuci paletu emotivnih transformacija koje je postigla za wijeme predstave. Nadalje, Aleksandar Bogdanowvi¢ je wlo dobro odigrao lik
smuSenog Vastelina koji je nespretan u iskazivanju emocija prema oljenoj Zeni, no zato &wste ruke vodi swoje imanje, dok je Miroslav Cabraja bio
podjednako dobar u ulozi nejemog muza, elikog hedoniste uvjek spremnog za druzenje. Za istaknuti je i uloga Agafie Mihajlone koju je odigrala
Radoslava Mrk$i¢, a koja je swjim komentarima na odredene situacije i swojom scenskom prisutnosti izazvala \elike simpatije kod publike. Petra
Blagkovié, ana Soldo-Cabraja, Ljiljana Kricka Mitrovié i Anita Schmidt kao pripadnice visokog drustva, uerljivo su odigrale swi okrutnost i licemjerstvo
koje ga karakterizira, te je odlican redateljski potez Sto su potonje tri glumice dobile i ulogu komentatora te ,najavjivata“ pojedinih scena, opisujuéi i
uwodedi u iste, Sto je otvorilo mogucénost da se Sto viSe sadrzaja prenese u $to manje wemena i na Sto ucinkouitiji nacin, te je publika uvjek informirana o
zbivanju i radnji koji se ne prikazu na sceni.
Dobra podjela uloga, jasna redateljska ideja, dramatizacija, te uigranost i suradnja svih kqji su sudjelovali u kreiranju i ostvarenju Ane Karenjine
¢ine ow predstaw kvalitetnim projektom dostojnim osjecke nacionalne kazaliSne kuce. Ana Karenjina je dosta visoko podigla letvicu za buduca dramska
ostvarenja, te se Cini kako se ovom predstavom konacno prebacilo teziste s recentne agonije oko izbora (vd.) intendanta osje¢kog HNK na umjetnost i

kreativnost, $to bi svima - umjetnicima, publici i drugim drusStvenim sferama trebao biti zajednicki i jedini cil;.
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