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Sazetak
Tekst se bavi modom i odijevanjem u romanima Against the Day i Inherent Vice Thomasa Pynchona, nastoje¢i otkriti razloge zbog kojih Pynchon
poswecuje toliko paznje odjeci i obuc¢i swojih likova. Pokazuje se da su moda i odijevanje sredstva uz pomo¢ kojih Pynchon swjim Citateljima donosi

uzitak, sviedoCi o povijesnom wemenu i prostoru, omogucéuje i onemogucuije identifikaciju te doprinosi vizualnoj upecatljivosti pojedinih likova.

Kljucne rijeci: moda, odijevanje, ukras, identitet, druStvo, ekscentricnost.

Neobi¢no krojacko umije¢e Thomasa Pynchonal

»1ek sam tad vidio koliko odijelo moze promijeniti Covjeka.*
Huckleberry Finn[2]

Ako je suditi prema ucinku koji postize njemu swvojstvenim nacinom odijevanja likova, ¢ini se da je Thomas Pynchon dobro upoznat s osnownim
spoznajama modnih teoreticara i da je u svom spisateljskom radu spreman iskoristiti sve $to mu modno odijevanje nudi. Odje¢a i obu¢a njegovih likova
izaziva uzitak. Ona sviedo¢i o odredenom wemenu i prostoru. Omogucuje identifikaciju i komunikaciju te doprinosi dramati¢nosti radnje. Konac¢no, ona
knjizewni lik €ini vizualno upecatljivm neposredno otkrivajuci njegov karakter. U nastojanju da potkrijepimo navedene twdnje, posluzimo se romanima

Against the Day i Inherent Vice, kao posljednjima u opusu Thomasa Pynchona.
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,Osnowna svha odjece, kako to na$ Profesor sebi predo¢ava, nije bila ni toplina ni doli¢nost, ve¢ ukras.“[3]

Poput profesora Teufelsdrockha, Carlyleovog slanog poviesni¢ara odijevanja, modni teoretiari danasnjice naglaSavaju vaznost odje¢e kao izraza
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ljudske teznje za ljepotom, nawode¢i pritom Darwinowo s\jedoCenje o nagim, ali ipak oslikanim stanownicima hladne i snijegom pokrivene Ognjene
zemlje.[4] Coviek bi, dakle, mogao Zivieti gol u gotovo svim dijelovima Zemlje, no to je rijetko slucaj, kako u ljudskoj povijesti, tako i u Pynchonovim
romanima. Indijancima, predvodenima El Espinerom u romanu Against the Day prijetila je Cini se uprawo takva sudbina, ali se njihov tvorac ipak sazalio
nad njihovom nezanimljivom golotinjom pa im je barem glaw ukrasio crenim rupcem.[5] lako Cesto mozemo samo nagadati o psiholoSkim
karakteristikama i fizickom izgledu njegovih knjizewnih likova, Pynchon nista ne prepusta masti kad su u pitanju njihovi odjewni predmeti, boje, ukrasi i
materijali od kojih su nacinjeni. Yashmeen Halfcourt se tako jednom prilikom pojavjuje u taftu boje patlidzana ukraSenom srebmim brokatom, rukavima
do lakta s tri ili etiri Cipkasta nabora, rukavicama od fine owgje koze tamnocnene boje, ¢izmama od jare¢e koze u istoj nijansi i SeSiru s ukrasnim
perima takoder obojenim u odgovarajuéu tamnocrenu boju.[6] Drugom je pak prilikom krasi komplet izraden od fine krep tkanine zmato ispupCane
powsine u nekoj eteriénoj nijansi ljubi¢aste boje i $eSir ukraSen perima.[7] Coombs De Bottle pusi cme egipatske cigarete u jantamom drzacu, odjeven u
snjeznobijeli laboratorijski kostim, ru€no istkan od jakog platna kod Poolea u poznatoj krojackoj ulici Savile Row[8] dok se Con McVeety opisuje kao
omasan, sijedi gospodin u odijelu od pleda jetko grimiznoljubicaste i Zute boje.[9] Kad se pak zapoviednik broda /nconvenience, Randolph St. Cosmo,
sprema za izlazak u grad, on skida swvoju letaCku odoru i oblaci karirano odijelo od kentakijske konoplje, wat ukraSava svilenim Salom, a na glaw stavja
fedora $esir.[10] Goworeci o Shakespearovom odnosu prema kostima, Oscar Wilde kaze kako Shakespearea jednako oduSevjavaju i dronjci i tkanina od
Zlata, jer on prepoznaje umjetnicku ljepotu ruznoce.[11] Isto bi se moglo reci za Pynchona, kaji s jednakim uzitkom opisuje zapuStene likove poput Maxa
Khautscha, kaji je znao i bolje izgledati nego u trenutku kad ga Cyprian Latewood susrece u Sarajew:

JKad se priblizio primijetio je kobnu nejednakost u duljini Khdutschovih brkova, izlizanost posuwataka na kaputu i hlatama, cigaretama progorene

dijelove te pustoSenja moljaca, ali i nametnika blizih tlu.“[12]

Bilo da se radi o glawim ili sporednim likovima, Pynchonov postupak stvaranja knjizewnog lika wlo je sli€an i gotovo neizostavno ukljucuje njegovo
imenovanje i odijevanje. O jednom od sporednih likova zvanom Rafaello, na primjer, ne znamo gotovo nista, osim njegova imena i tog da mu rever krasi
purpurna orhideja.[13] Postoje narawno iznimke poput policijskog istrazitelja Vancea Aychromea o Cijem odijevanju u romanu Against the Day ne
mozemo saznati niSta (zauzwat nam se ipak nudi detaljan opis hrane koju prozdire kao zamjensko odredenje), iako bi nas ve¢ spomenuti profesor
Teufelsdrockh upozorio da je i samo ime dowoljno jer je ono najraniji i najvazniji odjewni predmet.[14] | doista, imenovanje likova €ini se da za Pynchona
ima podjednaku vaznost kao i njihovo odijevanje. Ba$ kao $to pomno bira odjevne predmete za naga tijela swojih likova, tako se ponaSa i kad su u pitanju
njihova imena pa ukraSavanje i u tom slucaju ¢esto ima znacajnu ulogu. Imena Pynchonovih likova kao $to su Coombs De Bottle, Chester LeStreet,
Darby Suckling, Ruperta Chirpingden-Groin, Alonzo Meatman i Adrian Prussia podsjecaju na igru u koju se upusta i sam Thomas Carlyle kad swoje
glawe junake naziva Diogenes Teufelsdrockh i Hofrath Heuschrecke. Uostalom, ponekad je veza izmedu modnog dodatka i imena izrawna kao u slu¢aju
Larryja Sportella, kaji je nadimak ,Doc” dobio zahvaljuju¢i svojoj zloslutnoj crvenoj torbici od lazne krokodilske koze.[15]

Kao praui ljubitelj mode i odijevanja, Wilde se razodijevao samo kako bi se mogao ponowno odjenuti i zasigumo bi svim silama nastojao uveriti
kralja Leara da na ledini ne odbacuje swoju odjecu, ali ne zato Sto bi se kralj tim ¢inom izlozio hladno€i i ,golom kozom odgovarao krajnostima neba,“[16]
wve¢ zato $to bi na taj nacin liSio okupljene ljepote boja postavsi ,jadna, gola, dvonoga Zivotinja“[17] poput Edgara. G. W. F. Hegel u €inu raskop&avanja
takoder ne vidi niSta prirodno, jer smatra kako odijevanje ¢ovieka odvaja od njegove puke animalnosti i kako Coviek, koji je postao syiestan swoje JiSe
odredbe da je duh mora na animalno gledati kao na neSto neprimjereno.[18] U jedinstw duha, tijela i odijela, odjeveni ljudski lik trebao bi biti Zivo
umjetni¢ko djelo,[19] a sli€no uti i profesor Teufelsdréckh kad kaze kako su tijelo i odjeca mjesto i materijal na kojem i od kojeg nastaje to divno zdanje
osoba.[20] Nema sumnje da su Pynchonowi likovi umjetnicka djela — prisjetimo se samo doktora Blatnoyda u odijelu tamne, gotowo ultraljubi¢aste nijanse
barSuna s wrlo Sirokim reverima na sakou i trapez hlatama te leptir kravatom i ukrasnim rup€i¢em boje maline[21] — iako se u njihovom slu€aju ne moze
goworiti o nekakvom duhowno-estetskom utemeljenju. Oni su neka wsta prazne forme koja, samim tim $to \iSe nije vezana ni uz duh ni uz tijelo, postaje
zahvalnim predmetom estetike. Anti¢ka je odjeca tijelo prekrivala kako bi ga otkrila, srednjojekowna odjeca je nastojala oCuvati cudoredni prostor oko
tijela, a novovjekovna odjeca postaje nesto Sto tijelu nije ni prisno ni strano zbog mehanicisticke predodzbe tijela prema kojoj Coviek viSe nije tijelo, ve¢ on
tijelo posjeduje.[22] S obzirom na to da Pynchonowi likovi pripadaju postmodemizmu, ne treba Cuditi Sto su prolazni i powsni, ali to ne znaci da ih se kao
takve ne moze smatrati umjetnickim djelima, naroCito stoga Sto je suwemena umjetnost i sama izgubila dimenziju dubine.[23]

Svijet mode kao i svijet umjetnosti nuzno prate kritiCari pa njih ne nedostaje ni u Pynchonovm romanima. Ponekad su to likovi koji su spremi
udijeliti milostinju u obliku dobronamjemog modnog savieta, kao Sto je slu€aj sa Saunchom Smilaxom koji predlaze Lamyju Sportellu da swoju
meksikansku sandalu ipak zamijeni brodskim cipelama Sperry Top-Sider; [24] a ponekad se radi o onim likovima koji se, poput istrazitelja Sandsa,
zgrazaju nad modnim (ne)ukusom drugih:

- -.Sto radis§ s tom jeftinom kazaliSnom Sminkom na licu? Da ne spominjem taj odwatan $eSir?[25]

No naj¢esce je rije€ o samom pripoyjedacu koji nam uz detaljan opis odjece i obuce svakog lika nudi i Mastiti modni sud:

,Bio je to Coy Harlingen, uprawo pristigao s onog svijeta, gdje je smrt zajedno sa swjim ostalim nuspojavama unistila i ono malo smisla za modu

Sto je saksofonist mogao imati prije nego li se predozirao, iz ¢ega su proizasle duge slikarske hlate s naramenicama, ruziasta koSulja s

owvratnikom na kopCanje iz pedesetih s uskom cmom Zersej kravatom te prastare Siljaste kaubojske €izme.[26]

Subjektivan sud pripoyjedata odrazava se u pridievma, kao $to su ,ukusan® i ,elegantan®,[27] ,uZasno dotjeran®,[28] ,divan[29] ili pak
y,Strasan“.[30] Pripoyjeda€ ocito prati modna zbivanja i primje¢uje pojawus novih modemih boja, kao Sto su odredena nijansa crvene boje[31] ili na planetu
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jo$ nevdena ruziastopurpumna nijansa,[32] a ne promiCu mu ni modni dodaci poput ru€nog sata (posebice kad se radi o skupocjenim wstama) pa
zahvaljuju¢i njegovom oStrom modnom oku saznajemo da ruku Pléiade Lafrisée krasi Vacheron Constantin,[33] dok Adrian Prussia swoj Rolex Cellini
koristi kako bi posjetitelje podsjetio koliko mu wemena oduzimaju.[34] lako se na pni pogled doima kao nezaustawjiv pripovjedac jer bez imalo oklijevanja
pripovijeda o raznim nastranim uzicima ili o malim bic¢ima Siljastih $eSira i njihovom ne\jerojatnom svijetu, on prestravjen zastaje i teSkom mukom
nastavja s pripovijedanjem kad se nade suoen s modnim neukusom:

»-.unato€ Foleyjevoj izdajni¢ko kobnoj naklonjenosti prema dreCavom, prikazanoj ovdje u odjeCi opis Cijeg neukusa se ne moze bez teSkoca

staviti na papir... Pa, zaprawo, bio je to trodijelni sportski komplet popularan prije nekoliko godina, istkan tako da ovisno o kutu gledanja prikazuje

razliCite boje medu kojima su smeckasta ruzicasta, zasi¢ena boja grozda i swjewsna trula Zuta.“[35]

Osim uzitaka koje pruzaju oku, odjewni predmeti mogu nadrazivati i neke druge organe. Populamost wrlo kratkih suknji u romanu Inherent Vice
ometa privatnog istrazitelja Sportella u njegovom radu, a s obzirom na to da se radnja romana Against the Day odvija na prijelazu iz 19. u 20. stoljece, u
razdoblju koje je zahtijevalo noSenje SeSira prvenstveno kao modnog detalja, Kit Traverse se \je€no nalazi na udaru snaznih podrazaja zbog svog
neobi¢nih osjecaja koje gaje prema owcama, swoje wnom obrasle nimfe odijevaju (mozda u nadi da ¢e ih na taj na€in udaljiti od njihove animalnosti) u

zensku pa ¢ak i musku odjecu, pri ¢emu su $eSiri naroCito obljubljeni modni dodatak.[37]
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LKostim je rast, ewlucija i jedan od najvaznijih, a mozda i najvazniji pokazatelj nacina na koji se Zivielo i ophodilo u pojedinom stolje¢u.[38]

U uvodnom dijelu svoje knjige Postmodemism, Or the Cultural Logic of Late Capitalism, Fredric Jameson o postmodemizmu pise kao o dobu
koje je povjesno gluho, jer je zaboravilo povijesno razmisljati.[39] Linda Hutcheon pak twdi da Jamesonu smeta postmodemisticko mijeSanje powijesti i
fikcije kao i igranje s takozvanim povijesnim Cinjenicama, no to je jedini nagin, smatra Hutcheon, da Citatelj postane s\iestan kako su i povjest i fikcija
diskursi, odnosno sustawvi koji proSle dogadaje pretvaraju u povjesne Cinjenice.[40] Romani Against the Day i Inherent Vice historiografska su metafikcija,
jer neprestano stvaraju pa zamagljuju granicu izmedu powjesti i fikcije, pri €emu Pynchon povijesnu utemeljenost uvelike postize postivanjem drustvenih i
modnih normi odabranog wemena i prostora te izborom odgovarajucih kostima za swje likove. Sviestan da povijesno odijelo sviedoCi o odredenom
wemenu i prostoru, Wilde upozorava da zbrka medu kostimima znaCi zbrku na pozomici.[41] Odijevanje krije dragocjene podatke o powvijesnim
kretanjima, jer ono swojom postojano$c¢u i prenoSenjem iz generacije u generaciju posjeduje kontinuitet i stati¢nost, dok je moda dinami¢ni fenomen
danasnjice koji tezi neprestanim promjenama.[42]

Kako bi do¢arao odredeno powvjesno razdoblje (koje zatim slobodno moze prosarati fikcijom), Pynchon swoje likove podwgava modnim zahtjevima
tog wvemena. S obzirom na to da radnja romana Against the Day obuhvaca razdoblje od posljednjeg desetlje¢a 19. stolje¢a do drugog desetljeca 20.
stoljeca, likovi tog romana odijevaju se u potpunosti u skladu s onim §to znamo o tadasnjoj modi. Iz povijesnih prikaza razvoja mode mozemo tako
saznati da su se 1890.-ih godina golemi gigot rukavi watili u modu da bi ve¢ oko 1900. godine poCeli izlaziti iz mode.[43] Imajuéi to u vidu, prili¢no je
zanimljiv opis odje¢e Chewrolette McAdoo u kojoj se pojavjuje na Svietskom sajmu u Chicagu 1893. godine:

+Potpuno odjevena, Cinilo se kao da je upraw izaSla iz kakvog Zenskog Casopisa, njezin kostim owog prijepodneva predvodnik ljetne mode,

ozivjavanjem gigot rukava stvoreno obilje bluza s ramenima propusnim za syetlo ,\elikim poput balona, poswda“ — kako bi to rekao Chick

Counterfly, privzen promatra¢ Zenske forme — u sluc¢aju gospodice McAdoo, prozetim Zivom grimiznoljubi¢astom bojom uz dugu stolu od nojevog

perja u istoj nijansi. A njezin SeSir, nestaSno naheren, ukrasna pera bijele aplje koja se obruSavaju svaki put kad pomakne glaw, o€arao bi ¢ak i

najgorijiijeg zagovormika o€uvanja pti¢jeg swvijeta.[44]

Izumom anilina godine 1856. odijevanje dozivijava \elike promjene. Naime, ta pna sinteticka boja znatno je dopunila odjevnu paletu boja, stvorivsi
mnoge nijanse plawe, blistave s\jetloljubiaste i tamnocnene boje koje su bile toliko svieze da ih je srednja klasa brzo prihvatila.[45] Pynchonu je to ogito
poznato jer swje mlade kandidate za austrijsko konjaniStwo odijeva u ,..tu kobno zawodljiwu nijansu anilin plawe...“[46] dok ve¢ spomenute owce
Jeshimona poglede plijene ,....runima obojenim u razne modeme boje, uklju&ujuéi uMjek omiljenu akvamarin i svietloljubicastu.. “.[47] Zenski su likovi
zdusno prihvatili dobrobiti novog izuma - kao $to smo vidjeli, Yashmeen Halfcourt i Chewrolette McAdoo odjevene su u razliCite nijanse ljubi¢aste i
tamnocnene boje, a Pléiade Lafrisée se pojavjuje u blijedoljubiCastoj peau de soie i sivoj barSunom preswcenoj toki ukraSenoj starinskom Cipkom i
welikim nojevm perom iste nijanse kao i njezina haljina.[48]

Na prijelazu iz 19. u 20. stoljece, $eSir je bio wlo vazan modni detalj, a drustvo je od dama zahtijevalo da ni pod kojim okolnostima bez njega ne
napustaju svoj dom.[49] Mali 8eSiri 19. stoljeca poput toka s gotovo nepostojecim obodom dolaskom nowvog stolje¢a postaju sve veéi Sto je omogucilo
njihowo €esto neobuzdano ukrasavanje cvje¢em, wpcama, nojevim perima pa €ak i prepariranim pticama.[50] Stigavsi u New York, Dahlia Rideout
zapaza plo€nike prepune muskaraca u cmim odijelima i visokim bijelim owatnicima s bljeStavim cilindrima na glavi te Zene, koje su za razliku od njih,
opremljene s\jetlijim bojama, naborima, kontrastnim reverima i SeSirima od barSuna ili slame prepunim umjetnog cvije¢a, perja i wpca.[51] Kako bi stvorio
dojam powratka u pro$lost, Pynchon neumomo stavja odgovarajuc¢e wste SeSira na glave (ili barem u ruke) likova romana Against the Day za koje se
doista moze reci da poStuju druStvene norme i nikud ne idu bez tog pokrivala za glaw. Oni pak koji se zateknu bez SeSira opisuju se rije¢ju hatless” Sto

upucuje na neprirodnost njihovog stanja u danom wemenu i prostoru. Ponekad ¢ak i samo ljudsko tijelo moze postati neprirodno i nedowseno ukoliko
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nedostaje $esir, na $to ukazuju rijeci hatless hair'[52] kojima se opisuje rida kosa Dally Rideout.

Dok romanom Against the Day caruju $eSiri i suncobrani, u romanu Inherent Vice uglanom susrecemo mini suknje, ogrlice, sandale, havajske
koSulje, nehru sakoe i majice kratkih rukava s otiskom omiljene glazbene skupine, $to nimalo ne ¢udi s obzirom na to da radnja romana ukljucuje 1969. i
1970. godinu. Uz mnostwo stihova tadaSnje glazbe, odijevanje znatno doprinosi stvaranju iluzije da se radi o Zivotu u Los Angelesu koncem 60.-ih godina
proslog stolje¢a. Poput knjigovode Miltona odjevenog u nehru sako na cyjetiée s modnim dodacima koji ukljuéuju Zute naoCale i ogrlicu od praznih kucica
morskog puza kaurija,[53] glawni junak romana Doc Sportello ujedinjuje hipi pokret sa surferskom supkulturom kaliforijskih plaza pojavjuju¢i se u trapez
hlaama, meksikanskim sandalama, havajskoj koSulji s papigama u psihodeli€nim bojama i hipi ogrlicom oko wata,[54] No uzorci swojstveni tim
mladenackim pokretima i supkulturama poceli su zahvacati i nesto ipak tradicionalnije odjevne predmete kao Sto su Cookiejeva kravata koju krasi slika
kicaste pacificke lagune u psihodeli€nim bojama[55] i mini suknja konobarice Chlorinde s havajskim otiskom.[56] Nasavsi se pod nadzorom mladih
generacija te vodena zahtjevima mladosti i erotske privacnosti, moda je u 60.-im godinama stvorila mini suknje.[57] Nema sumnje da je Pynchon s tim
upoznat jer suknju Sloane Wolfmann opisuje kao ,,modemno kratku®.[58] Samim tim $to su mnogi Zenski likovi u romanu odjeveni u wlo kratke suknje[59]
stvara se dojam da je taj odjewni predmet u tom trenutku moderan, $to je pak Citatelju s osnownim poznavanjem povijesti mode dowljno da prepozna o

kojem se wemenskom razdoblju radi.

3
+Uizualnoj komunikaciji simbolima i znakovima nastaje problem sukladnosti i proturje¢ja izmedu izvanjskog izgleda i stanja ili polozaja nositelja

odjece, javja se mogucnost prikrivanja, maskiranja, dezinformiranja.“{60]

Odjevni predmeti vazno su sredstwo identifikacije. Stovise, odjeéa i obuéa ponekad su jedini na&in da se ustanovi identitet Pynchonovih likova.
Kad su ¢lanovima glazbenog sastava The Boards u njihowoj omiljenoj zalogajnici prestali posluzivati peciva i druge im drage poslastice zbog njihovih
bosih nogu, oni su odlucili na nogama tetovirati sandale kako bi barem na kratko wijeme prevarili upraw..[61] S wemenom su medutim te neobicne
sandale od tinte dobile na zna€enju jer su se upravo po njima mogli prepoznati izvomi ¢lanov sastava. Odjeci kao identifikacijskom sredstw pribjegavaju i
likovi romana Against the Day kad se nadu u nedoumici stoji li pred njima profesor Renfrew ili profesor Werfner. S obzirom na to da profesora Werfnera,
za razliku od profesora Renfrewa, prati nepocesljana kosa i otrcano, pa ¢ak i neukusno odijevanje, Nigel spremno zakljuCuje da ,....to ne moze biti stari
Renfrew, zna$, ne s tim straSnim cipelama....“.[62] No uz to Sto pomaze u identifikaciji, odjeca ponekad ujedno skriva ili odreduje ponasanje do ukidanja
osobnosti svog nositelja.[63] Georg Simmel primjecuje da se sli¢no odjevene osobe sli¢no ponasaju,[64] pa odijevanje, narogito kad se radi o odorama,
moze uwelike olakSati pretvaranje pojedinca u ¢lana mase kaji je tad u stanju Ciniti ono nad ¢im bi se inaCe zgrazao. Ojacan krndju mnostva, da se
posluzimo Don DeLillovm rije¢ima, pojedinac lako zaboravja tko je pod swojom odjecom.[65] Ne samo Sto potiCe usuglaSeno djelovanje medu
pripadnicima iste skupine, odora identitet pojedinca koji skriva zamjenjuje identitetom skupine koji jasno otkriva:

»--.banda no¢nih jahaca u bijelim haljama i sablasnim Siljastim kukuljicama, koje su de¢ki odmah prepoznali kao zastrasujuéi Ku Klux Klan.“[66]

Kako ne bi razocarali prijatelje koji u Engleskoj o€ekuju suvenir s Diljeg zapada, Nigel i Neville odlu€e da bi Amerikanac Lew Basnight mogao
posluziti kao uprawo takav poklon, ali uz ujet da ne zaboravi ponijeti svoj kaubojski sombrero.[67] Bez odgovarajuceg SesSira on ocito ne moze
predstavjati svoju zemlju, a toga je sviestan i Dwight Prance koji se nedostatkom odredenih odjewnih predmeta brani od sumnje da je japanski Spijun:

JAli gle, ja nisam Japanac. Zelim reéi, hodam li ja uokolo u sandalama? gestikuliram lepezama. . [68]

Dwight Prance dakle nije Japanac, jer se ne odijeva kao Japanac, no on bi to mogao postati uz ogovaraju¢u odjecu, a upravo ta mogucnost da se
odijevanjem utjelove razliciti identiteti jaja se s mehanicistickim poimanjem tijela u novom vijeku. Odje¢a se novovjekownom tijelu viSe ne prilagodava,
ona potinje Zivieti Mastitim, o tijelu neovisnim, modnim Zivotom[69] i koristi se takvim ispraZznjenim i u odje¢u zarobljenim tijelom kao sredstvom uz
pomoc¢ kojeg stvara mnoStwo identiteta. ViSe se ne radi o odjevenom Covieku, ve¢ o pojedincu koji se odijeva kao nositelj uloga koje igra i maski koje
nosi. Na taj nacin nastaje slojevit i nestabilan lik kratkotrajna Zivota kojeg ocekuje odbacivanje radi drugog lika koji nastaje iz poistovie¢ivanja s nekom
novom ulogom.[70] Hutcheon napominje da tradicionalno jedinstvo identiteta knjizewnog lika postmodemistiCka djela nastoje uciniti nestabilnim ako ga
veé ne mogu razhiti na mnostwo sitnih dijelova.[71] Cini se da Pynchon to uwelike postize neprestano odijevajuéi i razodijevajuéi swoje likove jer svaku
promjenu odjece prati i promjena uloge. Pritom je narawno vazno uskladiti odjeCu i ulogu, jer preruSavanje u obi¢nog radnika ne ukljuCuje gamase i po
narudzbi izradene kravate iz Londona kao $to to misli R. Wilshire Vibe.[72] Doc zna da tijelo u suwemenom svijetu uz pomo¢ odjece i obu¢e moze
odglumiti bezbroj uloga, pa spremiSte u svom uredu pretvara u zbirku kostima nuznih za svakodnewno preruSavanje i istrazivanje.[73] No ta zbirka
kostima zapraw je njegova zbirka Mastitih identiteta - kad se odluci preuzeti identitet pateti€éno staromodnog predstawnika privatne klinike za lijecenje
osoba pod stresom, Doc se oprema Zeidler & Zeidler dvorednim velur odijelom, kravatom koja je uza i manje Sarena od kravata trenutno u modi,
standardnim mokasinkama i kratkom perikom,[74] a kad zeli postati ljigavi pomalo tjeskoban posrednik, odabire edvardijanski kratki kaput i trapez hlace
u nijansi smede boje koja ne odgovara kaputu i koja je ve¢ izaSla iz mode te pazljivo podrezane brkove kasnovecemjeg filma i visoku kokoticu s dugim
zaliscima.[75]

Stvaranje nowvog ili preuzimanje tudeg identiteta Pynchonowi likovi postizu iskljucivo odijevanjem. Promjena uvjek zahvaca samo vanjstinu pa je
jednostawna zamjena Sesira i kaputa dowoljna da Cyprian Latewood i Gabrovo Slim zamjene identitete.[76] Na pitanje je li policajac, Doc napola u Sali

odgovara da nije jer na nogama nema odgovarajuce cipele,[77] no to €ini sa zadrSkom jer utwdivanje identiteta zahtijeva provieru s obzirom na to da
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identitet lika nije odreden njegovom nutrinom ve¢ njegovm odjevenim tijelom. ,Kao i obi¢no, bio je prerusen...,[78] obavjeStava nas pripovedat
spominju¢i magnata Scarsdalea Vibea koji na taj nacin pokuSava postati anoniman i nevidljiv Poput njega, mnogi likovi u romanu Against the Day
nastoje preruSavanjem postici isti cilj kako bi umaknuli svojim progoniteljima. S obzirom na to da se likovima kaji pribjegavaju tom sredstws obmane ne
moze pore¢i uspjeSnost, majstor preruSavanja Cyprian Latewood pita se zasto drustveni daninisti tog wemena uzdizu samo ,knawe zube i kandze",[79] a
brzini, prijevari, otrow i iznenadenju uskracuju slaw. Dok se neki likovi poput Franka Traversea[80] i njegowog brata Kita[81] preruSavanjem nastoje
uklopiti, drugi isticanjem nastoje skrenuti paznju s identiteta koji skrivaju. Preuzimajuéi ulogu Zivtano rastrojenog Thrapstona Cheeselyja lll., Reef
Traverse poCinje koristiti kolonjsku vodu i istu wstu pomade za kosu kao njemacki car Wilhelm, a dinamit i ostalu opremu za miniranje ¢uva u nizu putnih
torbi od aligatorske koze s otisnutim monogramom,[82] dok Stiltona Gaspereauxa nitko ne prepoznaje u sjajnom zelenom odijelu i pod nekakvom wstom
gondolijerskog SeSira ukraSenog perom.[83] Ponekad medutim pretjerano isticanje jednog identiteta radi skrivanja drugog moze dowvesti do poniStenja
svakog oblika postojanja u o€ima drugih, u $to se moze uveriti svatko tko se odluci prerusiti u veliku krafnu:
.o je poput nevidljivosti', prikaza je nastavila, 'samo drugagije? Vecina ljudi ne moZe priznati da me vidi. Sto dovodi to toga da me ne vide."[84]

U swjoj raspravi The Truth of Masks, Wilde naglaSava vaznost kostima kao sredstva za ostvarivanje dramatinosti radnje.[85] Valja stoga
pos\wetiti mnogo paznje odijevanju i izgledu svakog lika jer odjewni predmeti mogu skriti, otkriti, zbuniti, zastrasiti, zastititi, uzbuditi, posramiti, prevariti...
Samo detaljnim i realistiénim opisom odredene odjece, a posebice odore, moguce je kako eliCanje tako i ismijavanje lika i institucije koju predstavja.
Ugledavsi odoru €lanova straSnog Ku Klux Klana s raznowsnim manjkavostima pranja, od cigarom progorenih dijelova do mrija od hrane, mokrace i
izmeta, Lew Basnight osje¢a ,odredeno ublazavanje zlokobnosti, bez obzira na Siljaste kukuljice®.[86] Odijevanje Pynchona do te mjere zaokuplja da
odjewni predmeti prilicno odreduju njegov leksik. Tako Ce izraz ,od glave do pete* Pynchonov pripojjedac zamijeniti rijecima ,oni koji su Boba mrzili od
$esira do ostruga“,[87] dok ée Dally Frankow spremnost za polazak provieriti fijetima ,Cizme nawiene? Kosa potesljana?”.[88] Pynchonovi se likovi
Cesto koriste odjevnim predmetima kao sredstvom neverbalne komunikacije - oni otkopCavaju kapute i namjeStaju SeSire kad se spremaju upustiti u
revolveraSki obracun,[89] povace cmi krep rukav preko obzora kad Zele ukazati na ljepotu zalazeceg sunca,[90] izvMaCe zamiSljene dzepowe hlata kad
nastoje ukazati na nedostatak novca[91] i dodiruju obod $eSira kad Zele pozdraiti.[92] Taj na¢in pozdrava toliko je omiljen da ga se ne odricu ¢ak ni oni
likovi koji nemaju Sesir pa se koriste zamisljenim obodom,[93] a o komunikacijskoj wijednosti tog pozdrava jasno sviedoci neprilika u kojoj bi se preruSeni
Gaspereaux zasigumo naSao da nije preduhitrio pozomika Blogginsa rijeCima ,Ne, ne, ne dodiry svoju kapu, Bloggins ja sam prerusen, zar ne
vidis...".[94]

4
»1kogod se drzi zakona €ije krSenje se kaznjava kaznenim zakonikom, tkogod Zivi prema drustvenim formama koje propisuje njegova klasa, ne
isti¢e se ni u pozitivnom ni u negativnom smislu. Najmanji prekrsaj ili suprotstavjanje, medutim, odmah se primjecuje i pojedinca stavja u izuzetan
polozaj usmjeravajuci paznju jawnosti na njegova djela.“[95]

Nadowvezujuci se na Lukacsa i njegow twdnju da povijesni roman moze odglumiti povijesni tok stvaranjem opcenitog i sazetog mikrokozmosa
Sto, medu ostalim, zahtijeva da glawi junak takvog romana bude tipi€an primjerak koji ujedinjuje opcenito i pojedinacno, Hutcheon izvodi zaklju€ak da su
junaci historiografske metafikcije sve samo ne tipicni likovi — oni su ekscentrici, sporedni likowi fiktivne povijesti, a Cak se i povijesne li€nosti (prisjetimo se
habsburskog nadvojvode Franje Ferdinanda u romanu Against the Day) prikazuju kao takve.[96] Ekscentri¢nost velikog broja Pynchonovih likova uvelike je
vezana uz odijevanje, jer upravo na tom podrucju oni Eesto ne podilaze drustvenim normama. lako obicaj nalaze da se pokojnika oplakuje u cmini, drustvo
zasigumo za tu priliku nije predvidjelo odjevne predmete udovice Wolfmann, koja trenutke Zalosti zbog gubitka muza krati na bazenu u cmim sandalama
Siljastih peta, trakom oko glave s prozimim cmim velom i cmom bikiniju zanemarive \eli¢ine nacinjenog od istog materijala kao i veo (IV., 57.). Na slian
nacin paznju privaci i Ruperta Chirpingden-Groin oblacenjem koje ne prili¢i mjestu kao $to je katedrala:

+Ruperta, koja je prezirala crkvenu glazbu, zasigumo je primijetila neodoljiwu priliku za sitnom pakosti jer se pojavla u sportskom kostimu

prikladnijem za Brighton i $eSiru kaji je oduvijek smatrala narocito mrskim, ali kaji je Cuvala za upravo ovakve prigode.“[97]

Dok se u poujesti CovjeCanstva Cudnovato odijevanje obicno veze uz poznate li€nosti na whu druStvenog poretka - francuska kraljica Marija
Antoaneta godine 1785. zadijuje Citav dvor swojom frizurom ,a la jardiniére* koja ukljuCuje ukraSavanje kose artiCokom, glavicom zelja, mrkvom i
sveznjem rotkvica[98] - u Pynchonowj historiografskoj metafikciji upravo su sporedni likov fiktivne povijesti vizualno upe€atljivi zahvaljujuéi swojim
neobi¢nim odjewvnim predmetima. Jedan od njih je Elimore Disco kaji je swi swoju teznju za dotjerano$¢u usmjerio na pokrivala za glaw, a posebno su mu
dragi cmi SeSin od dabrovine s trakom od zmijske koze i lagano zavwnutim obodom.[99] Ured tog poduzetnika zlatnih o¢njaka krasi \jeSalica od
ogromnog jelenjeg roga sa SesSirima na svakom whu s koje za odlazak na ru€ak s Frankom odabire sivi sombrero ukraSen trakom srebmih medaljona s
umetnutim lazuritom i jaspisom.[100] Njegov $eSir uwijediti rijecju ili djelom znaci uwijediti njega samog $to moze imati kobne posljedice po one koji mu
se usude dijeliti modne savjete jer Disco za revolverom poseze isklju€ivo kako bi obranio swoje SeSire, a samim tim i svoj identitet.[101]

Prema Simmelu, svaki trenutak i sadrzaj postojanja poCiva na paru sila koje se medusobno ograni€avaju u svom nastojanju da dostignu
beskonacnost. U skladu s tim, Citava se powvjest druStva odrazava u sukobima i ustupcima izmedu nastojanja da se prilagodi, odnosno suprotstav
drustvenim zahtjevima. Simmel smatra kako jedna od tih suprotstavjenih strana poCiva na oponasanju koje nudi mno$tvo moguénosti nadopunjavanja
ljudskih postignu¢a prebacivanjem odgowormosti i zahtjeva za stvaralaStvom na drugu osobu. Na taj nacin pojedinac postoji samo kao pasivno bice

skupine koje se prilagodava postojeéem stanju, dok njemu suprotan teleoloSki pojedinac \je€no iskuSava i tezi novom oslanjajuéi se na Mastito
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wjerenje.[102] Cini se da Pynchona ne zanimaju slaba biéa skupine koja se odbijaju osloniti na sebe, pa radije stvara likove kao $to su Ellmore Disco
koji su se sami spremni braniti. Poput tog ljubitelja SeSira, Foley Walker u cilindru i sportskom odijelu blistavo naran€aste i modroljubi¢aste boje[103]
takoder nije zaSticen od zajedljivih primjedaba jer ni njegova ekstravagantna sklonost prema dre¢avim bojama jednostawno nije modema. Kao i svaka
druga Zivotna pojava, moda nastaje kao napetost izmedu dviju sila, teznje za ovisnoS¢u i izjednaCavanjem te Zelje za samostalnoSc¢u i razlikovanjem.
Simmel smatra kako se, opéenito gowvore¢i, najbalji ishod postize prebacivanjem neizbjezne ovisnosti na vanjstinu kako bi unutraSnjost mogla biti to
slobodnija.[104] U tom bi slu€aju Foley bio primjer najloSije raspodjele suprotstavjenih sila jer je slobodi njegove vanjstine koja se odrazava u njegovom
smjelom odijevanju suprotstavjena ovisnost njegove nutrine o Scarsdaleu. No Pynchon kao da ne mari za Simmelov sayjet pa sile rasporeduje na
suprotan nacin jer njegow likovi ionako nemaju neku nutrinu koju bi trebali poticati slobodom. Oni su iznutra prazni pa njihovo postojanje ovsi 0 vanjskoj
formi, a upravo se u neprestanim promjenama kroz koje njihova ljustura prolazi o€ituje njihova sloboda.

Razwvoj civilizacije doveo je do nestanka osjecaja nesigumosti i straha kaji je obuzimao primitivnog €ovieka pri susretu s ¢udnim i neobjasnjivim.
Osjecaj straha s wvemenom prestaje pratiti neobi¢ne pojave ljudskog Zivota koje s kultumim napretkom postaju sve priiacnije:

» Ono §to je posebno, neobi¢no ili upadijivo, Sto se udaljava od uobi¢ajenog, na odredeni nacin ocarava ¢ovjeka kulture...“[105]

lako bi primitivni Covjek najvjerojatnije ustuknuo pred likovima odjevenima ,a la Pynchon® poput Ruperte u uskom cmom kostimu od bengalske
svile s medicejskim owratnikom i posuwacima od laznog krzna c€inCile[106] ili jazz glazbenika Chestera LeStreeta u sjajnom sivom kamgam odijelu,
koSulji i ukrasnim rupgiéem u istoj jarkoj nijansi fuksije, homburg SeSiru boje sladoleda, ruéno obojenoj kravati i tamnim sun¢anim naoCalama s okwvirima
od kormnjacevine[107], suwemeni Citatelji opremljeni kulturnim dostignu¢ima mogu se slobodno prepustiti drazi koju nudi Pynchonovo neobi¢no krojacko

umijece.
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[73] Pynchon, Thomas (bilj. 14.), str. 56.

[74] Isto, str. 56.

[75] Isto, str. 186-187.

[76] Pynchon, Thomas (bilj. 4.), str. 846.

[77] Pynchon, Thomas (bilj. 14.), str. 21.

[78] Pynchon, Thomas (bilj. 4.), str. 31.

[79] Isto, str. 840.

[80] Isto, str. 314.

[81] Isto, str. 764.

[82] Pynchon, Thomas (bil;. 4.), str. 367.

[83] Isto, str. 445.

[84] Isto, str. 627.

[85] Vidi Wilde, Oscar (bilj. 10.), str. 1020.

[86] Pynchon, Thomas (bil;. 4.), str. 178.

[87] Isto, str. 288.

[88] Isto, str. 301.

[89] Isto, str. 647.

[90] Pynchon, Thomas (bil;. 4.), str. S06.

[91] Isto, str. 526.

[92] Isto, str. 465.

[93] Vidi Pynchon, Thomas (bilj. 4.), str. 512, 513 1 1061 i Pynchon, Thomas (bilj. 14.), str. 334.
[94] Pynchon, Thomas (bil;. 4.), str. 446.

[95] Simmel, Georg (bilj. 63.), str. 548.

[96] Vidi Hutcheon, Linda (bilj. 39.), str. 113-114.

[97] Pynchon, Thomas (bil;. 4.), str. 896.
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[98] Vidi Galovi¢, Milan (bilj. 17.), str. 60.

[99] Pynchon, Thomas (bil;. 4.), str. 283.

[100] Isto, str. 286.

[101] Isto, str. 283.

[102] Vidi Simmel, Georg (bilj. 63.), str. 541-543.
[103] Pynchon, Thomas (bilj. 4.), str. 156.

[104] Vidi Simmel, Georg (bilj. 63.), str. 554.
[105] Simmel, Georg (bilj. 63.), str. 546.

[106] Pynchon, Thomas (bilj. 4.), str. 368.

[107] Pynchon, Thomas (bilj. 4.), str. 1042.
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