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Pocetkom 1946. godine Muzej za umjetnost i obrt u Zagrebu pri-
redio je didakticku izlozbu o konzerviranju i restauriranju umjetni-
na; prvu takvu izlozbu u Hrvatskoj. Po svemu sudedi, autor izlozbe
bio je Zvonimir Wyroubal, voditelj restauratorske radionice Muzeja.
Premda izlozba nije bila popracena katalogom, njezin se likovni
postav moze gotovo do u detalje rekonstruirati na temelju nekoliko
arhivskih dokumenata. U radu se prvi put navode umjetnine koje
su bile prikazane na izlozbi, opisuje njihov razmjestaj u izlozbenom
prostoru i donosi sadrzaj legendi koje su ih pratile.

Vecina izlozenih umjetnina pripadala je repertoaru predmeta koji su
pocetkom Drugog svjetskog rata evakuirani iz pravoslavnih crkava
i manastira na podrucju Nezavisne Drzave Hrvatske i preneseni u
Muzej za umjetnost i obrt u Zagrebu; u radu se sazeto opisuje akcija
spasavanja tih umjetnina i njezino znacenje za osnivanje prve javne
restauratorske radionice u Hrvatskoj.

U ovome se radu obraduje izloZba kojom je u veljaci 1946.
godine restauratorska radionica Muzeja za umjetnost i obrt
u Zagrebu predstavila svoje djelovanje javnosti.! Bila je to
prva restauratorska izlozba u Hrvatskoj i stoga vrlo znatajna

1 Zahvaljujem Tomislavu Wyroubalu sto mi je ustupio na koristenje gradu iz osob-
nog arhiva svoga oca Zvonimira. Andrei Klobucar, voditeljici Zbirke tekstila i modnog
pribora Muzeja za umjetnost i obrt, zahvaljujem $to mi je, dok je obnasala duznost
voditeljice Odjela dokumentacije i arhiva, dala na uvid arhivsku gradu o restaurator-
skoj izlozbi. Sadasnjoj voditeljici Dokumentacijske sluzbe Muzeja za umjetnost i obrt,
Antoniji Dejanovi¢, zahvaljujem na skeniranju fotografija i dokumenata iz Tkal¢iceva
arhiva. Osobitu zahvalnost iskazujem Miroslavu Gasparovicu, ravnatelju Muzeja za
umjetnost i obrt, koji mi je omogucio besplatno koristenje arhivskoga gradiva. Zahvalu
takoder upucujem dr. sc. Marini Bregovac Pisk, kustosici Zbirke slika, grafika i skulptura
Hrvatskog povijesnog muzeja, koja mi je pomogla u rasvijetliti sudbinu umjetnina koje
su nekoc bile u Muzeju Srba u Hrvatskoj.
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za afirmaciju restauratorske profesije, ali i za prosirenje dje-
latnosti restauratorske radionice Muzeja.

Izlozba se u arhivskim dokumentima spominje pod razli-
¢itim nazivima: ,Restauratorske radionice Muzeja za umjet-
nostiobrt“,? ,Konzerviranje umjetnina“i ,Konserviranje
i restauriranje umjetnina“.* Usporedo s njom u Muzeju za
umjetnost i obrt u Zagrebu odrzavala se izlozba o povijesti
iradu toga muzeja. Ta se izlozba u arhivskim dokumenti-
ma takoder vodi pod razli¢itim nazivima: ,,Povijest Muzeja

« 5

za umjetnost i obrt i njegova djelatnost®,® ,,Povijest i rad

Muzeja“,® ,Historijat, organizaciona struktura i rad Muzeja
za umjetnost i obrt“.” Osim razli¢itih naziva, u dokumen-
tima se navode i razli¢iti datumi odrzavanja dviju izlozbi:
negdje pise da su odrZzane izmedu 10. i 17. veljace 1946.
godine, u tzv. Tjednu kulture,® a drugdje da su se mogle ra-
zgledati od 1. veljace do 1. ozujka 1946. godine.’

Zbog nedostatka financijskih sredstava, restauratorska
izlozba nije bila popracena katalogom, ali pisani trag o njoj
ipak postoji. O izlozbi je, naime, pisao Zvonimir Wyroubal,

voditelj restauratorske radionice Muzeja za umjetnost i

2 Muzej za umjetnost i obrt — Arhiv muzeja (nadalje ovom kraticom: MUO-AM), inv.
br. 2035/1946/2.

3 MUO-AM, inv. br. 679/1946/2.

4 Osobna ostavstina, Wyroubal (nadalje ovom kraticom: OO, Wyroubal; osobnu
ostavstinu ¢uva sin Zvonimira Wyroubala, Tomislav Wyroubal), Plan izloZbe ,Konservi-
ranje i restauriranje umjetnina” odrzane u Muzeju za umjetnost i obrt 10 - 17. veljace
1946., bez nadnevka.

5 MUO-AM, inv. br. 1033/1946/1.

6 Vidibilj. 3.

7 MUO-AM, Arhiv Zdenke Munk, kopija spisa s popisom izloZzbene djelatnosti Muzeja
za umijetnost i obrt u razdoblju od 1945. do 1958. godine.

8  Vidi bilj. 3. U napomeni stoji: IzIoZbe ,Povijest i rad muzeja’i Konzerviranje umjetnina’
odrzane suod 10.- 17. veljace povodom Tjedna kulture! U dokumentu iz bilj. 4 napominje
se da je [u] arhivu Zdenke Munk naden (...) spis s popisom izloZbene djelatnosti MUO u
razdoblju od 1945-1958 te se u tom spisu kao datum odrzavanja izlozbe [o povijesti i radu
muzeja, op. a.] navodi 10.2.-17.2. i izloZba se zove Historijat, organizaciona struktura i rad
Muzeja za umjetnost i obrt!

9 MUO-AM, inv. br. 1033/1946/1; MUO-AM, inv. br. 2035/1946/2.
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1 Zvonimir Wyroubal u restauratorskoj radionici Hrvatskog drzavnog muzeja za umjetnost i obrt u srpnju 1943. (osobna ostavstina Z. Wyroubala,)

Zvonimir Wyroubal in the restoration workshop of the Croatian State Museum of Arts and Crafts, July 1943 (personal legacy of Z. Wyroubal)

obrt u Zagrebu (sl. 1). U ¢lanku ,Restauratorska radioni-
ca Muzeja za umjetnost i obrt i nasa prva restauratorska
izlozba“*® Wyroubal biljezi da je restauratorska izlozba no-
sila naziv ,Konserviranje i restauriranje umjetnina“i da
je odrzana od 10. do 17. veljace. Iste podatke o nazivu i
trajanju izlozbe nalazimo na planu izlozbe koji je sa¢uvan
u njegovoj osobnoj ostavétini.'

Wyroubal u ¢lanku objasnjava da je izlozba trebala upo-
znati nadleZne ustanove i $iru javnost s radom restauratora
i omoguditi da se rad i djelovanje muzejske radionice pro-
gire. U kratkim crtama opisuje koncepciju izlozbe, ali ne
navodi koje su umjetnine bile izloZzene niti kako je izlozba
bila postavljena. Sre¢om, sa¢uvano je nekoliko arhivskih
dokumenata temeljem kojih je moguée gotovo do u detalje
rekonstruirati postav izlozbe.

Najprije, tu je plan izlozbe iz Wyroubalove osobne ostav-
stine: dokument u kojemu se na ¢etiri, rukom pisane stra-
nice, nabrajaju slike i skulpture prikazane na izlozbi, a uz

10 Wyroubal, Z. (1965.): Restauratorska radionica Muzeja za umjetnost i obrt i nasa
prva restauratorska izlozba, Vijesti muzealaca i konzervatora NR Hrvatske, 3: 116 - 117,
Zagreb.

11 Vidi bilj. 4.

svaki je izlozak zapisan tekst legende.” U arhivu Muzeja za
umjetnost i obrt pronadena je skica tlocrta izlozbene pro-
storije na kojemu je, prema tematskim cjelinama, oznacéen
raspored izlozaka (sl. 2). Nadalje, u muzejskom je arhivu
pronadeno trinaest cedulja (legendi) koje opisuju izlogke;™
tekst na ceduljama odgovara tekstu iz plana izlozbe koji
se ¢uva u Wyroubalovoj osobnoj ostavétini. Buduc¢i da su
u planu izlozbe navedene samo §ifre vlasnika umjetnina,
ali ne i njihovi nazivi, trebalo je prouiti pismenu doku-
mentaciju restauratorske radionice Muzeja za umjetnost
i obrt u Zagrebu da bi se utvrdilo o kojim je predmetima
rije¢. Ta se dokumentacija danas ¢uva u arhivu Hrvatskog
restauratorskog zavoda.

U nastavku teksta opisana je idejna koncepcija izlozbe
i njezin likovni postav. Raspravljeno je pitanje autorstva
izlozbe i njezinoga znacaja. Jedno manje poglavlje posvece-
no je temi spasavanja pokretnih spomenika iz pravoslavnih
crkava i manastira po¢etkom Drugog svjetskog rata, buduci
da je glavnina predmeta koje je publika mogla vidjeti na

12 Vidi bilj. 4.
13 Nacrtilegende ¢uvaju se u fasciklu s materijalima o dvjema izlozbama koje su
odrzane povodom,Tjedna kulture”: MUO-AM, Izlozba MUO - 10. - 17. 2. 1946.



Rekonstrukcija postava prve restauratorske izlozbe u Hrvatskoj | 37

TAsTo P T L S W o L e 2
[ — 3 I z (| 1 == = |

ATALC JA JLiHaMaA U TOoXKy PePAAVHEA

JTOL JA SLIKOM U
ToKky oJPRAVHA §

VITEINA § § JAKD eiTECENOM
tairwory ¢ X POPRAVLIENS

Eﬁ'ﬁﬁ_::lhmnwwmv - :.

PIETA 1T DRIVENKA
Foreaqarsd  PoTE"

» FrR Trd 7
- ]

od

TR

B4 MU0 U _TIEONU KULTURE 00 1017 f W46 Fa‘g:m/{rh yobu: Kopjervragye umjetnina.

FEL

2 Skica tlocrta izlozbene prostorije s oznac¢enim rasporedom izlozaka (Arhiv MUO)
Sketch of the ground plan of the exhbition room with marked disposition of exhibits (Archives of the Museum of Arts and Crafts)

izlozbi upravo tako dospjela u Muzej za umjetnost i obrt

u Zagrebu.

IDEJNA KONCEPCIJA IZLOZBE

Restauratorska izlozba koja je 1946. godine uprili¢ena u
Muzeju za umjetnost i obrt u Zagrebu publici je predstavila
metodologiju i tehnologiju rada muzejske restauratorske
radionice. Wyroubal u svom ¢lanku pise da je izlozba bila
osmisljena tako da je jasno bio vidljiv ne samo sav postupak
popravka raznovrsnih ostecenja na slikama radenim svim teh-
nikama te drvenoj polihromiranoj plastici, nego su bile zorno
prikazane i sve administrativne i tehnicke pripreme, koje se
vrie prije nego §to se pocnu ikakvi radovi na samoj umjetnini.**
Administrativni i tehni¢ki poslovi odnose se na inventarizi-
ranje, odnosno biljezenje osnovnih podataka o predmetu,*
opisivanje zate¢enog stanja te fotografiranje predmeta prije
restauratorskih radova.'®

Na izlozbi je bilo prikazano $esnaest umjetnina — tri-
naest slika i tri drvene polikromirane skulpture - svaka
u razlititoj fazi restauratorskoga postupka. Najveéi broj
izloZenih umjetnina potjecao je iz pravoslavnih crkava i

14 Wyroubal, Zvonimir (1965.): nav. dj. 117.

15 Redni (radionicki) broj predmeta, podatak o vlasniku, podatak o temi ili sadrzaju
djela te podatak o autoru.

16 Ukoliko je na umjetnini postojala signatura, i ona je fotografirana. Osnovni podaci
o umjetnini, opis zatecenoga stanja i inventarni broj fotografija u fototeci upisivani su
u dokumentacijski karton umjetnine.

manastira; bili su to predmeti koje je prof. Vladimir Tkal¢i¢,
ravnatelj Muzeja za umjetnost i obrt u Zagrebu, pocetkom
Drugoga svjetskog rata dopremio u muzej kako bi ih spasio
od pljacke i unistavanja. IzloZzene umjetnine nisu bile repre-
zentativne po svojoj povijesnoumjetnickoj vrijednosti, ve¢
po konzervatorsko-restauratorskoj problematici. Umjesto
predmetnih legendi, pratile su ih tematske legende koje
su opisivale vrste i uzroke o§teéenja te nabrajale izvedene
radove. Ukoliko je umjetnina bila u postupku restauriranja
ili je tek trebala biti restaurirana, u tekstu je bilo navede-
no koji radovi predstoje. Posjetitelji su na izlozbi takoder
mogli vidjeti i upoznati se s alatima i opremom kojom se
restauratori sluze u radu.

LIKOVNI POSTAV IZLOZBE

Izlozba je bila priredena u fotografskoj sobi u prizemlju
Muzeja za umjetnost i obrt.!” Usporedimo li skicu tlocrta
izloZbene prostorije s planom izlozbe iz Wyroubalove osob-
ne ostavétine, mozemo zaklju¢iti da je predvideni smjer
kretanja posjetitelja bio suprotan od smjera kretanja ka-
zaljke na satu.

Logi¢no bi bilo - a tako je i nazna¢eno u planu izlozbe -
da se posjetitelj najprije upozna s poslovima koji prethode

17 Tajje podatak zabiljeZen ispod skice tlocrta prostorije na kojoj je oznacen raspored
izlozaka: Izlozba M.U.O. u , Tiednu kulture”od 10.-17.11.1946. Fotografska soba: Konserviranje
umjetnina.



38

Godisnjak zastite spomenika kulture Hrvatske 36-2012.

3 Nepoznati slikar, Carske dveri (Navjestenje), 17. - 18. st. — detalj
ostecenja (Arhiv MUO, broj fototeke: 1394, foto: Z. Munk, 1942.)

Unknown painter, Emperor’s Palace (Annunciation), 17*"-18%" century
- detail of the damage (Archives of the Museum of Arts and Crafts,
photo archive number: 1394, photo: Z. Munk, 1942)

restauratorskom zahvatu. Desno od ulaznih vrata, medu-
tim, nije bila izlozena radioni¢ka dokumentacija. Umjesto
toga, uza zid je bila postavljena vitrina s tri ikone: jednom
jako ostecenom i dvjema koje su bile restaurirane. (Tako
je, pretpostavljamo, diktirao prostor.) Uz ostecenu ikonu
- rije¢ je o ikoni s prikazom sv. Ivana Pretece'® — stajala
je cedulja s natpisom: Uslijed vlage i promjena temperature
podloga se je zajedno sa bojom odlijepila od daske. Takova sli-
ka zahtijeva hitan popravak. U nasoj muzejskoj radionici ih je

18 Hrvatski restauratorski zavod — Arhiv Zavoda (nadalje ovom kraticom: HRZ-AZ),
Pisana dokumentacija, 248. Sv. Ivan Preteca. lkona. [Autor: nepoznat, vlasnik: Bjel. 14,
izvjesce sastavio: Zvonimir Wyroubal, 28. veljace 1946.] U izvjescu stoji: Tempera na
dasci. Dasks je pukla na dva dijela, crvotocna i svinuta. Boje zajedno s podlogom su se
odlijepile skoro preko cijele ikone, stoje uzdignute, a jedan veliki dio ispucao i odlijepio se,
te stoji rasut na dasci. Jedan dio, po prilici 1/10 se je izgubila, ili potpuno smrvila.

Slijepio dasku. Skoro cijelu sam ikonu morao skinuti sa daske i nanovo slijepiti. Lijepio sam
emulzijom Zelatine i venecijanskog terpentina. Donekle ocistio boje i lakirao damarom i
voskom.

Bjelovarska ikona s prikazom Jovana Pretece spominje se u katalogu zbirke ikona Odjela
Srba u Hrvatskoj, vidi: Borci¢, V. (1974): Zbirka ikona Odjela Srba u Hrvatskoj, str. 16 [red.
br. 7]. U katalogu je objavljena i crno-bijela fotografija te ikone (slika br. 1).
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4 Nepoznati slikar, Carske dveri (Navjestenje), 17.—18. st. - stanje prije
restauratorskog zahvata (Arhiv MUO, broj fototeke: 1393, foto: Z.
Munk, 1942.)

Unknown painter, Emperor’s Palace (Annunciation), 17*"-18" century —
condition prior to restoration works (Archives of the Museum of Arts
and Crafts, photo archive number: 1393, photo: Z. Munk, 1942)

popravljen velik broj.'® Pored te ikone bila su izloZzena dva
ulomka ikona iz manastira Velika Remeta,?® a pratio ih je
natpis: I ove su dvije ikone bile u istom stanju kao i lijeva, samo
je jos i daska jako izjedena crvototinom, pa je zakitana.”* Bu-
dudi da se iza vitrine nalazio paravan na kojemu su takoder
bile izloZene umjetnine, moze se zaklju¢iti da je vitrina bila
stolna, s plitkim staklenim zvonom.

Na tlocrtu izlozbene prostorije oznaéeno je da su se na
paravanu iza vitrine nalazile tri ikone u toku popravka. U

19 Vidi bilj. 4: str. 1 [red. br. 3]. Potcrtani dijelovi teksta na izlozbenim su legendama
bili istaknuti crvenom bojom.

20 HRZ-AZ, Pisana dokumentacija, 102. Fragmenti ikona. [Autor: nepoznat, viasnik: Vel.
Rem 129/1,2,3/, izvjedce sastavio: Zvonimir Wyroubal, 31. rujna 1945.] U izvjescu stoji:
Tempera na dasci. Boja s grundom otpala tako, da su u glavnom srednji,ujedno najvazniji
dijelovi, sacuvani. Drvo je jako crvotocno, narocito na prednjoj strani, gdje je boja otpala.
Povrsina ikone je jako prljava. | sacuvani su se dijelovi mjestimice odlijepili, napose oni
dijelovi, gdje je preko daske platno.

Daske zakitao, dijelove koji se odljepljuju slijepio. Ocistio sacuvane dijelove. Daske sa straznje
strane natopio firnisom.

21 Vidi bilj. 4: str. 1 [red. br. 4].
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5 Nepoznati slikar, Carske dveri (Navjestenje), 17. - 18. st. — stanje nakon
restauratorskog zahvata koji je Wyroubal izveo 1943. (Arhiv MUO, broj
fototeke: 17764, foto: Z. Wyroubal, 1943.)

Unknown painter, Emperor’s Palace (Annunciation), 17"-18% century —
condition following restoration works carried out by Wyroubal in 1943
(Archives of the Museum of Arts and Crafts, photo archive number:
17764, photo: Z. Wyroubal, 1943)

planu izlozbe, medutim, spominju se dva portreta i jedna
ikona. Prvi je bio portret Danila Plevickya? uz koji je stajao
natpis: Uljena slika lakirana lanenim firnisom koji je nepodesan
za lakiranje slika. Tokom susenja firnis se je stisnuo u kapljice i
jako potamnio. Sad ga je gotovo nemoguce odstraniti bez opa-

. vevs

snosti po boje slike. Lijeva polovica slike je ¢iséena.?® Pored te je
slike stajao portret Sebastijana Ili¢a, rad nepoznatog maj-
stora iz fruskogorskog manastira Gomirje.** Na popratnoj

22 HRZ-AZ, Pisana dokumentacija, 259. Arhim. Danilo Plevicky. Portret [Autor:
nepoznat, viasnik: ? 30, izvjesc¢e sastavio: Zvonimir Wyroubal, 9. ozujka 1946.] Wyroubal
ovako opisuje umjetninu i izvedeni zahvat: Ulje na platnu. Premazano lanenim firnisom,
koji se je skupio u kapljice i vrlo jako potamnio. Na vise mjesta su boje izgrebene.

Skinuo la neni firnis u glavnom struganjem, jer je vrlo tvrd. Retusirao izgrebena mjesta
damar bojama. Lakirao damarom i voskom.

23 Vidi bilj. 4: str. 1 [red. br. 5].

24 HRZ-AZ, Pisana dokumentacija, 258. Sebastijan Ili¢. Portret [Autor: nepoznat, vlas-
nik: Gomirje 156, izvjesce sastavio: Zvonimir Wyroubal, 9. ozujka 1946.] Ulje na platnu.
Jako slika lakirana, lak prljav i potamnio, poprskan broncom, jer je okvir bronciran, a da
nije skinut sa slike.

Skinuo stari lak Zestom i terpentinom. Ostrugao vece mrije bronze, no sve se nisu dale skinuti,
Jjer su boje slike dosta osjetljive. Lakirao damarom i voskom.
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6 Nepoznati slikar, Portret Jefte Ljubibratica, 18. st. - stanje prije
restauratorskog zahvata (Arhiv MUO, broj fototeke: 1797, foto: Z.
Wyroubal, 1943.)

Unknown painter, Portrait of Jefta Ljubibrati¢, 18" century — condition
prior to restoration works (Archives of the Museum of Arts and Crafts,
photo archive number: 1797, photo: Z. Wyroubal, 1943)

je cedulji pisalo: Uljena slika, lakirana dobrim lakom no taj je
nanesen suvise gust. Lak, kad je potamnio, uprljan i ostecen,
dade se lako odstraniti, pa se § njim odstranjuje i sva prljavsti-
na, koja je na slici. Okvir je bronziran a da nije skinut sa slike,
pa je njime poprskana cijela slika. Te se kapljice bronze tesko
odstranjuju. Slika je djelomitno oliséena.” Treéi izlozak na
paravanu bila je dijelom o¢is¢ena ikona Kristovo rodenje.?®

Sa nelakirane slike, prljavstina, koja se tokom vremena na njoj
nakupi, tesko se skida, a Cesto se ni ne moze potpuno skinuti, jer
boja postaje s viemenom porozna, pa se prljavstina uvuce u te
pore, pisalo je na cedulji, uz napomenu: Slika je djelomi¢no
oliséena.””

Sljedece $to je posjetitelj mogao vidjeti bio je stoli¢ na
kojemu se se nalazile ¢etiri kutije s dokumentacijskim kar-
tonima i uz njih cedulja: Svaka slika ili skulptura, kada dodje
u popravljaonu, inventira se i to: rednim brojem, po vlasniku,
po sadrzaju i po autoru, ako je poznat. Na svakoj inventarnoj

26 HRZ-AZ, Pisana dokumentacija, 247. Kristovo rodjenje. Ikona. [Autor: nepoznat,
vlasnik: Petri 9, izvjes¢e sastavio: Zvonimir Wyroubal, 28. veljace 1946.] U restaurator-
skom izvjescu stoji: Mijesana tehnika tempere i ulja na dasci. Nije firnisana i nije la kirana.
Ocistio temperom i Zestom. Lakirao damarom i voskom.

27 Vidi bilj. 4: str. 1 [red. br. 7].

39
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7 Nepoznati majstor, Pietd, 15. st. — detalj Bogorodice, Krista i sv. lvana
prije skidanja boje (Arhiv MUO, broj fototeke: 1604, foto: T. Stahuljak,
1942.)

Unknown maestro, Pietd, 15 century — detail of the Virgin Mary,
Christ and St. John before the paint was taken off (Archives of the
Museum of Arts and Crafts, photo archive number: 1604, photo: T.
Stahuljak, 1942)

cedulji naznaéi se redni broj i stanje prije popravka. Nakon
popravka se zabiljezi na njoj sav rad, koji je na slici ili kipu
izvrien.”® Pored kutija su vjerojatno stajale ¢etiri fotografije
Carskih dveri iz fruskogorskog manastira Petkovica (sl. 3, 4,
5).% Te fotografije nisu ozna¢ene na nacrtu s rasporedom
izlozaka, ali se spominju u planu izlozbe, a sa¢uvana je i
cedulja koja je uz njih stajala: Prije nego se pocne ikakav po-
pravak, slika ili kip se fotografira. Iste se snimke ucine i nakon
popravka. Ako je primjenjen kakav naociti postupak, snima se
slika i u toku samog popravka.*

. 4:str. 1 [red. br. 1].

29 HRZ-AZ, Pisana dokumentacija, 7. Carske dveri. [Autor: nepoznat, vlasnik: Petkovica
2, izvjesce sastavio: Zvonimir Wyroubal, 1942. 1 12. kolovoza 1943.] Wyroubal je u dva
navrata radio na ovoj umjetnini. U izvjes¢u iz 1942. godine stoji: Carske dveri, tempera
na drvu. Boje su pocrnile od dima i blata. Neki dijelovi manjkaju, jer se grund ljusti od daske.
Inace su boje jako ispucale, na mnogim mjestima se je grund odlijepio od daske, pa su tako
nastale napuhline.

Najprije sam otpale dijelove, u koliko su postojali, priliepio emulzijom damara i gumiarabike.
Zatim sam sitne napuhline i pukotine s uzdignutim rubovima priljepio razrijedjenim da-
marom i izgladio ih. Kad se je to posusilo ocistio sam ikonu terpentinom, zatim posve malo
u vodi ovlazenom vatom i konacno benzinom. lkona se je tako dala posve lijepo ocistiti.
Kasnije sam ju jedanput premazao razrijedjenim damarom,i konacno posve tankim slojem
voska rastopljenog u terpentinu. Da dobijem jednoli¢an sjaj, istrljao sam ju pamucnom
krpom. U kolovozu 1943. godine Wyroubal je dopisao sljedeci tekst: Uslijed promjene
temperature pocela se je boja po cijelim dverima nadizati, pucati i otpadati. Na mjestima
koja sam slijepio kod prvog popravka drZi se boja posve dobro, te na tim mjestima ne ot-
pada. Napuhle, uzdignute i ispucale dijelove priliepio sam rastopinom damara u terpentinu
1:2, izgladio i kad je bilo suho istrljao krpom da dobijem jednoli¢an sjaj. Na kartonu stoji
napomena da se u fototeci ¢uva pet (crno-bijelih) fotografija i jedna u boji.

30 Vidi bilj. 4: str. 1 [red. br. 2].

Na nacrtu vidimo da se nasuprot ulaza nalazilo pet sta-
laka na kojima su bile slike u razli¢itim fazama restaura-
torskog zahvata. Slijedimo li plan izlozbe, zaklju¢ujemo da
su posjetitelji u toj grupi mogli vidjeti portret Jefte Ljubi-
brati¢a (sl. 6), rad nepoznatog slikara,*! uz koji je stajao
natpis: Uljena slika, radjena na suvise masnoj i necistoj podlozi,
puca, ljusti se i odljepljuje. Te ljuske, u koliko nisu posve otpale
iizgubile se, mogu se slijepiti i ucvrstiti. Mjesta na kojima boja
manjka zakitaju se i retusiraju. No, ako je tako izgubljen koji
vazan dio crteza / oko, nosit.d. / to se on ne nadoknadjuje. Sli-
ka je ve¢ bila popravljana, ali loSe. Sad je slijepljena, ali nije jos
kitana ni retusirana.®? Na primjeru ikone Sv. Matija i Andrija
iz manastira Krugedol® posjetitelji su mogli vidjeti kako
slika izgleda nakon ¢i$¢enja i podljepljivanja nestabilnog sli-
kanog sloja. Na cedulji uz ikonu pisalo je: Tempera na dasci.
Uslijed susenja i stezanja daske, podloga puca i otpada. Ikona
je oliséena, dijelovi, koji su se odlijepili, u¢vrséeni su, no jos
nije kitana ni retusirana.?* Na tre¢emu je stalku bio izlozen
jo§ jedan predmet iz manastira Krugedol, dio ikonostasa s
prikazom sv. Simuna i sv. Luke.?® Ta je umjetnina, kako se
moglo pro¢itati na cedulji, bila u zavrinoj fazi restaurira-
nja: Tempera na dasci, ista kao i lijeva. Oc¢iscena, slijepljena,
zakitana i retusirana. Zlato je retusirano zutom bojom.* Na
Cetvrtome stalku vjerojatno je stajao portret vojvodanske
slikarice Kate Jovanovié¢ (Katke Ivanovi¢).*” Natpis uz sliku
objasnjavao je s kakvim su problemom restauratori tu bili
suocleni: Posljedice namatanja slike. Uslijed toga, §to je slika
bila skinuta sa nutarnjeg okvira i smotana, boje i podloga su

31 HRZ-AZ, Pisana dokumentacija, 21. Jefta Ljubibrati¢, austrij. general. Ulje na platnu.
[Autor: nepoznat, vlasnik: ? 24, izvjesce sastavio: Zvonimir Wyroubal, sije¢anj 1943.]
U Wyroubalovu izvjescu iz sijecnja 1943. godine pise: Portret, ulje na platnu. Platno
Jje grundirano crvenim bolus grundom. Boje se uslijed slabe preparature grunda ljuste u
vecim plo¢icama. Portret je ve¢ popravljan uljenom bojom. Od originala je uglavhom ostala
glava i pozadina. Kaput je skoro ¢itav naknadno naslikan. No, i poslije tog popravkaboje su
otpadale / boje originala, a ne boje popravka/, tako da se na mnogim mjestima vidi bolus
grund.
Dijelove, koji su se ljustili, priljepio sam rastopinom damara u na domjestku za terpentin
1:2.1za toga sam cio portret premazao jedan puta tankom naslagom rastopne damara u
nadomjestku za terpentin 1:2. Lak kojim je portret bio premazan nijesam dirao.

32 MUO-AM, Izlozba MUO - 10 - 17.2.1946. Vidi takoder bilj. 4: str. 2 [red. br. 8].

33 HRZ-AZ, Pisana dokumentacija, 85. Sv. Matija i Andrija [Autor: nepoznat, vlasnik:
Kru. 73, izvjeSce sastavio: Zvonimir Wyroubal, 17. kolovoza 1945.; 9. ozujka 1946.]. U
izvjes¢u sastavljenom u kolovozu 1945. stoji: Tempera na lipovoj dasci. Daska je svinuta,
crvotocnaiostecena na par mjesta. Boje zajedno s grundom mjestimice uzdignute i ispucale,
na nekim mjestima i otpale. Lak potamnio i uprljan.

Dijelove koji otpadaju ucvrstio i izgladio. Lak skinuo, a snjime zajedno i prljavstinu. Lakirao
damarom ivoskom. U ozujku 1946., Wyroubal je ispod ovog odImka rukom dopisao:
Naknadno zakitao i temperom retusirao manjke, da bude u skladu s ostalim ikonama s
istog ikonostasa, koje su sve kitane i retusirane.

34 Vidi bilj. 32 bilj. 4: str. 2 [red. br. 9].

35 HRZ-AZ, Pisana dokumentacija, 168. Ikona Sv. Simun i Luka (dio ikonostasa). [Autor:
nepoznat, vlasnik: Kru. 41, izvjescée sastavio: Zvonimir Wyroubal, 20. listopada 1945.] U
izvjes¢u stoji: Tempera na dasci. Drvo crvotocno i trulo. Grund otpao uz rubove,narocito
vodoravne. Lak potamnio i prijav.

Zakitao dijelove daske i grunda, koji manjkaju. Skinuo stari prijavi lak. Retusirao temperom
i lakirao damarom i voskom.

36 Vidibilj. 32 i bilj. 4: str. 2 [red. br. 10].

37 Wyroubal ga spominje u ¢lanku Restauratorska radionica Muzeja za umjetnost i
obrtinasa prva restauratorska izlozba: Tako sam jednoga dana medu slamom i papirima
ambalaze koje je trebalo odstraniti nasao svitak staroga platna. Kad sam ga razmotao, vidio
sam da je to vrlo lijepo slikani Zenski portret, no na Zalost jako uprljan i prematanjem tesko
ostecen. Kad sam ga kasnije izglacao, ocistio i restaurirao, ustanovilo se da je to autoportret
vojvodanske slikarice Katke lvanovic, jedan od najljepsih njezinih radova. Nakon rata se slici
nasao viasnik, pa mu je i viacena. (Wyroubal, [1965.]: nav. dj. 116).
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8 Legenda s rukom ispisanim tekstom (Arhiv MUO)
Legend with handwritten text (Archives of the Museum of Arts and Crafts)

popucale i mjestimice otpadaju. Slika je privremeno napeta na
okvir i donekle o¢is¢ena. Morat Ce se prenijeti na novo platno,
jer je staro trosno i slabo, mora se ocistiti, zakitati i lakirati, pa
Ce se oStecena mjesta jedva zamjelivati.®®

Sto se nalazilo na petome stalku, ne mozemo redi, jer je
sljede¢a umjetnina koja se spominje u planu izlozbe portret
Dositeja Obradovica, a ta je slika bila izloZena na stolu koji
je stajao ispred stalaka. Uz sliku se nalazila cedulja s natpi-
som: Uslijed vlage i promjene temperature je boja popucala i
uzdigla se na pojedinim mjestima. Slika nije jo$ popravljana.®
Na stolu pored slike bio je izlozen restauratorski pribor.

Uz lijevi zid prostorije nalazile su se etiri umjetnine:
jedna nerestaurirana skulptura, jedna restaurirana i, izme-
du njih, dvije slike u procesu restauriranja. Po svemu suded,
uz lijevu se skulpturu nalazila cedulja s natpisom: Crvoto-
an, u novije vrijeme uljenom bojom neukusno polihromiran
drveni kip, a uz desnu skulpturu natpis: Crvotoéan drveni kip,
u novije vrijeme bio je neukusno polihromiran uljenom bojom.
Neukusni premaz boje je odstranjen.* Dvije slike ne mozemo
sa sigurno$cu identificirati.

38 Vidi bilj. 32 i bilj. 4: str. 2 [red. br. 11].
39 Vidi bilj. 4: str. 2 [red. br. 12].
40 Vidi bilj. 4: str. 4 [red. br. 191 20].

Posljednji izlozak, lijevo od ulaza, bila je drvena polikro-
mirana skulptura Pieta iz Drivenika (sl. 7).4! Pored skul-
pture se nalazilo nekoliko fotografija i natpis: Crvotocna
drvena skulptura iz XIV vj. u novije vrijeme bila je neukusno
polihromirana uljenom bojom. Bila se je raspala u osam dijelo-
va. Neki fragmenti manjkaju. Neukusni premaz uljene boje je
odstranjen. Skulptura je slijepljena, a pukotine, rupe i sitniji
manjci zakitani.*?

U planu izlozbe spominje se nekoliko izlozaka za koje se
ne moze sa sigurnoséu redi gdje su stajali, jer njihova pozici-
ja nije oznadena na nacrtu. Ovdje ih navodim redoslijedom
kojim se spominju u planu izlozbe:

41 U pisanoj dokumentaciji restauratorske radionice Muzeja za umjetnost i obrt,
drivenicka Pieta zavedena je pod rednim brojem 49. U njenom je restauriranju
sudjelovala i Stanislava Dekleva. Izvjes¢e o zahvatu potpisuje Wyroubal: Skulptura je
dosta crvotocinom izjedena. Od kasnijih premaza bojom je ocis¢ena /ocistila Slavka Dekleva
/. Raspala se je u 4 velika i 3 manja dijela. Lijeva figura koja drzi glavu Isusovu, gornji dio
tijela Isusova i lijeva polovica tijela Bogorodicinog su u jednom komadu. Glava Bogorodice
Jedrugi komad. Desna polovica tijela Bogorodicina i noge Isusove su tr tre¢i komad, a desna
stojeca figura je Cetvrti. Manji otkinuti dijelovi su: donji dio ruke desne figure i dva manja
fragmenta tla, na kojemu figure stoje.

Sve sam te dijelove slijepio s tutkalom, u koje sam dodao malo formalina. Pukotine i sastave
sam zakitao kitom sastavljenim iz krede, cinkovog bjelila, tutkala, damara, venecijanskog
terpentina, malo voska i piljevine. Da kit dobije boju drva stavio sam bolusa i crne boje. U
zaglavlju dokumentacijskog kartona navedeno je da se u fototeci nalaze dvadeset tri
fotografije umjetnine. (HRZ-AZ, Pisana dokumentacija, 49. Drivenik, Pieta /skulptura/,
autor: nepoznat autor, izvjesce sastavio: Zvonimir Wyroubal, rujan 1944.).

42 Vidi bilj. 32 i bilj. 4: str. 4 [red. br. 18].
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9 Josip Raci¢, Portret sestre Pepice — stanje prije restauratorskog
zahvata, snimljeno 1945. (osobna ostavstina Z. Wyroubala)

Josip Raci¢, Portrait of sister Pepica — condition prior to restoration
works, photographed in 1945 (personal legacy of Z. Wyroubal)

1) Portret nepoznatog pravoslavnog svecenika®® uz koji
je stajala cedulja s natpisom: Slika je udarcem probita. Mo-
rala bi se prenijeti na novo platno, no radi pomanjkanja platna
stavit e se na poledinu slike zakrpa. OSteéeno mjesto e se
zakitati i retuSirati, pa Ce se jedva zamjecivati, da je slika bila
razderana. Nakon toga e se olistiti i nanovo lakirati. Slika jos
nije popravljana.*

2) Dvije fotografije autoportreta Slavka Sohaja koje je
pratio natpis: a. Slika je udarcem poderana; b. Ista slika nakon
popravka.*®

3) Karton (pano) s natpisom: U radionici ovoga muzeja za
popravak slika i kipova popravljeno je u zadnje 4 godine preko
250 umjetnina, ve¢inom takovih, kojima je popravak bio bitno
potreban, da posve ne propadnu.*®

43 Ta se slika spominje u planu izloZbe. Sudeci prema natpisu koji je uz nju stajao,
u veljaci 1946. jos nije bila podvrgnuta restauratorskome zahvatu, no on je dovren u
ozujku. U restauratorskom izvjescu ¢itamo: Ulje na platnu, Platno jako poderano na celu
portreta. Lak potamnio i prljav. Boje na mnogo mjesta izgrebene.

Zakrpao. Djelomice skinuo stari lak terpentinom. Boje su dosta osjetljive, pa se zato nije lak
mogao potpuno skinuti. Retusirao krpano mjesto, a i sitnije ogrebotine damar-bojama. La-
kirao damarom ivoskom. (HRZ-AZ, Pisana dokumentacija, 257. Nepoz. prav. sve¢. Portret.
[Autor: nepoznat, vlasnik: ? 23, izvje3ce sastavio: Zvonimir Wyroubal, 9. ozujka 1946.])

44 Vidi bilj. 32 i bilj. 4: str. 2 [red. br. 13].
45 Vidi bilj. 4: str. 2 [red. br. 14].
46 Vidi bilj. 4: str. 3 [red. br. 15].

4) Ostecena ikona, na kojoj se vide naslage boje i podloge.*”
U planu izlozbe nije navedena $ifra vlasnika ili neki drugi
podatak temeljem kojega bi bilo moguce odrediti o kojoj
se umjetnini radi. Uz tu je ikonu stajala cedulja (sl. 8) sa
sljedeéim tekstom: Da bismo ostecenu sliku mogli valjano
popraviti, potrebno nam je znati od cega se sastoji i kojim je
tehnickim postupkom izvedena. ~ Za slikanje mora se daska,
platno ili ma koji drugi materijal, na kom se slika, preparirati.
Najprije se nanese podloga (grund), ¢ija je glavna sastojina
kreda ili sadra i tutkalo. Na tu se podlogu slika. Preko gotove
slike nanosi se lak, da se slika ovim prozirnim slojem zastiti od
prasine i druge prljavstine. Dakle, slika sa sastoji iz: 1. daske ili
platna. 2. podloge. 3. slike radene uljenim bojama ili temperom.
4. Laka. Ti razni materijali razno reagiraju na vlagu i promjene
temperature. Tako nastaje nesklad u pomicanju Cestica tih ra-
znih tvoriva, pa slika puca i ljusti se. Zato sliku moramo Cuvati
narocito od vlage i velikih promjena temperature.*®

5) Jedna kartica fototeke sa snimkom potpisa nekog
slikara i ceduljom na kojoj je pisalo: U muzejskoj radionici
za popravak umjetnina sastavlja se fototeka signatura nasih
likovnih umjetnika.*® Moguce je da je ovaj izlozak stajao na
stoli¢u pored dokumentacijskih kartona i fotografija Car-

skih dveri.

TKO JE AUTOR IZLOZBE I STO SE NJOME
HTJELO POSTICI?

Stru¢nost kojom su pisani izlozbeni tekstovi navodi na
zaklju¢ak da je njihov autor Zvonimir Wyroubal, voditelj
muzejske restauratorske radionice. Wyroubal je restaurirao
veéinu umjetnina prikazanih na izlozbi,*® buduéi da je od
19425t do 1945. godine bio jedini restaurator u Muzeju za
umjetnost i obrt u Zagrebu (sredinom 1945. godine pridru-
zile su mu se slikarica Antonija Tkal¢i¢, supruga Vladimira
Tkal¢ica, restauratorica Stanislava Dekleva i restauratorica-
pripravnica Jelena Paladin-Bocari¢). MoZe se pretpostaviti
da je Wyroubal osmislio i odredio i koncepciju izlozbe.

Restauratorska izlozba koju je u velja¢i 1946. godine
priredio Muzej za umjetnost i obrt u Zagrebu imala je
jasan cilj: upoznati §iru javnost s radom restauratora, jer

je restauratorska profesija, kako Wyroubal isti¢e u svome

47 Isto [red. br.

48 Vidi bilj. 32 i bilj. 4: str. 3 [red. br. 16]. Legenda koja se ¢uva u arhivu Muzeja za
umjetnost i obrt u Zagrebu ispisana je rukom.

49 Vidi bilj. 32 i bilj. 4: str. 3 [red. br. 17].

50 Podatke o restauraciji uspjela sam pronadi za jedanaest od Sesnaest izlozenih
umjetnina. Od tih jedanaest umjetnina, Wyroubal je samostalno restaurirao deset
(samo je na projektu restauriranja drivenicke Pietd imao suradnicu).

51 Wyroubal je za muzej poceo raditi 8. kolovoza 1941. godine (OO, Wyroubal,
Rjesenje Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti kojim se Zvonimir Wyroubal
prevodi u zvanje konzervator i rasporeduje u peti placevni razred, 23. lipnja 1958.).
Isprva je bio angaziran na poslovima identifikacije i popisivanja umjetnina, a uz to je
obavljao posao muzejskog fotografa i crtaca (Wyroubal, Zvonimir [1965.]: nav. dj. 116).
Njegov prvi dokumentirani restauratorski zahvat datira iz 1942. godine (HRZ-AZ, Pisana
dokumentacija) pa se to moze smatrati pocetkom djelovanja restauratorske radionice
Muzeja za umjetnost i obrt u Zagrebu.
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10 Zvonimir Wyroubal u restauratorskoj radionici Muzeja za umjetnost i obrt u srpnju 1945,; na Stafelaju u pozadini vidi se restaurirana Racic¢eva
slika Portret sestre Pepice, ali i nekoliko drugih slika iz Moderne galerije (osobna ostavstina Z. Wyroubala).

Zvonimir Wyroubal in the restoration workshop of the Museum of Arts and Crafts, July 1945; on the easel in the background stands the restored
painting by Raci¢, Portrait of sister Pepica, and a few other paintings from the Modern Gallery (personal legacy of Z. Wyroubal).

¢lanku, kod nas u to vrijeme jo§ uvijek bila potpuno nova
djelatnost.>

Izlozbom se, $to je jos vaznije, Zeljelo upozoriti nadlezne
ustanove na problem o¢uvanja pokretne kulturne bastine.
Ratni je vihor iza sebe ostavio brojne o$tec¢ene umjetnine.
Neke su pretrpjele odtecenja u oruzanim sukobima, druge
su stradale zbog neadekvatne pohrane; spomenimo samo
sliku Josipa Ratica Portret sestre Pepice koja je, s nekoliko
stotina drugih slika iz Moderne galerije, za vrijeme Dru-
gog svjetskog rata bila pohranjena u grobnici glavne kapele
na Mirogoju. Slika se nalazila pod prozorom, gdje je bila
izloZena velikoj vlazi pa se u sloju laka pojavila bjeli¢asta
maglica, a cijelu je poledinu zahvatila zelena plijesan.>
Ostecene umjetnine dopremane su u restauratorsku radi-
onicu Muzeja za umjetnost i obrt u Zagrebu, bududi da je
to bila jedina javna restauratorska radionica u zemlji (sl.

52 Zanimljivo je spomenuti da je Wyroubal u sklopu Tjedna kulture odrzao i javno
predavanje ,Konzerviranje i restauriranje umjetnina”. Njegovo je predavanje bilo dio
serije javnih predavanja kojima su djelatnici zagrebackih muzeja predstavljali rad svojih
ustanova (MUO-AM, Izlozba MUO - 10-17.2.1946., Raspored predavanja o znacenju,
radnim zadacima zagrebackih muzeja, srodnih javnih i privatnih zbirki, te Konzerva-
torskog zavoda, bez nadnevka).

53 Wyroubal, Z. (1953.): Tri slike restaurirane u Restauratorskom zavodu Jugoslavenske
akademije, Zbornik zastite spomenika kulture, 3 (1): 75 — 84, Beograd, str. 82 - 83.

9, 10). Obim posla se povecavao, a radionica, sa sku¢enim
prostorom i skromnim brojem djelatnika, nije mogla od-
govoriti na nove izazove.

Navedeno ukazuje na golemu vaznost koju je restaura-
torska izlozba iz 1946. godine imala. [UJpravo ta izlozba,
mislim, najvise [je] pridonijela da su na$a nastojanja nasla
svuda na razumijevanje i da je restauratorska sluzba kod nas
dostigla nivo na kojemu se danas nalazi, zapisao je Wyroubal
1965. godine, na zalazu svoje karijere, $to potvrduje da je

izlozba ostvarila zadane ciljeve.>*

NEKOLIKO NAPOMENA O IZLOZENIM
UMJETNINAMA

Zanimljivo je spomenuti da je veéina izlozenih umjetni-
na potjecala iz pravoslavnih crkava i manastira koji su se
nalazili na teritoriju Nezavisne Drzave Hrvatske (NDH).
Te su umjetnine 1941. godine bile dopremljene u Muzej
za umjetnost i obrt u Zagrebu — u to vrijeme Hrvatski dr-

Zavni muzej za umjetnost i obrt — u sklopu velike akcije

54 Wyroubal, Z. (1965.): nav. dj. 117. Wyroubal je otisao u mirovinu krajem veljace
1965. godine.
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spaavanja tzv. pravoslavnih starina koju je pokrenuo i
vodio ravnatelj Muzeja, prof. Vladimir Tkal¢ié.%

U srpnju 1941. godine Ministarstvo nastave NDH na-
lozilo je Tkal¢i¢u da u pravoslavni manastir Gomirje kraj
Ogulina posalje stru¢ni tim koji ¢e pregledati napustene
zgrade i preuzeti predmete koji imaju kulturno-historijski
znadaj. Tkal¢i¢ je dobro poznavao inventar toga manastira,
jer je dvije godine ranije uredio njegovu riznicu i izradio
struéni katalog. Osim toga, pravoslavne starine na terito-
riju Hrvatske bile su podru¢je njegova znanstvenoga inte-
resa. Manastir je pregledan, umjetnine prikupljene, a uz
izvjestaj o obavljenom poslu Tkal¢i¢ je Ministarstvu uputio
zamolbu da se njegovu muzeju i Konzervatorskom odjelu
u Zagrebu dozvoli da preuzmu sve nedovoljno zasticene pra-
voslavne starine u Hrvatskoj, jer ée one inace (...) djelomice
ili sasvim propasti.®® Zahtjevu je udovoljeno pa je Hrvatski
drzavni muzej za umjetnost i obrt u Zagrebu dobio dozvolu
da preuzme u suradnji s osobljem Arheoloskog, Historijskog i
Etnografskog muzeja te Konzervatorskog zavoda u Zagrebu sve
starine u pravoslavnim crkvama i manastirima u Hrvatskoj,
koje su izvrgnute propasti.>’

Akcija prikupljanja umjetnina i njihova prenosenja u
Hrvatski drzavni muzej za umjetnost i obrt u Zagrebu or-
ganizirana je krajem kolovoza 1941. godine, nakon §to su
osigurana financijska sredstva za taj posao. Akcija je tra-
jala svega sedamnaest dana, od 29. kolovoza do 16. rujna
1941., a unjoj je sudjelovalo dvanaest muzejskih djelatnika
ijedan djelatnik Konzervatorskog zavoda u Zagrebu. Iz
Hrvatskog drzavnog muzeja za umjetnost i obrt na teren su
otputovali ravnatelj prof. Vladimir Tkal¢i¢, kustos dr. Ivan
Bach, knjiznicar prof. Zdenko Vojnovi¢ i dvoje podvornika;
iz Arheoloskog muzeja kustos dr. Mirko Seper, preparator
Jakov Paveli¢ i dvoje podvornika; iz Hrvatskog drzavnog
povijesnog muzeja kustos dr. Drzislav Svob; iz Hrvatskog
drzavnog etnografskog muzeja asistent Marcel Davila i
podvornik muzeja te podvornik Konzervatorskog zavoda
u Zagrebu. Pratila su ih dva ¢inovnika, nekoliko podvornika
zagrebacke sveucili$ne knjiZnice i prof. Stjepan Gottwald
iz Ponove, tijela nadleznog za svu podrzavljenu pokretnu
i nepokretnu imovinu u NDH.*

Rad na terenu odvijao se u velikoj zZurbi i uz goleme po-
teskoce. Nije bilo dovoljno prijevoznih sredstava, a zbog
prekinutog cestovnog prometa nije bilo moguce posjetiti
sva mjesta u kojima je trebalo preuzeti umjetnine. Nera-

zumijevanje i nesusretljivost lokalnih vlasti dodatno su

55 Spasavanje i inventarizacija kulturne bastine Srba na teritoriju danasnje Republike
Hrvatske tema je doktorskoga istrazivanja Ljiljane Vukasinovi¢ (mentor: dr. sc. Dragan
Damjanovic) pa su u tekstu dani samo osnovni podaci o djelovanju komisije koja je
provodila akciju.

56  MUO-AM, Arhiv Vladimira Tkalcica, kutija br. 12: Zapisnik sastavljen pred Zemaljs-
kom komisijom za utvrdivanje zlo¢ina okupatora i njihovih pomagaca u Zagrebu - na
pitanja odgovara V. Tkalci¢; 15. listopada 1945.: str. 1.

57 Isto:str. 2.
58 Isto.

otezavali posao.>® Usprkos tomu, muzej [za umjetnost i obrt]
nije propustio ni jedne mogucnosti da spasi pravoslavne kul-
turno-historijske spomenike iz svih mjesta koja su muzejskim
izaslanicima bila pristupaéna, istaknuo je kasnije Tkal¢ic.®° U
svim mjestima, gdje je muzej preuzimao predmete, a ikonostase
ili drugi namjestaj nije preuzeo za muzej zbog pomanjkanja
prijevoznih sredstava ili zbog toga $to ti predmeti nisu bili od
historijske ili umjetnicke vrijednosti, osoblje muzeja upozorava-
lo je nadlezne vlasti, da u slu¢aju ruSenja crkve treba ikonostas i
sve pokretne predmete skloniti na sigurno mjesto i o tome obavi-
jestiti muzej.®' U muzej je dovezeno oko 30 vagona starina.®?

Dio predmeta bio je jako ostecen, no Muzej 1941. go-
dine nije imao svoju restauratorsku radionicu u kojoj bi
takvi predmeti mogli biti tretirani. Radionica je formirana
tek sljedeée, 1942. godine. Njezino je osnivanje zapravo
inicirano dopremanjem umjetnina s ratom zahvaéenih po-
drugja. Ne ¢udi, stoga, to su te umjetnine bile i broj¢ano
najzastupljenije na restauratorskoj izlozbi koju je muze;j
priredio 1946. godine.

Vezano uz daljnju sudbinu umjetnina koje su 1941. go-
dine prenesene u Muzej za umjetnost i obrt u Zagrebu,
Fedor Moacanin navodi da je nakon Drugoga svjetskog
rata, na inicijativu Glavnog odbora Srba u Hrvatskoj i srp-
skog kulturnog drustva ,Prosvjeta®“, osnovan Muzej Srba
u Hrvatskoj, isprva kao odjel Muzeja za umjetnost i obrt,
aod 1948. godine kao odjel Povijesnoga muzeja Hrvatske.
Zbirku su ¢inili predmeti prikupljeni na teritoriju Narodne
Republike Hrvatske, dok su predmete s teritorija NR Srbije
preuzeli izaslanici Ministarstva prosvjete Srbije i Patrijarsije.®®
To potvrduje i Andela Horvat koja navodi da je jedan dio
prikupljenog materijala dao podlogu za osnutak Muzeja Srba
u Hrvatskoj, dok je veéi dio tih spomenika poslije svrSetka rata
prevezen u Beograd.®* Vera Bor¢i¢ pojagnjava da su predmeti
spaseni iz srpskih crkava i manastira po Hrvatskoj nakon
rata bili ¢uvani u Muzeju kao pohrana Srpske pravoslavne
crkve.®®

Muzej Srba u Hrvatskoj je od 1951. godine djelovao kao
samostalna ustanova, a 1963. godine ponovno je postao
odjel Povijesnoga muzeja Hrvatske. Danas se u zbirkama

59 -AM, Arhiv Vladimira Tkalcica, kutija br. 12: Zapisnik sastavljen pred Zemaljs-
kom komisijom za utvrdivanje zloc¢ina okupatora i njihovih pomagaca u Zagrebu - na
pitanja odgovara V. Tkalci¢; 15. svibnja 1946.: str. 1 - 2.

60 Vidi bilj. 56: str. 7.

61 Isto: str. 5. Tkalci¢ se nije zaustavio na tome: kad je ¢uo da ustaske vlasti planiraju
rusiti pravoslavne crkve, na vlastitu je inicijativu poslao brzojavnu molbu svim velikim
zupama NDH i zatraZio da se podru¢nim tijelima naredi da u slucaju kakvog rusenja
izluce iz crkve sve pokretnine za koje bi bilo Steta da propadnu i da ih pohrane na sigurno
mjesto do dolaska muzejskih izaslanika (vidi bilj. 58: str. 2).

62 MUO-AM, Arhiv Vladimira Tkalcica, kutija br. 12: Tekst I. Bacha,Umjetnicke starine
Srba u Hrvatskoj’, 1946.

63 Moacanin, F. (1948.): Muzej Srba u Hrvatskoj, Historijski zbornik, 1 (1 —4): 217-221,
Zagreb, str. 218.

64 Horvat, A. (1955.): Tkalci¢ i konzervatorski rad, Tkalcicev zbornik, 1: 209 — 216, Zagreb.
str. 215.

65 Borcic, V. (1971.): Zbirka umjetnicki obradenog metala Srba u Hrvatskoy: str. 5; Borcic,

V. (1978.): Zbirka slika Odjela Srba u Hrvatskoj: str. 7. Zahvaljujem dr. sc. Marini Bregovac
Pisk sto me uputila na ovu literaturu.



Hrvatskog povijesnog muzeja, sljednika te ustanove, nalaze
samo predmeti koje je Muzej otkupio ili koji su mu donira-
ni. Predmeti koji su u Muzeju bili pohranjeni, i koji su bili
vlasni$tvo Srpske pravoslavne crkve, osamdesetih su go-

dina 20. stoljeca vraceni eparhijama iz kojih su potjecali.®®

ZAKLJUCAK

Restauratorska izlozba Muzeja za umjetnost i obrt u
Zagrebu znacajna je, jer pruza uvid u metodologiju resta-
uriranja pokretne bastine koja se prakticirala u prvoj javnoj
restauratorskoj radionici u Hrvatskoj u razdoblju Drugog
svjetskog rata i neposredno nakon njega. Izlozba pokazuje
da su prvenstvo restauriranja imale najteze o§tecene umjet-
nine. Ranije intervencije na umjetninama estetski su se va-
lorizirale pa su se odstranjivali samo neukusni (nagrdujuci)
premazi. Restauratorski se zahvat zaustavljao ondje gdje
pocinje pretpostavka (slike kojima nedostaje koji vazan dio
crteza ne retusiraju se). Prije bilo kakvog zahvata, predmet
bi se temeljito proutio,’” a osobita se vaznost pridavala
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dokumentiranju (fototeka signatura istraZiva¢ima bi i da-
nas mogla biti dragocjen izvor podataka). MozZe se zaklju¢iti
da su Wyroubal i njegovi suradnici, premda sputani skro-
mnim financijskim moguénostima, radili na razini svoje
epohe.

Izlozba takoder pokazuje da su djelatnici Muzeja za
umjetnost i obrt u Zagrebu imali razvijenu svijest o potre-
bi informiranja i senzibiliziranja ire javnosti za problem
o¢uvanja pokretne bastine. Velika posjecenost izlozbe®
svjedodi da su uspjeli pobuditi interes javnosti, a to je za-
sigurno dalo poticaj daljnjem razvoju restauratorske sluzbe
u Hrvatskoj.

Osnivanje restauratorske radionice Muzeja za umjetnost
i obrt u Zagrebu bilo je inicirano dopremanjem umjetnina s
ratom zahvacenih podrugja; restauratorska izlozba Muzeja
za umjetnost i obrt u Zagrebu iz 1946. godine podsjecala
je na tu ¢injenicu, kao i na golemi napor koji su djelatnici
zagrebackih muzeja, a osobito prof. Vladimir Tkal¢i¢, ulozili
u spadavanje ratom ugrozene bastine.

RECONSTRUCTION OF THE LAYOUT OF THE FIRST RESTORATION EXHIBITION IN CROATIA

In February 1946 the Museum of Arts and Crafts /Muzej za umjet-
nost i obrt/ in Zagreb presented through an exhibition the work of
its restoration studio, which — at that time — was the first and the
only public restoration studio in Croatia. This was the first exhibi-
tion of that kind in the country and therefore very significant for
the affirmation of the restoration profession.

Due to a lack of funding, an exhibition catalogue could not be
produced. However, some written records of the exhibition do
exist. Restorer Zvonimir Wyroubal, head of the Museum of Arts
and Crafts' restoration studio, wrote a short article about it. (Evi-
dence suggests that Wyroubal was also the author of the exhibi-
tion.) In the article ,Restoration studio of the Museum of Arts and
Crafts and our first restoration exhibition” Wyroubal states that
the exhibition was titled ,Conservation and restoration of works
of art’, and that it lasted from 10 to 17 February 1946. The aim of
the exhibition, as he explains, was to acquaint the responsible
institutions and the general public with the work of restorers, as
well as to enable for the work and the activity of the Museum
restoration studio to expand.

In his text Wyroubal summarises the concept of the exhibition, but
does not mention the exhibits nor does he explain how they were
arranged. The exhibition layout, however, can be reconstructed

66 Bregovac Pisk, M., Upit o Muzeju Srba u Hrvatskoj. Privatna poruka. (11.rujna 2014.).

67 Zanimljivo je da je u fasciklu s materijalima o dvjema izlozbama odrzanim povo-
dom,Tjedna kulture” pronaden prijedlog zahtjeva za alate i pribor potreban za restau-
ratorski laboratorij Muzeja primijenjene umjetnosti, koji bi se trebali nabaviti iz Njemacke
kao ratna odsteta, u kojemu se traze Cetiri povecala i binokularni mikroskop: For the
restauration: Proposition for the request of tools and implements needed for the restaurators
laboratory of the Museum of applied arts which should be obtanined from Germany as war
indemnity (MUO-AM, IzloZba MUO - 10-17.2.1946. [dokument bez naziva i nadnevkal).

almost in detail based on a few documents kept in Wyroubal's per-
sonal archive and the archives of the Museum of Arts and Crafts
in Zagreb. These include the plan of the exhibition, which lists all
exhibited artworks and the texts of exhibition labels, the sketch of
the ground plan of the exhibition room, in which the spatial disposi-
tion of exhibits is marked, and several exhibition labels.

Since the exhibition plan does not include the names of the art-
works, only the codes of their owners, a study was made of the
written documentation of the Museum of Arts and Crafts'restora-
tion studio in order to identify these objects. This documentation
is stored in the archives of the Croatian Conservation Institute /
Hrvatski restauratorski zavod/.

Research has shown that sixteen objects had been exhibited: thir-
teen paintings and three wooden polychromed sculptures, each at
a different stage of the restoration treatment. The exhibited works
of art were not representative by their art-historical value, but by
related conservation and restoration issues. Instead of subject leg-
ends, the objects were accompanied by thematic legends describ-
ing the types and causes of damages and listing the works done.
Restoration tools and equipment were also displayed.

The importance of this exhibition lies in the fact that it presented
the methodology of conservation and restoration of easel paintings

68 Izlozba Historijat, organizaciona struktura i rad Muzeja za umjetnost i obrt” imala
je 2611 posjetitelja (MUO-AM, Arhiv Zdenke Munk, vidi bilj. 7).
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and polychrome wooden sculptures practiced in Croatia in the pe-
riod of WW2 and immediately after. The exhibition also reveals that
the staff of the Museum of Arts and Crafts in Zagreb already then
was highly aware of the need to raise public awareness to the issue
of cultural heritage preservation.

[tis interesting to note that the majority of displayed objects origi-
nated from Orthodox churches and monasteries on the territory
of the Independent State of Croatia /Nezavisna Drzava Hrvatska
(NDH)/. Those artworks were shipped in 1941 to the Museum of
Arts and Crafts in Zagreb — at the time Croatian State Museum of
Arts and Crafts /Hrvatski drzavni muzej za umjetnost i obrt/ — as

part of a major rescue operation launched by Museum Director,
prof. Vladimir Tkalci¢.

Most of the paintings and icons that were brought to the Museum
were in poor condition. However, the Museum did not have a resto-
ration studio in 1941; it was formed a year later, in 1942.The found-
ing of the restoration studio of the Museum of Arts and Crafts in
Zagreb was actually initiated by works of art being shipped from
war-affected areas. The 1946 restoration exhibition of the Museum
of Arts and Crafts was a reminder of that fact, as well as of huge
efforts invested by the staff of Zagreb museums, in particular prof.
Vladimir Tkalci¢, in saving war-affected heritage.





