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Dogma o trojednom Bogu okosnica je, kako krséanske ikonografije, tako i krs¢anske teologije, a Cest je kamen

spoticanja u polemikama izmedu krsé¢anskih i inokonfesionalnih jednobozackih (monoteistickih) religija, u optuzbama o
mnogobozastvu krs¢ana. Shodno tome i bastion obrane krséanstva sa strane krséanskih teologa. Istovremeno, krséanska
likovna umjetnost nastoji pratiti teologiju i na svoj nacin slikom braniti istu doktrinu, te prikazati nepojmljivo: dogmu
o trojednom Bogu. Trojedan Bog, odnosno (Pre)sveto Trojstvo, u likovnoj umjetnosti prikazivan je kroz vise od poldrug
milenija na veoma razlicite nacine, te se ikonografija ovog motiva razvijala jednako kao i teologija istog pitanja. Razliciti
nacini prikazivanja bili su gurani u prvi plan, osporavani, ¢ak i zabranjivani, paralelno s razvojem teologije i krs¢anske
ikonografije.

Medu razlicitim nacinima prikaza trojednog Boga jedno je vrijeme bio popularan prikaz Boga kao covjeka s tri glave,
odnosno glavom s tri lica, tzv. Tricephalos. Ovaj se motiv pojavljuje u srednjem vijeku, a s podrucja zapadnokrséanske
ikonografije gotovo potpuno nestaje nakon Tridentinskog koncila.

Privukla nam je paznju relativno bliska pojava istog ikonografskog motiva, svetog Trojstva prikazanog kao
Tricephalos - prikaz jedne glave s tri lica, u Zupnoj crkvi na Kalniku i u Zupnoj, sada stolnoj crkvi u Murskoj Soboti. Pored
toga, ovu kalnicko prekomursku grupu osnazuju jos neki nezavisni primjeri Tricephalosa, koje ovdje zZelimo komentirati.
Medutim, prije nego otvorimo ovu lokalnu problematiku, podsjetimo da je Tricephalos samo jedna od ikongrafskih

inacica prikazivanja nepojmljive dogme o troosobnom Bogu — svetom Trojstvu.

Kljucne rijeci: Kalnik, zidne slikarije, Sveto Trojstvo, ikonografija, Tricephalos, Murska Sobota

Ikonografija Svetog Trojstva — pregled

Prikazivanje Boga u kr§¢anskoj ikonografiji jedno
je od najslozenijih pitanja ikonografije, sukladno slo-
zenom teoloskom pojmu, koji je sam po sebi poma-
lo oksimoron: tro-jedan Bog. Paralelno s pokusajima
da teologija priblizi ovu slozenu doktrinu,' pokuSaji

1 Doktrina o Svetom Trojstvu, odnosno o jedinstvu i potpunoj jed-
nakosti tri bozanske osobe, napose Oca i Sina, verificirana je na
Prvom Nicejskom saboru 325. godine, kao reakcija na Arianski
i Origenski pokret, koji propovijedaju neistovjetnost i podrede-
nost Sina Ocu. Kasnije, glavni zagovornik Nicejskog vjerovanja
postaje sveti Augustin, koji svojim raspravama nastoji dokazati
kako ve¢ Stari zavjet anticipira doktrinu Trojednog Boga. Henry
FRANCIS, The Holy Trinity, The Bulletin oft he Cleveland Mu-
seum of Arts 48/4, Cleveland, 1961., str. 58-62, na str. 58; Mary
T. CLARK, Augustine of Hippo, New York, 1994., str. 58 i dalje;
Mary T. CLARK, De Trinitate, u: Eleonore Stump & Norman
Kretzmann, The Cambridge Companion to Augustine, Cambrid-
ge, 2001., str. 91-102, na str. 91-92. Kriticari Nicejskog vjero-
vanja, naprotiv, smatraju da u Starom zavjetu nema govora o
Svetom Trojstvu, te smatraju da je glavni argument ove doktrine,
Mt 28:19-20 kasniji umetak.

su krS¢anske umjetnosti da likovno prikaze jednog
Boga, koji je istovremeno tro-osoban.? Medu najranije
ikonografske prikaze Trojednog Boga pripada prikaz
tri andela, odnosno tri golobrada ili bradata muskar-
ca. Ovi prikazi datiraju od ranokrS¢anske i bizantske
umjetnosti, a u kasnijim su razdobljima na podruc¢ju
Zapadne crkve rijetki.> Prvim prikazom ovog tipa,
ujedno i najranijim poznatim prikazom Svetog Troj-
stva uopce, smatra se sarkofag iz Lateranskog muzeja,
sa scenom stvaranja Adama i Eve.* Datiran u kraj 4.

2 Adolphe DIDRON, Iconographie Chrétienne — Histoire de
Dieu, Paris, 1844., str. 499.

3 Radoslav GRUJIC, Tkonografski motiv sli¢an induskom Trimur-
tiu u staroj srpskoj likovnoj umetnosti, Tkalcicev zbornik 1, Za-
greb, 1955., str. 99-109, na str. 101-103; Branko FUCIC, Troj-
stvo, u: (ur.) Andelko Badurina, Leksikon ikonografije, liturgike i
simbolike zapadnog krs¢anstva, Zagreb, 1985., str. 571-572.

4 Adolf KRUCKE, Uber Einige Angebliche Darstellungen Gott-
Vaters im Frithen Mittelalter, Marburger Jahrbuch fiir Kun-
stwissenschaft 10, Marburg, 1937., str. 5-36, na str. 8, sl. 5;
Adelheid HEIMANN, Trinitas Creator Mundi, Journal of the
Warburg Institute 2-1, 1938., str. 42-52, na str. 43-44, sl. 4a.
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stolje¢a — dakle nedugo nakon Nicejskog sabora koji
verificira ucenje o Svetom Trojstvu — prikazuje Boga
kao velikodostojanstvenika na prijestolju, kojemu lije-
vo i desno stoje dva muskarca jednakog izgleda. Kako
se doista radi o trima bozanskim osobama, svjedoci
njihovo uskladeno sudjelovanje u stvoriteljskom ¢inu.
I dok ¢e na Zapadu nakon ovog prvog primjera ovaj
tip prikaza Boga nestati na gotovo tisu¢u godina, on ¢e
zivjeti dalje u Bizantu i kasnije na podrucju Istocne cr-
kve, gdje ¢e razviti razliite inaCice. Popularan ¢e biti
prikaz Boga, kao trojice andela (ili tri mladi¢a). Pod-
sje¢amo na prikaz tri mladi¢a kod Abrahama u lijepoj
sinkronoj sceni u crkvi San Vitale u Raveni (Post 18:1-
15) (sl. 1),° a iz kasnijeg razdoblja ortodoksne crkve,

SI. 1 Ravena, San Vitale, Tri mladic¢a kod Abrahama,
Abrahamova Zrtva, 6. stoljece

Fig. I Ravenna, San Vitale, Abraham entertaining three
angels, Sacrifice of Isaac, 6™ century

ikonu Rubljova iz 15. stoljeca na kojoj su prikazana
tri andela kao sveto Trojstvo.® Na zapadu prikaz Boga
kao trojice muskaraca vraca se u romanici. Primjer je
romanicki timpanon opatije ‘Aux-dames’ u Caenu, s
prikazom prijestolja na kojem sjede tri bradata mus-
karca. Tri muskarca s malim bradicama sjede na zajed-
nickom prijestolju u francuskom iluminiranom rukopi-
su iz 12. stoljeca, tzv. Hortus Deliciarum: potpuno su
jednaki, osim §to srednji ima vidljive stigme — rane od
raspeca. To ga identificira kao drugu bozansku osobu,
Sina.” Ovakva jednakost sve tri bozanske osobe, koja

5 Sve fotografije snimio je autor teksta.

6 Alexander VOLOSHINOV, “The Old Testament Trinity” of
Andrey Rublyov: Geometry and Philosophy, Leonardo 32-2:
Cambridge (USA), 1999., str. 103-112; usp. takoder H. P. GER-
HARD, Welt der Ikonen, Recklinghausen, 1963., sl. na str. 101.

7 DIDRON, Iconographie Chrétienne — Histoire de Dieu, str. 540-
541, sl. 137; Heike WILLEKE, Ordo und Ethos im Hortus Deli-
ciarum, disertacija, 2. Bd.,Hamburg, 2003., Abb. 5; Nekoliko va-
rijanti krunjenja Bogorodice s ovim istim tipom Svetog Trojstva
naslikao je Jean Fouquet: Barbara NEWMANN, Intimate Pieties:
Holy Trinity and Holy Family in the Late Middle Ages, Religion
& Literature 31/1, Flanner Hall, 1999., str. 77-101, sl. 1.

potpuno odgovara teoloskoj doktrini bit ¢e u kasnijim
ikonografskim tipovima drasti¢no narusena.

S1. 2 Ptuj, prosteniska crkva svetog Jurja, luneta sjevernog
portala s prikazom Prijestolja milosti, 15. stoljece

Fig 2 Ptuj, Saint George's Church, Thorne of Mercy portrayal
on the northern portal lunette, 15" century

Drugi tip u kojemu su pojedine bozanske osobe
prikazane razli¢ito, prikaz je ljudskog bradatog lika
Boga Oca, s golubom Duha Svetoga i s ljudskim likom
Krista (sl. 2). Krist je u ovoj inacici ili u sceni krstenja
ili razapet na kriz, kojega podrzava Bog Otac.® Ovaj
posljednji tip, tzv. Prijestolje milosti (Gnadestuhl), po-
javljuje se negdje u 11.-12. stoljecu, a postaje posebno
popularan u kasnom srednjem i ranom novom vijeku.’
Uporiste za prikaze u kojima se Duh Sveti pojavljuje
kao golub je u Mt 3:13-17. Kompozicija s bradatim
Bogom Ocem, Isusom i golubom Duha Svetoga po-
javljivat ¢e se Cesto u sceni krunjenja Bogorodice,'® a
u baroku ¢e gotovo redovno krasiti atike glavnih ol-
tara ili propovjedaonice. Bog Otac i Isus na dvojnom
prijestolju s golubom koji lebdi izmedu njih, uprizore-
nje je doktrine apostolskog vjerovanja, ...sjedi s desne
Ocu..."". Zanimljivost izdvajanja bozanskih osoba kao
posebnih ikonografskih motiva je Bog Otac, bradati
starac na prijestolju uz ili iznad Isusa, s trokutastom
aureolom, koja ga u velikom broju prikaza izdvaja od

8 DIDRON, Iconographie Chrétienne — Histoire de Dieu, na str.
567-570, sl. 144, 145, 146.

9 Opsirnije: W. L. HILDBURGH, A Mediaeval Bronze Pectoral
Cross: Contributions to the Study of the Iconography of the Holy
Trinity and of the Cross, The Art Bulletin 14/2,1932., str. 79-102,
na str. 83 id., sl. 6-10, 12-13; FRANCIS, The Holy Trinity.

10 Krunjenje Bogorodice pojavljuje se na reprezentativnom mo-
zaiku apside crkve S. Maria in Trastevere u Rimu. Mozaik je
datiran u 12. stoljece, NEWMANN, Intimate Pieties: Holy Tri-
nity and Holy Family in the Late Middle Ages, str. 82-83.

11 DIDRON, Iconographie Chrétienne — Histoire de Dieu, str.
562-563, sl. 143.
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svih ostalih, pa ¢ak i od Isusa (sl. 3).!> Ukazuje li ovaj
mali detalj likovnim jezikom na poseban polozaj Boga
Oca, kojega on zauzima u Svetom Trojstvu, unato¢ do-
gmi o potpunoj jednakosti sve trojice? Neki se, naime,
navodi u Novom zavjetu mogu raznoliko tumaciti, ¢ak
i kao dovodenje u pitanje jednakosti bozanskih osoba,
npr. Iv 14:28 najizravnije: Moj je otac veci od mene.
Jednako tako 1 Mt 24:36, A 0 onom danu i casu nitko
ne zna, pa ni andeli nebeski, ni Sin, nego samo Otac.

S1. 3 Krizevci, katedrala Svetog Trojstva, mozaik na procelju,
Sveto Trojstvo, 19. stoljece

Fig 3 Krizevci, Cathedral of the Holy Trinity, mosaic on the
fagade, the Holy Trinity, 19" century

Crkveni umjetnici nisu bili uceni teolozi, jednako kao
i mnogi pucki dusobriznici, Zupnici, redovnici i pro-
povjednici, te su im Sareni prikazi Svetog Trojstva
predstavljali tek nebesku nadgradnju prikaza zemne
hijerarhije, kraljeva, kraljica, princeva i princeza. Po-
red odraza zemne hijerarhije, koja rezultira prikazima
Boga Oca kao okrunjenog bradatog kralja sa zlatnom
jabukom u ruci, nije zanemariva niti zilavo odrzavana
tradicija poganske ikonografije, motiva razlicitih troj-
stava koja u mnogih naroda vladaju vrhovima mnogo-
bozackih panteona."

Tijekom 15. stoljeca u kontekstu tzv. Napuljske
Skole, Bog se prikazuje kao hibridno bice s elementima
sve tri bozanske osobe.!* Bog je prikazan kao Covjek,
¢ija glava ima dva suprotno postavljena lica, staracko

12 Isto, str. 571-572, sl. 147; Barbier De MONTAULT, Traité
d’iconographie chrétienne, Tome 1., Paris, 1898., str. 33, tabla
L. sl. 4; Trokutasta aureola obiljezje je Boga Oca u mnogim kla-
si¢nim prikazima stvaranja svijeta, ups. Jacopo della Quercia,
portal Svetog Petronija u Bologni.

13 Poseban polozaj Boga Oca nerijetko dovodi do pomutnje da
li je u nekim scenama, npr. stvaranje svijeta, bio prikazan Bog
kao potpunost ili samo bozanska osoba Boga Oca: MONTA-
ULT, Traité d’iconographie chrétienne, str. 31; KRUCKE,
Uber Einige Angebliche Darstellungen Gott-Vaters im Friihen
Mittelalter, str. 5.

14 HEIMANN, Trinitas Creator Mundi, str. 48-49, sl. 6a.

bradato (Otac), mladenacko (Sin), a iza leda Siri mu se
par krila (Duh Sveti). Glava ovog Boga uvelike pod-
sjeca na rimskog boga Janusa, bozanstva s dva lica,
Cesto takoder razlicite zivotne dobi, koje Cuva vrata,
gledajuci istovremeno tko ulazi, a tko izlazi. Janus je
takoder 1 bog pocetka i zavrSetka, bog prvog mjeseca
u godini (Janus = Januar), te je poveznica s ovim Ja-
nusom — Svetim Trojstvom u sceni Stvaranja vise nego
slucajna. lako ova kratkotrajna Skola sa samo nekoliko
prikaza ne vrsi nikakav §iri utjecaj na ikonografiju Sve-
tog Trojstva, za nas je bila zanimljiva jer je nasa glavna
tema tre¢i nacin koji prikazuje Boga kao jednu osobu
s tri glave / lica.

Nema razloga povezivati Napuljsku Skolu s prika-
zom Boga s tri lica, mada se u oba slucaja pojavlju-
je ideja jedne glave s vise lica. Prikaz troli¢ne glave
Boga (Tricephalos), ima mnogo dublji razvoj, neovi-
san o Napuljskoj skoli. Danas je malo poznat, jer je
Tridentinskim koncilom zabranjen, dapace, proglasen
heretickim i blasfemic¢nim, te je za pretpostaviti da su
mnogi takvi prikazi trojednog Boga, kasnije unisteni.'
Stovise, jos u 18. stoljecu traje borba papa protiv sve-
togrdnih prikaza Svetog Trojstva: 1745. papa Benedikt
XIV. ima potrebu svojom bulom podsjetiti i osnaziti
zabranu koju je izrekao njegov prethodnik.'®

Istovremeno, na podrucju istocne krscanske iko-
nografije, gdje papini ukazi nisu imali posljedice, ovaj
je prikaz stekao popularnost, posebno u ikonama, te
se zilavo odrzao kroz sljedeca stolje¢a. Kako je papin
proglas vjerojatno temeljito provoden, na podrucju Za-
padne crkve, prezivjele su uglavnom neuocljive roma-
nicke plastike manjih dimenzija, po fasadama crkava
i samostana, te zidne slikarije koje su nakon zabrane,
ma. U romanickoj Francuskoj velik je broj prikaza 7ri-
cephalosa: Konzolu i rebra svoda u crkvi Svetog Mar-
tina u Aujacu nosi lik s Cetiri oka, tri nosa i tri brade.
Nije ovo jedini intrigantni prikaz u ovoj romanickoj cr-
kvi: sve obiluje od iskezenih demona, mitskih grifona i

15 lako je Tridentinski koncil i ovaj ikonografski motiv, poput
nekih drugih, iskljucio iz krs¢anske ikonografije, ¢ini se da se
ovaj popularni prikaz i dalje zilavo odrzavao, buduce je papa
Urban VIII. imao potrebu bulom iz 1628., izri¢ito zabraniti
prikazivanje Boga s tri lica na jednoj glavi, te dapace baciti
anatemu i zatraziti uniStenje ovakvih prikaza: DIDRON, Ico-
nographie Chrétienne — Histoire de Dieu, str. 559-560; Raffa-
ele PETTAZZONI, The Pagan Origins of the Three-Headed
Representation of the Christian Trinity, Journal of the Warburg
and Courtauld Institutes 9, London, 1946., str. 135-151, na str.
151; GRUIJIC, Ikonografski motiv sli¢an induskom Trimurtiu
u staroj srpskoj likovnoj umetnosti, str. 107; FUCIC, Trojstvo,
str. 571-572.

16 DIDRON, Iconographie Chrétienne — Histoire de Dieu, str.
560; PETTAZZONI, The Pagan Origins of the Three-Headed
Representation of the Christian Trinity, str. 151.
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zmajeva, a nad jednim od portala nalazi se nadvratnik
kojeg ukrasavaju tri andela.'” Sli¢na je konzola u ro-
manickoj crkvi u Genouilléu, koja umnogome po iko-
nografskom repertoaru arhitektonske plastike podsjeca
na prethodnu.'® Obje su crkve datirane u 12.-13. sto-
lje¢e. U opatiji Fontdouce takoder se nalazi romanicki
Tricephalos, figuralna konzola s Cetiri oka i tri nosa i
usta'”. U Aubeterre sur Dronne, nalazi se prikaz 7ri-
cephalosa, Cija glava s tri lica ima zivotinjsko tijelo.?
Radi se o konzoli koja drzi slijepe arkade na procelju,
te se ovdje treba zaustaviti: ovaj nas prikaz upozorava
da Tricephalose treba s velikim oprezom povezivati s
prikazima Svetog Trojstva. Barem polovina ovih pri-
kaza zapravo su demoni i apokalipticke nemani koje
u korespondentnom univerzumu predstavljaju negativ-
nu ravnotezu Svetom Trojstvu. Naime, prema pravilu
analogije, trojedni, troglavi, odnosno troli¢ni Bog ima
svoju tamnu korespondenciju u prikazivanju troglavog
Sotone.?!

Sve ove nabrojene crkve i samostani nalaze se na
relativno uskom geografskom podrucju, u dolini rijeke
Garone u povijesnoj provinciji Akvitaniji. Pored poja-
va istog motiva po Provansi i Spanjolskoj, o¢uvano je
i vise prikaza Tricephalosa u romani¢kim i ranogotic-
kim iluminiranim rukopisima.

Mali je broj ocuvanih zidnih slikarija s motivom
Tricephalosa, mada ih je vjerojatno iz razdoblja gotike
i renesanse bilo znatno viSe. Lijep primjer ovog tipa
prikaza Svetog Trojstva sacuvan je u Giornicu, kanton
Ticino u Svicarskoj, u crkvi Svetog Nikole. Romanié-
ka apsida s kupolastim svodom oslikana je 1478., sa
srediSnjim motivom Krista u slavi, okruzenog evande-
listima.?? U polukruznom zidu apside prikazani su sve-
ci, a oko srediSnjeg prozora prikazan je lijevo titular
crkve, sveti Nikola, a s desne strane scena Raspeca. U
uskom prostoru iznad prozora prikazana je glava s Ce-
tiri oka, te trojim nosovima i ustima. Sli¢an je prikaz na

17 Vidi: http://www.eglises-en-charente-maritime.fr/aujac_egli-
se_saint-martin.html (pregledano: studeni 2013.).

18 Vidi: http:/chapiteaux.free.fr/TXT Genouille.html (pregleda-
no: studeni 2013.).

19 Vidi: http://chapiteaux.free.fr/TXT Fontdouce.html (pregle-
dano: studeni 2013.).

20 Vidi: http://chapiteaux.free.fr/TXT aubeterre.html (pregleda-
no: studeni 2013.).

21 DIDRON, Iconographie Chrétienne — Histoire de Dieu, str.
520-521, sl. 134, 135; PETTAZZONI, The Pagan Origins of
the Three-Headed Representation of the Christian Trinity, str.
150-151. Dramatic¢an pjesnicki prikaz trolicnoga Sotone daje
Dante u svojoj Bozanstvenoj komediji, XXIV. pjevanje Pakla:
Oh quanto parve a me gran maraviglia quand’io vidi tre facce
a la sua testa!; Ovaj opis prati i mnosStvo suvremenih i kasnijih
likovnih prikaza, ponekad i kao ilustracije Danteovog djela.

22 lIzvor:  http://it.wikipedia.org/wiki/Chiesa di_San Nicolao
(Giornico) s reprodukcijom (pregledano: rujan 2013.).

10

zidnoj slikariji iz 15. stolje¢a, u jednoj crkvi u Perugi-
ji.? Jednak ikonografski tip Svetog Trojstva nalazimo
na zidnoj slikariji u Svetom Petru u Bazelu.**

Zidne slikarije na Kalniku — motiv
Tricephalosa

Tricephalosa, 16. stoljece

Fig 4 Kalnik, Saint Brice, portrayal of the Holy Trinity as
Tricephalos, 16" century

Polovinom 20. stoljeca otkriven je ‘blasfemicni’
prikaz svetog Trojstva u zupnoj crkvi na Kalniku, na-
knadno prebijeljen i tako ocuvan do danasnjeg dana
(sl. 4).% Sli¢na je sudbina bila jednog obliznjeg prika-
za, onog u susjednoj Republici Sloveniji, u Prekmurju.
U zupnoj crkvi u Murskoj Soboti lose je o¢uvan prikaz
sli¢an motivu Pantokratora, s tri lica na glavi, odnosno
Cetiri oka (sl. 5).26 Ovaj je prikaz smjeSten na svodnom

23 Podrobniji podaci nedostupni. Reprodukcija na:
en.wikipedia.org/wiki/Trinity (pregledano: rujan 2013.).

24 Helmut LAMMER, Mohammed BOUDJADA, Steinerne
Rdtsel, Miinchen, 2003., sl. 105-107.

25 Ana DEANOVIC, Otkri¢e kasnogotickih zidnih slikarija u
Kalni¢kom prezbiteriju, Bulletin JAZU 7, Zagreb, 1955., str.
6-13.

26 Janez HOFLER, Srednjeveske freske v Sloveniji IV — Vzhodna
Slovenija, Ljubljana, 2004., str. 140-144.

http://
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polju, uz trijumfalni luk, nadziru¢i ulaz u svetiste (sve-
videcil!).

S1. 5 Murska Sobota, Stolna crkva, prikaz Pantokratora kao
Tricephalosa, 14. stoljece

Fig. 5 Murska Sobota, cathedral, portrayal of Christ
Pantokrator asTtricephalos, 14" century

Kalnicki Tricephalos dio je ciklusa slikarija ko-
jima je oslikano citavo svetiSte izgradeno pocetkom
16. stoljeca,” to¢nije 1518.,%® §to ujedno daje okvir za
datiranje ovih slika. Ciklus zidnih slikarija ispunjava
svod na dva kriznorebrasta jarma, te zidove. Dio osli-
ka je uniSten vlagom, te pregradnjama koje je svetiSte
otrpjelo kroz stoljeca. Na svodu su prikazani andeli i
evandelisti oko Krista u slavi, te sunce i mjesec (sl. 6).
Upada u oci potpuno asimetri¢an raspored evandelista,

Sl. 6 Kalnik, Sveti Brcko, prikaz Krista u slavi, 16. stoljece

Fig. 6: Kalnik, St. Brice, portrayal of Christ in majesty,
16" century

27 Zdenko BALOG, Kasnogoticka obnova crkve svetog Brcka na
Kalniku, Kaj 1-2, Zagreb, 1996., 87-102.

28 Prema Zupskoj spomenici iz 19. stoljeéa ‘Ecclesia Scti Brictii
fundata A. D. 1518’, $to prihvacaju kao podatak o pocetku grad-
nje Kukuljevi¢ i Gundrum, prema: Katarina HORVAT LEVAJ,
Kalniku: Zarko Domljan (ur.), KriZevci- grad i okolica. Umjet-
nicka topografija Hrvatske, Krizevci: Institut za povijest um-
jetnosti, Zagreb, 1993., str. 333, nap. br. 11.

Sto je krajnje neuobicajeno. Na zidovima u registrima
su razmjesStene kolone djevica i mucenica (donji regi-
star), iznad njih apostoli, a iznad njih razlicite scene,
poput donatora koji se klanjaju titularu, svetom Brikci-
ju (Brcku). Na ovoj razini, u lijevoj kosoj stijeni apsi-
de, nalazi se Tricephalos, lik Svetog Trojstva s tri nosa
i Cetiri oka (sl. 7). Uocavamo da je i ovaj prikaz postav-
ljen izvan o¢ekivanog simetricnog polozaja.

S1. 7 Kalnik, Sveti Brcko, Raspored zidnih slikarija u svetistu
— naznaceno je mjesto prikaza Svetog Trojstva

Fig. 7 Kalnik, St. Brice, arrangement of wall paintings in the
sanctuary with the position of the portrayal of the Holy Trinity
marked with a red circle

Slikarije su rad provincijalnog majstora, koji se
sluzi grubim potezom i uskom paletom zemljanih boja,
majstora, koji vjerojatno ne osmisljava ikonografski
program zadanih motiva sam, nego precrtava predlos-
ke. Cini se da niti narucilac nije bio teoloski dovoljno
obrazovan kako bi davao podrobnije smjernice slikaru.
Predlosci su mogli biti preuzeti iz drugih oslikanih cr-
kava, na §to posebno ukazuje odnos ove crkve i crkve
svetog Nikole u Murskoj Soboti.

Crkva u Murskoj Soboti, to¢nije njeno malo go-
ticko svetiSte na jedan jaram, koje je ostalo o¢uvano
nakon temeljite obnove i proSirenja crkve, oslikano
je ciklusom zidnih slikarija u 14. stolje¢u.”” Postoje i
manji tragovi starijeg ciklusa slikarija, koje ovog ¢asa
nisu predmet naseg interesa. Na svodu, te vezano uz
svod, na gornjim dijelovima zidova i trijumfalnog
luka, nalazi se jedinstven ciklus Krista u slavi, simbola
evandelista i likova andela, te sunce i mjesec. Tu je
takoder, nazalost veoma ostecen, lik Tricephalosa iko-
nografskog tipa Krista u slavi. Takoder se radi o tipu
glave s tri nosa 1 Cetiri oka, te je zanimljivo da je ovaj
lik smjesten, ne na vidljivo mjesto pogledu onog tko
ulazi u svetiste, nego nasuprot, na svodno polje uz za-
padni zid svetista, iznad trijumfalnog luka. Utisak je da
je ovo lice viSe postavljeno da gleda nego da bude gle-
dano. Na trijumfalnom luku pored ovog lika na svod-
nom polju, nalazi se ponovljeni lik Krista u slavi na
prijestolju. Ovakvo redundantno ponavljanje podsjeca
na sli¢ne kompozicijske situacije u crkvi na Kalniku.

29 HOFLER, Srednjeveske freske v Sloveniji IV — Vzhodna Slove-
nija, str. 140-144.
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lako ova dva ciklusa zidnih slikarija dijeli poldrug
stoljeca, ima viSe nego jedan razlog da trazimo mogu-
¢e poveznice: Ponavljanje lika Krista u slavi na vrhu
trijumfalnog luka i kontaktnog svodnog polja u Mur-
skoj Soboti — od kojih je u jednom objedinjen ikono-
grafski tip Tricephalosa — jedanko se ponavlja na dva
svodna polja koja se dodiruju u crkvi na Kalniku. Na
Kalniku se ponavlja i lik 7ricephalosa —doduse nesto
drugacije lociran, na zidu apside — ¢injenica koja nas je
i potakla na dalje komparativno istrazivanje oba ciklu-
sa. Kaotican raspored andela i evandelista u Kalniku,
ne nalazi, doduse svoj pandan u Murskoj Soboti, ali
sami prikazi simbola evandelista i andela oblikom su
veoma sli¢ni. Ima i drugih detalja: na¢in kako ande-
li podignutim rukama podrzavaju mandorlu Kristove
slave, potpuno je jednak na oba ciklusa slikarija, zatim
krila i obrada perja na krilima simbola evandelista i an-
dela, te nacin kako krila popunjavaju segmentne obli-
ke svodnih polja (sl. 8-9), potom detalji likova svetica,
poput pletenica koje se spustaju niz ramena (sl. 10-13).
Tu je takoder i ve¢i dio polja dekorativno popunjenih

¢

S1. 8 Kalnik, Sveti Brcko, Andeo koji podrzava mandorlu,
16. stoljece

Fig. 8 Kalnik, St. Brice, Angel supporting the mandorla,
16" century

povrsina, mada su same dekoracije razlicitog tipa i ra-
zli¢ite razine likovnog promisljanja. Sve ovo, naravno,

12

Sl. 9 Murska Sobota, Stolna crkva, Andeli sviraci, 14. stoljece

Fig. 9 Murska Sobota, cathedral, Angel musicians, 14"
century

S1. 10 Kalnik, Sveti Brcko, Sveta Magdalena, 16. stoljece
Fig. 10 Kalnik, St. Brice, St. Mary Magdalene, 16" century

ne ukazuje na neku zilavu nit koja bi povezivala vise
od stoljeca vremenske razlike i narastaje slikarskih ra-
dionica, nego prije na slikara koji je, prije zahtjevnog
zadatka oslikavanja svetiSta, napunio blok skicama
drugih svetiSta sa slicnim tematskim zadacima. Ovo
ujedno moze biti objasnjenje kako bi se neobican lik
trostrukog lica nasao pod kistom provincijalnog neo-
brazovanog majstora.
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S1. 11 Murska Sobota, Stolna crkva, Sveta Doroteja, 14. stoljece
Fig. 11 Murska Sobota, cathedral, St. Dorothy, 14th century

it o s it 1

S1. 12 Kalnik, Sveti Brcko, Sveci i donator, 16. stoljece
Fig. 12 Kalnik, St. Brice, Saints and the donor, 16th century

SI. 13 Murska Sobota, Stolna crkva, Povorka svetaca i svetica,
14. stoljece

Fig. 13 Murska Sobota, cathedral, Procession of saints, 14th
century

Medu svim ovim navedenim sli¢nostima, ipak je
najuocljiviji ponavljani lik 7ricephalosa. Ovaj intri-
gantni ikonografski tip, koji je izazvao gnjev i progon
rimskih papa, vuce duboke korijene iz mracnih po-
ganskih stoljeca, te se kao dvije grane iz istog debla,
razvija u prikaz Svetog Trojstva i Sotone. Bez obzira
na ostale navedene sli¢nosti Kalnika i Murske Sobote
— od kojih niti jedna zasebno ne bi upala u o¢i, nego im
je djelovanje vise sinergijsko — samo pojava Tricepha-
losa bila bi dovoljan povod komparativnoj analizi.

Soboski Tricephalos posebno je zanimljiv, jer pre-
uzima ikonografiju Krista u slavi, te time dopusta da
u ovom prikazu Trojednoga prevlada druga bozanska
osoba. Cesto je mijesanje prikaza Boga Oca i Boga kao
ukupnosti sve tri bozanske osobe, te se mogu pojaviti
nejasnoce, radi li se o namjeri slikara da prikaze jed-
no ili drugo. Takve pomutnje, medutim, ne postoje u
slu¢ajevima druge dvije boZanske osobe.*® Tricepha-
los u crkvi svetog Nikole u Giornicu ima aureolu sa
upisanim krizem, koja je inace rezervirana za Krista,
a jednaka je i kompozicija Tricephalosa u Perugiji, no
ni na jednom od ovih prikaza nema drugih elemenata
koji bi jacali sumnju u svetrojni identitet prikazanog
lika Boga.

30 Na ovom mjestu opet podsje¢amo na trokutastu aureolu, koja
se pojavljuje kao obiljeZje Boga u njegovoj potpunosti sve tri
bozanske osobe, ali i, posebno u kasnijim razdobljima, kao
obiljezje Boga Oca. Tako se trokutasta aureola pojavljuje u
prikazu Boga tipa Tricephalos, koji ne ostavlja nikakvu sum-
nju da su misljene sve tri bozanske osobe, MONTAULT, Traité
d’iconographie chrétienne, sl. 230. Sli¢no i ve¢ spomenuti re-
ljefi Jacoba della Quercie u Bolonji. S druge strane, Bog Otac
u scenama krunjenja Bogorodice, npr. na oltaru zupne crkve u
Boljunu, na glavnom oltaru pavlinske crkve u Lepoglavi, itd.
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Na podrucju Istocne crkve ovakvi se prikazi ne-
ometano odrzavaju i nakon papinskih zabrana, te je
Cetverooki i tronosi lik Boga ¢est motiv ikona. Zabilje-
zene su ikone na podrucju sjeverne Hrvatske, u okoli-
ci Krizevaca,*! no njihovu pojavu ne treba dovoditi u
vezu s pojavim kalnickog Tricephalosa.

Prije zaklju¢nih misli o kalnickom Svetom Troj-
stvu, kratko ¢emo se osvrnuti na neke pretkrS¢anske
izvore ikonografskog tipa Tricephalosa, koji, kako se
¢ini, predstavljaju zajednicko izvoriSte prikazima Sve-
tog Trojstva i troglavog Sotone.

Izvori ikonografije Tricephalosa

Ikonografija bozanstva s tri lica/glave nije izvorno
krsc¢anska, ve¢ su njeni korijeni duboko pretkrs¢an-
ski: likovi s tri lica, odnosno tri glave na jednom trupu
pojavljuju se u Sirem mediteranskom, pa i srednje- i
sjevernoeuropskom prostoru znatno prije nego su taj
nacin preuzeli kr§¢ani.*? Troglava ili troli¢na bozanstva
ispunjuju ovaj kulturni prostor od davnih pocetaka u
dolini rijeke Inda, pa preko plodnog polumjeseca, sve
do Kelta i krajnjeg sjevera, mitske Hiperboreje. Ne
manje zanimljivo od same ikonografije troglavih bo-
zanstava je 1 njihova prateca teologija: gotovo u pra-
vilu na vrhu razli¢itih politeistickih panteona javlja se
neki oblik trojstva.® Ili su to tri brata, odnosno razli¢it
broj brace i sestara, ali ukupno tri, koji sjede na vrhu
neba, ili je to bice s tri glave / lica, koje ve¢ intrigantno
anticipira kr§¢ansku dogmu, ili naprosto tri bozanstva
nedjeljive vrhovne uloge u upravljanju trima razinama
univerzuma. Vazno je napomenuti da i stari Slaveni u
svom poganskom panteonu poznaju troglavi lik, koji
se, shodno tome i naziva Triglav.

31 Zabiljezene su u selima Poveli¢, Gornje Sredice i Siroko Selo,
okolica Svetog Petra Cvrsteca. Jo§ jedna ikona poznata iz
sjeverne Hrvatske s istim motivom bila je ranije pohranjena
u Hrvatskom povijesnom muzeju, vidi: GRUJIC, Ikonograf-
ski motiv slican induskom Trimurtiu u staroj srpskoj likovnoj
umetnosti, str. 103-105, sl. 15a, 15b, 16b.

32 Je li ova okolnost potakla pape da se tako Zestoko obruse na
prikazivanje trojednog Boga na ovaj poganski nacin, ostaje
za istraziti. No to je svakako moguée, obzirom na Zestinu ko-
jom su se obrusili na blasfemican nacin prikazivanja Svetog
Trojstva. S druge strane, Cinjenica je da mnogi drugi motivi,
ocigledno poganske provenijencije nesmetano prezivljavaju u
kr§¢anskoj ikonografiji.

33 Na primjer, babilonska trijada Nimrod, Tamuz i Semiramida,
te u podrucju plodnog polumjeseca takoder slicna egipatska
trijada Oziris, Horus i Izida. Ima primjera u kojima svijetom
vlada troje brace, kao Sto je slucaj sa grckim bogovima Zeu-
som, Posejdonom i Hadom, koji vladaju trima sferama svijeta.
Hinduisti¢ka trijada Brahma, Siva i Vi§nu primjer je harmonig-
nog troosobnog bozanstva koje djeluje jedinstveno. OpSirnije:
Ermory B. LEASE, The Number Three, Mysterious, Mystic,
Magic, Classical Philology 14-1, 1919., str. 56-73.
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Iako nije sacuvan niti jedan originalni likovni pri-
kaz Triglava, dokumentirano je da je doista kod Slave-
na bilo ¢as¢eno bozanstvo tog imena, koje su prikazi-
vali s tri glave.** U opisu misionara, koji su prilikom
pokrstavanja poganskih Slavena uniStavali njihove
hramove, nalazi se i opis uniStavanja hrama Trigla-
va u Szczecinu®. Prema opisu, idol boga Triglava ...
summo paganorum deo Trigelawo dicatus, tricapitum
habebat simulacrum, quod aurea cidari oculos et labia
contegebat®..., to jest, bio je obozavan u liku idola s
tri glave. U posljednje vrijeme iznesena je zanimljiva
teza o stupu srama u Vinici, tzv. prangeru, koji je izve-
dena kao trobridi stup sa tri muske glave, koje gledaju
na tri strane (sl. 14-15). Odustajuci od tradicionalnih
interpretacija ovog prangera kao rusticnog baroknog
djela, navodno datiranog 1643. godinom, autori vini¢-
ki pranger smatraju mnogo starijim, pa mozda i pred-
srednjovjekovnim radom, koji je sekundarno preraden
za svoju poznatu svrhu. Ovaj stup doista sli¢i na opis
poganskog slavenskog Triglava, a Orfejev spomenik
iz Ptuja pokazuje kako je anti¢ki spomenik bio kori-
Sten kao stup srama.”” Tradicija Stovanja Triglava, kao
uostalom 1 ostalih pretkrS¢anskih bozanstava Slavena
nije prezivjela u kultu, koji je temeljito iskorijenjen:
kao i slicne poganske tradicije drugih kultura i naroda,
nalazimo je u narodnim obi¢ajima, transformiranim
ikonografskim temama i kr§¢anskim blagdanima, te u
zilavoj podlozi geografskih imena. Triglav je viSekrat-
no zabiljezen kao toponim: najvisi vrh Julijskih Alpa,
2864 metra visoka planina zove se Triglav, dok je Tro-
glav 1913 metara visok vrh Dinare na granici Hrvatske
i Bosne i Hercegovine, jednakog imena kao i 1178 me-
tara visoka planina u sredis$njoj Srbiji.

Treglava je selo kod Virovitice, a Trojeglava kod
Daruvara.*® Pored Divace nalaze se lokaliteti Triglavca

34 Otvoreno je pitanje interpretacije troglavog idola iz Vacana,
koji se cuva u Muzeju hrvatskih arheoloskih spomenika u Spli-
tu. Opsirnije: Vladimir P. GOSS, The Three-Header from Va-
¢ani, Starohrvatska prosvjeta 36, Split, 2009., str. 35-54..

35 Opsirnije: Raffacle PETTAZZONI, L’essere supermo nelle
religioni primitivi /njemacki prijevod: Der allwissende Gott,
Frankfurt, 1956., str. 106-107; Mihai DRAGNEA, Some Con-
siderations Regarding the Slavic God Triglav, Analele Univer-
sitatii ‘Ovidius’8: Constantza, 2011., str. 21-26.

36 Ebbo, Vita Ottonts episcopi Bambergensis. 111, 1. Ed. Jaffe,
Monumenta Bambergensia (Bibliotheca rerum Germanicarum
5, 1869) P. 580-692; ed. Wikarjak-Liman, Manumenta Poloni-
ne historica, ser. novas 7, 2 (1969.).

37 Opsirnije: Ivana PESKAN, Vesna PASCUTTINI-JURAGA,
Vinica i Pranger, Starohrvatska prosvjeta 38, Split, 2011., str.
283-296, na str. 288-292.

38 Marko SNOJ, Etimoloski slovar slovenskih zemljepisnih imen,
Ljubljana, 2009., str. 439, pod natuknicom ,,Triglav®, navodi
jos neke toponime istog korijena. Medutim, prema njegovom
misljenju, ime Triglav dolazi od karakteristi¢ne konfiguraci-
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Sl. 14 Vinica, sramotni stup ‘pranger’

Fig. 14 Vinica, the pranger — column used for shaming

i Mala triglavca.* No, podsje¢amo, povijest tricefalnih
bozanstava i idola seze dublje u povijest.

Prikaze Tricephalosa, bozanstva s tri glave na jed-
nom trupu ili tri lica na jednoj glavi, pratimo od drev-
nih civilizacija euroazijskog prostora: medu najranije
poznate prikaze spada votivni pecatnjak iz vremena
kulture Mohenjo-Daro (3. tisuclje¢e prije Kr.), gdje je
prikazan muski lik, bozanstvo ili demon s glavom okre-
nutom en-face, na kojoj se s obje bo¢ne strane nalaze

je, prema kojoj Triglav doista djeluje kao da ima tri istaknuta
vrha, te nema nikakve veze s bozanstvom istog imena. Takvim
misljenjem autor je ponesto usamljen. Usp: Bostjan SAVER,
Planinske podobe slovenstva in kulturni pomen Triglava, Ma-
gistersko delo (mentor: Mitja Velikonja), Univerza v Ljubljani,
Ljubljana, 2004., str. 196-202; GOSS, The Three-Header from
Vacani, str. 39.

39 Boris COK, Opis poganskega obreda v Spodmolu Triglavca,
Studia mythologica slavica XIII: Ljubljana, 2010., str. 309-
312; Ladislav PLACER, Triglavca, kraj ¢eScenja plodnosti —
poizkus etimologije Divace, Studia mythologica slavica X11I:
Ljubljana, 2010., str. 313-323; Boris COK, Ladislav PLACER,
Trhlovca — lokavska Triglavca, Studia mythologica slavica
XIV: Ljubljana, 2011., str. 371-378.

1 B
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S1. 15 Vinica, sramotni stup ‘pranger’

Fig. 15 Vinica, the pranger — column used for shaming

jos po jedno lice.** Vrhovno mezopotamsko bozanstvo,
Marduk, ima Cetiri oka i Cetiri uha, no u ovom sluca-
ju, vjerojatno, radi se o simboli¢kom izrazu njegove
mogucénosti da istovremeno gleda na sve strane i ¢uje
sve.* Opcenito, odlika bozanstava da ih se prikazuje
s vise ociju, odnosno vise lica koja su okrenuta na ra-
zli¢ite strane, ne ukazuje izvorno na njihovu viseosob-
nost, nego na njihovo svojstvo da znaju sve i vide sve.
Ova kvaliteta, vazna je u evoluciji bozanstava, te pred-
stavlja jedan od klju¢nih koraka od lokalnih — uz stvari,
akcije ili gradove, odnosno narode vezanih bozanstava
— prema univerzalnom, transcedentalnom pojmu bo-
zanstva, koje ¢e konacno evoluirati u monoteisticku
predodzbu svijeta.*> Sveznanje, odnosno svevidenje i
sveCujenje, snazno je imanentno i krS¢anskom Bogu:
Job 31:4; Heb 4:13, mada se Cini da je donekle ograni-
¢eno na prvu bozansku osobu, Boga Oca, Mt 24:36; 1

40 PETTAZZONI, L essere supermo nelle religioni primitivi, sl. 3.
41 Isto, str. 29.
42 Isto, na vise mjesta.
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PT 3:18; 2 Tim 4:1.* MozZemo li povezati svevidnost
bogova — kao svojstvo koje svoj vidljiv izraz nalazi u
polikefalnim idolima i prikazima — s istim svojstvom,
koje kr$¢anski Bog nasljeduje zajedno s trikefalnim li-
kom Svetog Trojstva?

Povezanost svevidnosti sa ve¢im brojem ociju, od-
nosno lica, ili pak viSe glava na jednom tijelu, uvrije-
zena je u poganskih bozanstava: rimski bog Janus, za-
Stitnik prvog mjeseca u godini, zastitnik kuénog praga,
gleda proslost i budu¢nost, ulaz i izlaz, $to mu omogu-
¢uju dva lica na jednoj glavi,* galsko bozanstvo Cer-
nunnos, koje Julije Cezar obiljezava kao Mercurius,
svojom glavom s tri lica opravdava atribut sveznajuci,
kojim ga obiljezavaju obozavaoci.* U ovo drustvo pri-
kljucuju se i slavenski Triglav, ¢ijeg idola s tri lica su
opisali misionari, a jednako tako i bog koji kod Slavena
stiti vrhunce Svevid / Svantevid, koji ima Cetiri lica na
Cetiri strane svijeta.*® Svevid, koji §titi gorske vrhunce,
tijekom kristijanizacije slavenskog prostora prepustit
¢e svoje mjesto Svetom Vidu, §to je samo jedan od ti-
pi¢nih primjera ikonicke i semanticke transformacije
mita u krs¢ansku doktrinu,?” jednako kao i bog Veles,
koji se ponovo pojavljuje u toponimiji transformiran u
Vraga!*®

Zakljuéne misli — odnos kalni¢kog
Tricephalosa spram fresaka u Murskoj
Soboti

Pojava kalni¢kog Tricephalosa je iznimna: unato¢
pojavama istog ikonografskog motiva u nekoliko bli-

43 Jednako tako i u Kur’anu, 3:5 Allahu nista nije tajna ni na
Zemlji ni na nebu.

44 PETTAZZONI, L’essere supermo nelle religioni primitivi,
str. 36.

45 Phylis FRAY BOBBER, Cernunnos: Origin and Transforma-
tion of a Celtic Divinity, American Journal of the Arheology
55/1, Boston, 1951., str. 13-51; PETTAZZONI, L’essere su-
permo nelle religioni primitivi, str. 37.

46 Petar SKOK, Slavenstvo i romanstvo na jadranskim otocima,
Zagreb, 1950., str. 174-175; PETTAZZONI, L essere supermo
nelle religioni primitivi, str. 106.

47 SKOK, Slavenstvo i romanstvo na jadranskim otocima, str.
174-175, 178; Ivan MUZIC, Ostaci pretkri¢anskog boga Vida
na teritoriju Hrvata, Starohrvatska prosvjeta 111/34, Split,
2007., 477-490. U novije vrijeme iznesene su ozbiljne kritike
na uvrijezeno misljenje o supstitutu Sv(ant)evida kroz kult kr-
§¢anskog Svetog Vida. Stovise, osporava se uopée postojanje
kulta Sv(ant)evida u juznih Slavena: Vitomir BELAJ, Pogan-
ski bogovi i njihovi kr$¢anski supstituti, Studia ethnologica
Croatica 21, Zagreb, 2009., str. 169-197; Radoslav KATICIC,
Vidova gora i Sveti Vid, Studia Mythologica Slavica X111, Lju-
bljana, 2010., str. 15-32.

48 Radoslav KATICIC, Vrazje Oko, Studia Mythologica Slavica
XV, Ljubljana, 2012., str. 59-61.
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sko grupiranih ortodoksnih crkvica nedaleko Kalnika*
ovdje ne trazimo nikakve poveznice zbog dubokih kul-
turoloskih razloga. Nisu, naime, uobicajene kulturne
veze i razmjene ikonografskih motiva na liniji izmedu
katoli¢ke i ortodoksne crkve, buduéi se uzajamno sma-
traju raskolnickima, a sve do 20. stolje¢a medu njima
lezi i uzajamna anatema.

Drugacija je, medutim, situacija sa soboskim ci-
klusom fresaka, te — unato€ ¢injenici da smo moguce
utjecaje iskljucili zbog velikog vremenskog razmi-
moilaZzenja — moramo razmotriti moguc utjecaj s ove
strane.

Je li kalni¢ki Tricephalos naprosto precrtani sobos-
ki prikaz istog motiva ili je provincijski slikar na drugi
nacin doSao do ovog motiva? Ukazali smo gore na po-
vezanost mnogih detalja zidnih slikarija starijeg sobos-
kog ciklusa i mladeg kalnickog. Ova je povezanost,
ne samo u slucaju Tricephalosa, prevelika da bi bila
svedena na opca stilska svojstva dvaju ciklusa zidnih
slikarija. Uocili smo mnostvo pojedinosti u izvedbi i
kompoziciji kalnickih freski koje djeluju stilski pripro-
ste. U radu provincijalnih, lokalnih majstora, kakav je
nesumnjivo bio i majstor kalni¢kog svetista, ova poja-
va nije neuobicajena. Lokalni su majstori svoje isku-
stvo prikupljali prema mogucénostima, nisu se skolo-
vali na izvorima novih likovnih i stilskih koncepata.
I mozda bas§ u tom i takvom likovnom backgroundu
nasSeg majstora vidimo poveznicu s poldrug stoljece
starijim soboskim freskama: lokalnom majstoru koji
treba likovne i ikonografske uzore za zadatak koji
je pred njime, stilska zaostalost soboskog ciklusa ne
znaci niSta. Preuzimajuéi bizaran ikonografski motiv
Tricephalosa, kojeg tek djelomi¢no razumije, na isti
nacin preuzima i tipicna goticka rjesenja kompozicij-
skog popunjavanja svodnih polja uvjetovanih reset-
kom rebrastog svoda. lako je ova hipoteza po dovolj-
no elemenata prihvatljiva da nas to hrabri da je ovdje
iznesemo, ne mozemo iz toga zakljuciti kojim je putem
ova veza ostvarena: je li, naime, lokalni kalnicki slikar
u trazenju motiva za svoj zadatak doSao do Sobote ili je
kalni¢ki investitor angazirao za posao nekog prekmur-
skog majstora, jednako provincijalne vokacije, koji se
koristi ikonografskim i kompozicijskom rjeSenjima
koja poznaje iz svog zavicaja.

Na kraju jos jedna napomena: u Pokrajinskom mu-
zeju Maribor, u izloZenoj zbirci uo¢io sam oslikani na-
mjestaj baroknog razdoblja s prikazom Tricephalosa.
Ovaj detalj, koji je promakao posttridentinskoj cenzu-

49 GRUIJIC, Tkonografski motiv sli¢an induskom Trimurtiu u sta-
roj srpskoj likovnoj umetnosti, str. 103-105, sl. 15a, 15b, 16b.
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ri, svakako je vrijedan paznje. Bez obzira na kontekst
i umjetni¢ku razinu, svakako ukazuje na zilavo prezi-
vjelu predodzbu troli¢ne glave, odnosno Tricephalosa.
Nevazno je u kontekstu, radi li se o prikazu trojednog
Boga, o nekom demonu ili o dekorativnom maskeronu,
no svakako je Zivo svjedocanstvo o zilavo odrzavanoj
predodzbi.*

Summary

Reflections on the Tricephalos motifin St. Brice’s
Church in Kalnik

Key words: Kalnik, wall paintings, Holy Trinity,
iconography, Tricephalos, Murska Sobota

The dogma of the Triune God is the basis not only
of Cristian iconography, but also of Christian theology.
A frequent stumbling block in the polemics between
Christian denominations and other monotheistic reli-
gions on the polytheistic nature of Christianity, it con-
sequently serves as Christian theologists’ bastion for
the defense of Christianity. At the same time, Christian
visual arts try to keep up with theology and in their way
defend the same doctrine in painting and describe the
indescribable: the dogma of the Triune God. In the last
one and a half millennia the Triune God or the Holy
Trinity has been portrayed in visual arts in very differ-
ent ways and the iconography of this motif has been
developing in line with Christian theology. Different
portrayals where put to the fore, discredited and even
forbidden, parallel with the development of theology
and Christian iconography.

50 Ako uzmemo u obzir sveop¢u pojavu troli¢nih likova u kon-
tekstu ranih civilizacija, na prostoru od Kelta do doline rijeke
Inda, onda ovaj motiv moZemo nazvati arhetipskim. Konacno,
isti ¢e se motiv u duhovitoj spirali ponovo pojaviti u kontek-
stu umjetnosti dvadesetog stoljeca: u lonescovoj antiteatarskoj
drami Jacques ili pokornost (1950.), pojavljuje se lik Rober-
ta II., koja nosi masku s Cetiri oka, trojim ustima i nosovima,
vjernu reprodukciju predtridentinskih Tricephalosa. Masku je
prema autorovim uputama dizajnirao njegov suradnik Jacques
Noél, Eugéne IONESCO, Celava pjevacica i drugi antikoma-
di, urednik Zlatko Crnkovi¢, Zagreb, 1981., str. 74.

The portrayal of God as a person with three heads
or one head with three faces, the so called Tricheph-
alos, was popular for some time among many other
iconographic methods of portrayal. This motif origi-
nates from the Middle Ages and almost completely dis-
appeared from Western Christian iconography after the
Council of Trent.

This paper examines the relatively close occur-
rence of the same iconographic motif, the Holy Trin-
ity portrayed as one head with three faces, in the par-
ish church in Kalnik and the cathedral (then a parish
church) in Murska Sobota. Furthermore, this group of
occurrences found in the Kalnik area and the north-
ern part of Slovenia is further strengthened by some
independent examples of the Tricephalos, which the
author comments on. Before shedding some light on
this local theme, it is important to state again that the
Tricephalos is just one of the iconographic variants of
the portrayal of the inconceivable dogma of the Triune
God — the Holy Trinity.
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