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The subject of this article is a banner depicted on the header to the Ten Commandments, contained within the manuscript written by Hval
Krstjanin for Hrvoje Vukci¢ Hrvatini¢, a Grand Duke of Bosnia and Herzog of Split. The article focuses on the note written in the margin
to the left of the banner which has not been observed in the previous scholarship. The note in question is an abbreviation of a nomen
sacrum, which is frequently used in Slavic languages. The author analyzes the semantics of the header in the context of Judeo-Christian
symbolism and with regard to the findings of recent research undertaken on the subject of medieval ornament. On the basis of analogies
with comparative material, the author argues that the lozenge net filled with gold lilies, surmounted by three crosses and marked with the
nomen sacrum, is a symbolical depiction of the Word as the source of the Ten Commandments.
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Vukci¢ Hrvatinic¢

Danas je opcepoznato da jedan od najslozenijih
vidova juznoslavenske bastine iz srednjeg vijeka
predstavlja, brojem nevelik, korpus bosanskih rukopisa.
U historiografiji se, spletom okolnosti, pitanje podrijetla
i funkcije ovih Cesto rasko$no ukrasenih kodeksa sporo
rjesavalo. Pa ipak, s obzirom na osobite i jasno izrazene
odlike pravopisa, jezika te likovne opreme, medievistika
ih s punim pravom promatra kao jedinstvenu skupinu,
nastalu u krilu Crkve bosanske. Medutim, dugogodis$nja
kodikoloska, jezi¢na, tekstoloska i ikonografska
istrazivanja nisu pokazala ni u jednom slucaju da bi se
u rukopisima mogli prona¢i bogumilski ili bilo kakvi
hereti¢ki slojevi.! Stovise, odavno je ukazano na to da
bosansku iluminaciju karakterizira spoj bizantskih,
juznoslavenskih te zapadnoeuropskih tradicija.> U tom
smislu, i ovaj prilog ima za cilj da putem analize jednog
zanemarenog primjera, zaglavlja Dekaloga u rukopisu
Hvala krstjanina, pokaze da je ta rukopisna grada dio
kulturno-povijesnog konteksta regije, te da pripadnost
pisar4, iluminatoré i narucitelja bosanskoj crkvi ni na koji
nadin nije utjecala na to da bi se ona bitno razlikovala od

bogosluznih spisa susjednih kr§¢anskih zajednica. Razlog
je jednostavan — bosanska crkva, ma koliko specifi¢na u
pogledu svoje unutra$nje organizacije i drustvene uloge
u onovremenoj Bosni, bila je u svemu ipak kré¢anska.’
Stoga su bosanski rukopisi, njihov tekstualni sklop,
likovna oprema, prate¢i povijesni zapisi i posebno
ikonografski program prebogat skup izvora prvog reda
koji omogucava potpun uvid u karakter religijske prakse
bosanske elite kasnoga srednjeg vijeka.* Budu¢i da su
srednjovjekovni rukopisi najcjelovitiji izraz ondasnjeg
drustva jer sadrze sve njegove bitne odrednice,’
bosanski kodeksi pod povecalom objektivne znanosti
uspjesno se opiru simplifikaciji i zloporabama kojima su,
nazalost, u okviru dnevnopoliti¢kih, nacionalisti¢kih i
»etnogenetskih” pobuda precesto skloni mnogi stru¢njaci
suvremene historiografije i, osobito, publicistike.®

Medu bosanskim rukopisima posebno mjesto
zauzima Hvalov zbornik, najprije zbog svoje rasko$ne
opreme i izvrsne oCuvanosti, kao i po tome $to opsezan
kolofon na kraju rukopisa pruza podatke o narucitelju
kodeksa (Hrvoje Vuk¢i¢ Hrvatini¢, veliki vojvoda
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1. Zaglavlje Dekaloga, Hvalov zbornik, Bologna Ms. 3575 B, f. 151 (izvor: Codex ,,Christiani” nomine Hval /bilj. 7/, fol. 151r)
Header to the Ten Commandments, The Hval Codex, Bologna Ms. 3575 B, fol. 151

bosanski i herceg splitski), kao i o pisaru (krstjanin
Hval), koji je vjerovatno bio jedan od iluminatora. Zato je
prije gotovo tri desetlje¢a skupina jugoslavenskih autora
poduzela izdavanje faksimila s prijepisom i pratecim

......

Cesto bio istrazivan u cilju utvrdivanja podrljetla likovnih
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rjeSenja i ikonografije: ukazano je na sjevernotalijanske
skriptorije, kao ocita ishodista kasnogotickih uzoraka,
te je na osnovi analize izveden zaklju¢ak da su na
iluminiranju radila dvojica slikara koji su pripadali
nekoj od dubrovackih, splitskih ili zadarskih radionica.
U prvom je prepoznat sam Hval, a u drugome jedan od
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2. Zapis na margini, Hvalov zbornik, Bologna Ms. 3575 B, £. 33v (izvor:
Codex ,,Christiani” nomine Hval /bilj. 7/, fol. 33v)
Note in the margin, The Hval Codex, Bologna Ms. 3575 B, fol. 33v
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iluminatora Hrvojeva misala.! Nedavno je nac¢injen novi,
znacajan iskorak prema iznalazenju konkretnih modela
za dio minijatura pripisanih Hvalovoj ruci: u¢inila je to
Ema Mazrak pokazavsi da se Hval, izravno ili neizravno,
posluzio obrascima identi¢nim minijaturama iz rukopisa
radenih za kralja Roberta Anzuvinca.’

Posljednjih godina iluminaciji ovog rukopisa u
vide je navrata obracana paznja i u sklopu ispitivanja
uloge ornamenta u sakralnom kontekstu.”® Rije¢ je o
znacajnu, medutim u literaturi sasvim previdenu detalju,
kratkoj glosi na lijevoj margini lista 151, ispisanoj uz
zastavicu koja je naslikana ispred poglavlja Deset Bozjih
zapovijedi (sl. 1). Zastavicu u obliku pravokutnog polja
¢ini pravilna romboidna mreza s upisanim zlatnim
ljiljanima nad kojom su naslikana tri prepletena, zlatna
kriza sloZzena oblika. Hvalovom rukom je, uz zastavu,
na margini zapisana rije¢ Bh pod titlom. Posto je u
pitanju uobicajena abrevijatura, jedna od najc¢es¢ih u
bogosluznoj krs¢anskoj knjizevnosti svih slavenskih
naroda srednjeg vijeka, ona se lako razrjeSava samo
na jedan nacin: s(or)s, jer pripada grupi tzv. nomina
sacra.'' Znacaj ove glose izvanredan je bududi da je
ispisana na nacin na koji se uz minijature, ali nesto
rjede zastavice i zaglavlja, dopisuju ,legende” kojima se
pojasnjava predstavljeni prizor, znak ili figura.

U transkripciji faksimilskog izdanja propusteno je
navodenje toga vaznog natpisa, ocito uslijed nenamjerna
previda.'? Propust je neobican jer Hval legendu postavlja
na upadljivo mjesto, koristi tintu plave boje, a na ostalim
povrS§inama margina istog lista nema drugih natpisa.
Previd je jo§ ¢udniji jer su se izdavadi potrudili u
parakriticki aparat unijeti sve marginalne biljeske, kojih
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u rukopisu i nema puno, $to su i ¢inili pomocu kratice:
in marg(inam).” Stovide, abrevijatura ovog nomen
sacrum u nominativu ne nalazi se ni u popisu kratica
u faksimilskom izdanju s prijepisom, premda donosi
abrevijaturu za Kristovo ime, kao i kraticu za rije¢ Bog
u genitivu."* S druge strane, Hval je izmedu kolumna
Dekaloga umetnuo, jednako tako plavom tintom,
dodatni simbol u obliku fleur-de-lis, uz tekst prve
Bozje zapovijedi: ,Ja sam Gospodin Bog tvoj”. Cetvrta
rije¢ (Bog) ispisana je, takoder, kao kratica poput
one na margini uz zastavicu i ocito je izvedena istom
rukom. Spomenuti cvjetni simbol primjenom iste boje
uspostavlja neposrednu vezu izmedu legende, teksta
i zastavice, onako kako se znacima razli¢ita oblika
¢ini u iluminaciji kodeksd u srednjem vijeku." Sli¢ne
marginalne biljeske Hval ostavlja na viSe mjesta u
rukopisu, ¢ini se, uz one dijelove evandelja i poslanica
koji imaju osobitu didakticku vrijednost. Tako je
na listu 33v, takoder plavom tintom, iznad cvjetnog
motiva sloZena oblika zapisana i sintagma: c¢(gk)Th
r(ocnopnn)k (sl 2),'° a na listu 234v zlatom je ispisana,
uz krizoliki ljiljan, i abrevijatura nomen sacrum: X(puer)
k.7 U izdanju s transkripcijom ni ove, ¢ini se, vazne
biljeske nisu notirane.”® U izdanju ima viSe ortografskih
propusta do kojih je doslo jer je izrada samog prijepisa
bila zahtjevan zadatak, dok su priredivaci bili suoceni i
s dodatnim potesko¢ama tehnicke prirode pa su, uprkos
usvojenim pravopisnim pravilima, ¢injeni propusti i kod
grafema kao §to su jat i jeri, a dolazilo je do pogresaka i
kod transkripcije pojedinih natpisa uz minijature.”
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3. Zaglavlje sinaksara, Dobrej$ovo evandelje, HBKM 17, f. 121 (izvor:
Nacionalna biblioteka ,,Sv. Kiril i Metodij”, Sofija)
Synaxarion header, The Dobrejso's Gospels, HEKM 17, fol. 121
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4. Nebesko carstvo, Kr§¢anska topografija, Sinai cod. 1186, f. 69 (izvor:

HERBERT KESSLER /bilj. 31/, P1. IVa)
Kingdom of Heaven, The Christian Topography, Sinai cod. 1186, fol. 69

West bay, The Agag Alti Kilise, Cappadocia
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5. Zapadni travej, Aga¢ Alti, Kapadokija (izvor: mr. Bojan Popovi¢, Beograd)
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Smisao je marginalne biljeske uz zaglavlje Dekaloga
u Hvalovu zborniku, bez sumnje, dopuniti zastavicu
ispred teksta s Gospodnjim rije¢ima izre¢enim Mojsiju
na Sinajskoj gori. O vaznosti Dekaloga u iluminaciji
bosanskih rukopisa svjedo¢i i zaglavlje Mletackog
zbornika koje je izvedeno u obliku narativhe scene
teofanije, s Mojsijem ispred goruce kupine, figurama
Boga Oca i Krista s tetramorfom, pri ¢emu je u njen
okvir unesen i natpis koji pojasnjava prikaz.? Posebnu
studiju posvelenu ikonografiji scene objavila je
nedavno E. Mazrak, koja je uspjela u cjelini proditati
natpis.?! Tekstualni kljucevi uz zaglavlja Hvalova

i Mletackog zbornika sli¢ni su onima u rukopisu
Dobrej$ova evandelja, gdje sve minijature imaju glose $to
pojasnjavaju ne samo scene i figure ve¢ i druge detalje.”?
Od posebna znacaja je zastavica pred sinaksarom u
ovome bugarskom rukopisu, jer je oznacena opseznim
natpisom: €e KCT'h PAH HIKE NAPHLLAET CA MAPAAHCH
(sl. 3).2 Cine je prepleteni krugovi sa srcolikim cvjetnim
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motivima, §to je tip ornamenta koji se mozZe sresti na
viSe mjesta. Ipak, sve¢enik Dobrejso, pisar i slikar ovog
rukopisa, natpisom odreduje smisao prikaza: ,,ovo jeste
raj, koji se naziva jos i paradis’, prilagoduju¢i takvo
znacenje tekstu sinaksara, tj. hagiografskom zborniku,
koji upravo svojim sadrzajem pretpostavlja rajska stanista
u kojima obitavaju Bozji ugodnici, sveci i pravednici.**
S klasi¢nim kr$¢anskim prikazima raja kao ogradena
Edenskog vrta, zastavicu iz DobrejSova rukopisa
povezuju upravo cvjetni motivi.®> Bavedi se motivom
raja u Hilandarskoj povelji, S. Radoj¢i¢ je davno u toj
zastavici uocio analogiju za rjecitu usporedbu iz povelje
po kojoj su ,,propovedi proroka prekrasno cveée”* U toj
paraleli pronasao je potpuno svjedocanstvo o stvarnu
odnosu ¢ovjeka srednjeg vijeka prema ukrasu u sakralnoj
sferi, jer ova sintagma postavlja znak jednakosti izmedu
bogosluznog teksta i ukrasa, sustinski tumaceéi ulogu
dekorativnog u sakralnom kontekstu.

Novija istrazivanja ukrasa u okviru svjetske
medievistike dala su vazne rezultate u ispitivanju
semantike ukrasa, a koji, jasno, imaju utjecaja na metodu
analize predmeta i u ovom radu. Od posebna su znacaja
rezultati ostvareni u radu anglosaksonskih autora, medu
kojima se metodoloski isti¢e James Trilling.”” Nadilazeéi
tradicionalni pristup koji se zadrzava na deskripciji,
tipologiji i ocjenjivanju ornamenta iskljuc¢ivo u estetickim
kategorijama dekorativnog,”® on dokazuje da ukras
ima bitnu ulogu u oznacavanju svetosti i prisutnosti
bozanskog. Tako, raskosne zastavice s cvjetnim motivima
i slozenim prepletima odlikuju osobine reda, sklada
i ljepote, suprotne principu kaosa, pa je ukras kao
matematicki i vizualno savrSena forma, likovni izraz
bozanskog nacela savrSenstva, i od drevnih vremena je
nacin simboliziranja onostranog i sakralnog.” Motivi
identiéni po obliku pojavljuju se u obliku ukrasa
ne samo u iluminaciji ve¢ i u zidnom slikarstvu, na
fasadama i vratima crkava, okvirima i pozadinama
ikona, relikvijarima, u neposrednoj funkciji doc¢aravanja
svetosti, o ¢emu svjedoce i rezultati opseznih istrazivanja
u mnogim drugim europskim sredinama.*

Ipak, cvjetni motivi kao simboli rajskih naselja nisu
bili jedini koji su u umjetnosti srednjeg vijeka koristeni
za prikazivanje svetosti i/ili prisutnosti bozanstva. U
tom su smislu od posebna znacaja rezultati istrazivanja
judeokrs¢anskih paradigmi H. Kesslera, a prije svega
zastora starozavjetnog Satora, koja &vrsto isti¢u bitnu
vezu ukrasa i sakralnog.®' Istrazena grada pokazuje
da je jedan od motiva imao najsiru primjenu: rijec je
upravo o mrezastu romboidnom polju s cvjetovima
dije je podrijetlo u nacinu na koji je prikazivan zastor
tabernakula, tj. izgledu Satora svjedocanstva, kao
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6. Svod, Kokar kilise, Kapadokija (izvor: mr. Bojan Popovi¢, Beograd)
Vault, The Kokar Kilise, Cappadocia

prefiguraciji kr$¢anskoga hrama. O tome najizravnije
svjedo¢e minijature u rukopisu tzv. Kr$canske
topografije (Sinai cod. 1186, fol. 69).>* Zato se taj motiv
koristio za prikazivanje neba, ne onog astronomskog
ve¢ teoloskog, Bozjeg carstva, koje je na minijaturama
natpisom i oznaceno: n factheio Twv ovpavwy, Nebesko
carstvo (sl. 4).3 Posveleni drevni obrasci, buduéi da
su utemeljeni na simbolici ukrasa sa zastora Satora i
zavjese Jeruzalemskog hrama, rano su postali osnova
simbolike veluma u vladarskoj i liturgijskoj praksi, kao
oznake ,prolaza u nebo’, ali i kao simbol legitimiteta
vlasti kao takve.**

Zastavica u zaglavlju pred Dekalogom u Hvalovu
zborniku pripada tom, upravo opisanu, korpusu
simboli¢nih prikaza kako po svojoj strukturi tako i
po pratecoj glosi. Rije¢ je o relativho suzenu opsegu
motiva, uvijek ukljucenih u pravilan strukturni sustav,
kakve su zvjezdolike sheme, cvjetna polja, prepletne
i romboidne mreze, $ahovska polja.*® Zastori Satora
ukrageni ovim motivima preno$eni su na fasade crkava,
ali i svaki drugi kontekst koji je ukrasavanjem trebao
ste¢i uzvisen, tj. posvecen status. Najjasniji i vrlo rani
primjer te prakse jesu kapadokijske pecéinske crkve ¢ija je
unutra$njost ukragena gustom mrezom ornamenata $to
po pravilu uokviruju kriz kao najvazniji vjerski simbol,
ali isto tako likove svetaca i narativne scene. Stovise, u
crkvi Aga¢ Alti postoji potpuna analogija za zastavicu
u Dobrejsovu cetveroevandelju, jer je u slijepoj kupoli,
izmedu poprsja svetaca, naslikan pravokutni okvir sa $est
identi¢nih srcolikih cvjetnih motiva, alterniran okvirima
u koje su upisani drugi motivi. U zapadnom traveju te
iste crkve repertoar motiva jo$ je bogatiji, ukljucujuci
i Sahovska polja (sl. 5).* Da je zaista rije¢ o c¢vrstu
konceptu, vidi se u nizu ostalih crkava Kapadokije,”
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medu kojima se posebno isti¢e svod u crkvi Kokar
Kilise (sl. 6).*® Podrijetlo svih tih rastera su kasetirani
svodovi u antickim hramovima, grobnicama i stelama
koji predstavljaju simbole neba i Elizija.** Odatle su, s
identi¢nim smislom, prenos$eni na stropove katakomba
i ranokr§¢anskih bazilika® i u sli¢nu su obliku nastavili
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7. Nebesko carstvo, Kr§c¢anska topografija, Vat. cod. gr. 699, f. 89 (izvor: HERBERT KESSLER /bilj. 31/, P1. III)
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Zivot u crkvama srednjeg vijeka, o cemu svjedoce i takvi
primjeri kao $to je svod crkve u Peristremi."!

Izvanredan znacaj Hvalova zaglavlja Dekaloga jest
upravo u tome $to se nalazi pred biblijskim tekstom
koji svjedo¢i o tradiciji prenosenja Mojsijeve uloge
u podizanju hrama BoZjeg po Gospodnjem nalogu,
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8. Stvaranje svijeta, BNF Ms. Richelieu fr. 8, f. 62v (izvor: http://
gallica.bnf.fr/)

Creation of the World, BNF Ms. Richelieu fr. 8, fol. 62v

tradiciji koja je primjenu imala ne samo u nacinu na
koji je predstavljan Sator ve¢ i u simbolizmu tekstila,
motivu zavjesica slikanih na soklu crkava,* te ukrasa
na obrednom ruhu.* Ova romboidna mreza s ljiljanima
podjednako je slika neprikazivog Gospodina, kao i
prikaz zastora Svetinje nad svetinjama. Njome se na
tipicno srednjovjekovni nacin predstavlja BoZzanstvo,
preko  simbola, koji  pretpostavlja  promatranje
»duhovnim oc¢ima”* Metaforika srednjovjekovnog
likovnog jezika omogucila je $iroku primjenu mreze s
cvjetnim motivom kao znaka bozanske prisutnosti, §to je
Kessler pokazao na vaznu primjeru rukopisa Vatikanske
Ljestvice (Cod. Ross. gr. 251, fol. 12v), gdje su prikazi
Mandiliona i Keramiona natpisom povezani uz Mojsijeve
plo¢e Dekaloga, a mrezastim ornamentom uz izgled
Skinije.* Upravo ti i sli¢ni primjeri predstavljaju osnovni
uzorak izgleda i zaglavlja Dekaloga u Hvalovu rukopisu
koje je, prema tome, simboli¢an prikaz Rije¢i, Logosa,
izvoriste deset Bozjih zapovijedi, zbog Cega je i oznaceno
odgovaraju¢om glosom.

Motiv romboidne mreze s cvjetnim motivima kao
simbola bozanske nazo¢nosti bio je lako poznat Hvalu
jer se moze susresti istovremeno i u bizantskoj i u
zapadnoeuropskoj umjetnosti. Navodenim primjerima
iz srednjobizantskog perioda (Sinai cod. 1186 i Cod.
Ross. gr. 251) treba dodati i vatikanski rukopis Kr§¢anske
topografije (Vat. cod. gr. 699, fol. 89r; sl. 7), ali i kasne
balkanske prijepise ovog bogato ilustrirana teksta, jer
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sviedoce o tome da su obrasci mogli sti¢i i do najdalje
provincije.®* Za zapadne primjere dovoljno je podsjetiti
na one rukopise kod kojih ovaj motiv pokriva pozadinu
prikaza evandelistd,” ili na scenu Stvaranja neba u
rukopisu Biblijske povijesti (BNE, Richelieu fr. 8), gdje je
naslikana figura Boga koji stvara nebo, predstavljeno kao
krug u obliku mreze od rombova naizmjeni¢no ispunjenih
zlatom i ljiljanima (sl. 8).° Slicno je i u Holkhamskoj
bibliji, gdje je Bozji lik prikazan na identi¢noj pozadini u
trenutku stvaranja neba,” a na istoj pozadini predstavljeno
je 1 Sveto Trojstvo, na listu s klece¢im likovima kralja
Ludovika Napuljskog i kraljice Ivane, u rukopisu Statuta
vite$kog reda ¢vora (BNF, Ms 4274, fol. 2v).*

Cini se da u zapadnoeuropskoj historiografiji pre-
vladava uvjerenje da pojava mreze s ljiljanima iskljucivo
oznaCava kraljevsku vlast i tumadi se u nacionalnim
kategorijama, jer se do simbola ljiljana (fleur-de-lis) dolazi

9. Metropolit Jakov, Cetveroevandelje serskog mitropolita Jakova, BL
Add. 39626, f. 292v (izvor: JOVANKA MAKSIMOVIC /bilj. 8/, T. 18)

Metropolitan Jakov, The Gospels of Jakov of Serres, BL Add. 39626, f. 292v

161



Branislav Cvetkovi¢: Zaglavlje Dekaloga u Hvalovom zborniku...

S

3 'L,.':..-_-.- hﬂ"ﬁ‘f
iy P
i xg}\ 27y

o e
e

L G
e e ;
N Al o .
R e 3 R
Rt e
‘-#1@}1'%&' e Sy S
e ety
ng-,'n-_\ 5 s 1 R,
>ae¢%ﬁ SroNen
Ly e %
g TR : vyﬁﬂ e
rs ’l o
il bt sl - T
) ‘-!F--;.J

s
e

% ;
e "“.?= L
T

o
S
R
A
J'\.

g
v

S
P e
> &ﬁ?‘.—
4y [
L
, (et
o
i

i (e _‘:{:}r
o "
R o e e

‘-‘H hme

[ B e T R Coredin
- ' E —r
TLOI

TSNS ii\f?lx
Bh(TOVH ﬁHﬁHHﬁl'rrl'l' HEA TIACXAI ¢

[

& = o = g
£ MATEAO Kk CAOKO, HEAORO Kk Ish KOY,
Gy == & ! M f; T
SR EYAGKS » (€ REHUSONHIShEY &
10. Zaglavlje Evandelja po Ivanu, Hilandarsko ¢etvoroevandelje, Xur. 4,
f. 200 (izvor: ZORAN RAKIC /bilj. 91/, 310)

Header of the Gospel of John, The Chilandar Gospels, Xun. 4, fol. 200

izdvajanjem jednog motiva iz cjeline nebeskog svoda.”®
Nema potrebe, medutim, posebno dokazivati da ljiljan u
vladarskoj ikonografiji te heraldici tijekom povijesti nije
ogranien na samo jednu oblast, drzavu ili dinastiju.**
Izvori pak ukazuju na stalnu prisutnost nebeskog svoda
u vladarskoj scenografiji u formi poznatoj kao ,cloth
of honour”, koja evocira nebesko podrijetlo i vlasti i
insignija.” Korijen te prakse u poznatoj je legendi kako su
merovinskom kralju Klovisu vladarski znakovi stigli s neba
u obliku zastave s ljiljanima, $to je i prikazano sjajnom
ilustracijom u rukopisu Bedforskoga casoslova (BL Ms
18850, fol. 288v).** Motiv se istovremeno Kkoristio kod
prikaza i vladara i Bozanstva upravo s ciljem ukazivanja
na ovisnost zemaljske o nebeskoj vlasti, o ¢emu svjedoce
stotine zapadnoeuropskih primjera, kakvi su rasko$ni
vladarski portreti u Anzuvinskoj Bibliji iz Mechelena.””

O tome kako je ,nebeski svod” koristen u trijumfalnoj
scenografiji, izvanredan opis pruza kronika reimskog
nadbiskupa Juvenala:®® ,Pored svetih scena, u Parizu
se 1389. godine, prilikom dolaska Izabele Bavarske kao
supruge Karla VI, izmedu mnogih prizora moglo
vidjeti i to kako se ,spusta jedan andeo pomolu dobro
napravljenih sprava s tornjeva Bogorodicine crkve;
upravo kada kraljica prolazi, on se probija kroz pukotinu
plavog, zlatnim ljilianima ukrasenog taftanog zastora
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kojim je prekriven sav most, stavlja joj na glavu krunu i
ponovo nestaje kao sto je i dosao, kao da se sam od sebe
vratio u nebo””® 1 u rukopisu Carmina regia, u kojem
je E. Mazrak pronasla ikonografske obrasce za dijelove
Hvalovih minijatura, postoji dobar primjer ove prakse.
Na listu 23v londonskog primjerka (BL, MS Royal 6 E
IX) naslikan je mladi¢ s dvama barjacima u rukama:*
vedi je azurne boje, posut zlatnim ljiljanima, dok je manji
podijeljen na crveni i zlatni segment.®' I premda su obje
zastave u funkciji isticanja vrlind Roberta AnZzuvinca,
prate¢i stihovi tumace njihovu simboliku i svjedoce o
tome da prvi barjak predstavlja upravo ,,nebesko polje”, a
da su zlatni ljiljani na njemu ,,zvijezde”®

Zaglavlje Dekaloga u Hvalovu zborniku jest vazan
argument i u razumijevanju minijature s portretom
serreskog metropolita Jakova u rukopisu cetvero-
evandelja radena po njegovoj narudzbi (BL, Add. 39626,
fol. 292v).® Buduéi da je to jedini sacuvan portret
nekoga srpskog visokoga crkvenog dostojanstvenika u
rukopisima iz srednjeg vijeka, sloZen prikaz nametao je
potrebu za podrobnijom analizom (sl. 9).% Metropolit
je prikazan kako stoji u molitvi pred Kristom koji se u
poprsju pomalja iz segmenta neba. U gornjem dijelu
prizor natkriljuje pravokutno polje s romboidnom
mrezom i upisanim cvjetnim motivima. U polje je
umetnut i kruzni segment s tekstom eshatoloski
intonirane molitve ktitora. Opisano polje prema
polozaju, strukturi i tipu u cjelini slijedi bizantske
dijagrame iz rukopisa Kr$¢anske topografije kojima
je predstavljeno Nebesko carstvo. Osim toga, u svim
slu¢ajevima ucrtana je i kruznica: u sinajskom i
vatikanskom u krugu Kristov je lik, dok u londonskom
rukopisu postoji i krug s tekstom Jakovljeve molitve. U
literaturi o rukopisu metropolita Jakova mrezasti motiv
obi¢no se ne spominje.”® No u onim radovima gdje se
ipak opisuje, dolazi do izrazaja ¢injenica da je ovdje
upotrijebljen metodoloski pristup sasvim neprimjeren.
Tako, na primjer, I. Spatharakis kaze: ,Gornji dio
minijature Cini lisni uzorak koji se takoder vidi na
zastavicama” u rukopisu,®® a sasvim sli¢no misli i M.
Harisijadis, za koju romboidna mreza nije dio minijature,
ve¢ njena ,osnova’®” O tome u kojoj mjeri nije bilo
ni pokusaja da se u slucaju ovog ukrasa ispita ikakav
semanticki potencijal, svjedo¢i i ¢lanak S. McKendricka
koji u motivu vidi tek ,,palmete na portretu”®

Neuocena semanti¢ka vrijednost romboidne mreze
pokazuje da je za odgovarajue razmatranje ,ukrasa’
u sakralnom kontekstu nuzno koristiti ispravnu
terminologiju, onu $to izvire iz same spomenicke grade.
U slucaju londonskog evandelja o tome svjedodi pisar,
redovnik Kalist, koji u svom kolofonu ostavlja o tome
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dokaz, usporedujudi sav ,,ukras” u rukopisu sa zvjezdanim
nebom: H OYKPACH KI'O KO NEBO ¢k ZE'RZAAMH, KpacHo
ic(Th) MO NAMHCANNOMB Bh CAABOY H Eh Yhc(Th)
rocnoaa Bora u Gnaca nawers Tcoy Xpuera® Ovaj
iskaz pokazuje da srednjovjekovni umjetnik ukrasava
neko djelo da bi ga prilagodio visoj stvarnosti, pa
umjetnost ne moze biti lijepa ako ne izrazava bozanstvenu
bit. Kalistovo razumijevanje ukrasa kao zvjezdanog
neba podudara se sa stihovima koji barjake s ljiljanima
u rukopisima za kralja Roberta Anzuvinca tumace kao
nebesko polje; rijec je o stvarateljima suvremenicima, koji
Zive tijekom 14. stoljeca.

Jedan od razloga sloZenosti tumacenja ukrasa
potjece i od postojeih definicijd ornamenta jer vrse
podjelu na geometrijske, biljne i Zivotinjske, premda se
i u rukopisima i u zidnom slikarstvu najcesée susrece
dekoracija s kombiniranim motivima. O nedostatku
precizne terminologije pisao je jo§ M. Marjanovié, u
studiji o ornamentima iz decanske crkve,”® dok je na
vaznost etimologije pojmova kojima se u razli¢itim
jezicima oznacava ukras ukazivao i J. Trilling.”* Medutim,
u uvodnome dijelu studije Marjanovi¢ obavjestava
ditatelja o znacenju pojma ornament, koristeci se najprije
latinskim glagolom ornare, zatim i francuskom imenicom
décor, ali nazalost ne i grékim terminom za ukras, o
KOGOOG, Cije je osnovno znacenje raspored, red, poredak,
a potom i ukras, nakit, svemir i svijet, dok analogni
pojam, o d1dkoopog, oznacava i red u svijetu.”? U okviru
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11. Zaglavlje sinaksara, Psaltir s posledovanjem, HBC 6p. 30, f. 125
(izvor: Narodna biblioteka Srbije, Beograd)

Synaxarion header, Psalter with additions, H5C 6p. 30, fol. 125
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jos anticke filozofije i knjiZzevnosti ova terminologija stjece
semanticku slozenost jer pojam koopog u dinami¢noj
korelaciji s pojmom ovpavdg, oznacava nebesd, a u
prodirenom smislu svijet, univerzum.” U dubinama
etimologije nalaze se odjeci prapocetaka upotrebe
ornamenta, kao i uzroci njegove sveprisutnosti.”*
Luksuzna oprema Hvalova zbornika neposredan
je odraz konkretna povijesnog trenutka, jer Hrvoje
Vukéi¢ Hrvatini¢ narucuje izradu rukopisa u vrijeme
svojih najvecih politickih uspjeha. To je doba kad, kao
najmo¢niji oblasni gospodar i kraljotvorac u Bosni,
postaje herceg splitski i1 zaokruzuje teritorij svoje
prostrane hrvatsko-bosanske drzave.”” I Hvalov zbornik
i Hrvojev misal, ispisani i iluminirani prvih godina 15.
stolje¢a za hercega Hrvoja, mogu se razumjeti samo u
kontekstu njegove trijumfalne reprezentacije.”® Stoga bi
isticanje nekakve posebne uloge katolicke ili bosanske
crkve u sklopu izrade ovih dvaju rukopisa bilo bez
osnove imaju¢i u vidu pragmatiku Hrvojeve politike u
laviranju izmedu papskih, ugarskih i domacih struja,
kako je pokazao jo$ D. Lovrenovi¢.”” Jasan pokazatelj toga
je i natpis s grba, na fol. 242 iz Hrvojeva misala: ,Arma
domini Hervoiae ducis Spalatensis”, kojim herceg na
jezgrovit nadin istice bitnu ¢injenicu u percepciji vlastita
vladarskog polozaja - titula hercega splitskog bila je u
tom trenutku za njega najvazniji dokaz vlastite uloge.”®
Zato nikako ne stoji izjava E. Mazrak: ,,Hvals Miscellany
was made for the krstians of the Bosnian church?” 1
kada se uzme u obzir da citirano mjesto daje, mozda,
nenamjeran, ali ipak neodgovarajuéi prijevod Hvalova
zapisa na engleski jezik, nuzno je ukazati na neodrzivost
te tvrdnje jer proturjeci izvornom tekstu zapisa. Stovise,
na istom mjestu je neto¢no prenesen i Citav sadrzaj
kolofona: ,this was written and completed in the summer
(sic!) of the year of our Lord 1404, for the bishops and
teachers and head of the Bosnian church, elder Radomer.”®
Medutim, kodeks nije bio pisan za ,,biskupe, nastavnike i
poglavara crkve Bosanske, dida Radomira,” ve¢ za hercega
Hrvoja, dok se u zapisu spomen djeda javlja samo u
okviru datiranja, na jednak nacin na koji se Radosavljev
zbornik u zapisu datira: ,,u dni gospodina kralja Tomasa
i dida Ratka”, premda je pisan za krstjanina Gojsava.’!
Hvalov zbornik mogao bi biti prozvan i Hrvojevim
zbornikom, iz potpuno istih razloga kao i Hrvojev misal.
Posebno je pitanje marginalnih biljezaka u
Hvalovu zborniku u kojima se herceg spominje kao
uram Hrvoje. Odavno je utvrdeno da je visoka titula
uram, odnosno urum, ugarskog podrijetla, i da je
tu u funkciji osobita polozaja hercega Hrvoja kao
namjesnika Ladislava Napuljskog.®? Tako biljeske,
izvedene zlatom i posebno obrubljene ljiljanima,
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isticu hercegov vladarski status, postavlja se pitanje
jesu li na tim odredenim listovima ispisane namjerno,
poput drugih glosa, ili je rije¢ o sluc¢ajnosti. Pazljivije
promatranje, ipak, ukazuje na to da i biljeske, kao malo
toga u kulturi srednjeg vijeka, nisu plod koincidencije.
Tako je zapis na margini fol. 53r: 8pambs  XphEOE,
postavljen uz najvaznije dijelove teksta evandelja s
pricom o Iscjeljenju Zene bolesne od krvarenja (Marko
5, 27-29), jednog od poglavlja iz sinoptickih evandelja
koje je od najranijih vremena imalo znacajno mjesto i u
egzegezi i u umjetnosti.¥ Smisao fabule najuze je vezan
uz to da je istinska, ¢ista vjera jedini nacin spasenja.®
Da pozicija Hvalove biljeske na tom mjestu zaista moze
biti u vezi s opisanom simbolikom, pokazuje ve¢ i
sam poloZaj drugog zapisa. Na margini fol. 95v, duza
biljeska (8pamb XphEOE EEAHKT CAAENT EOEEOAA
EOCANBCKKI) postavljena je uz posve slican tekst,
naime uz klju¢ne recenice price o Iscjeljenju desetorice
gubavih (Luka 17, 13-15). I ovaj tekst ima dugu
povijest u umjetnosti kr§¢anskog svijeta, prije svega u
okviru ciklusa Kristovih ¢uda i parabola.® Stoga bi se
moglo re¢i da obje biljeske imaju oblik votivnog zaziva,
buduéi da je i pouka price o iscjeljenju gubavaca
takoder u tome da je vjera jedini uvjet za ulazak u
nebesko carstvo.*

Pitanje smisla glosa i marginalnih biljezaka zahtijeva
puno vise paznje i posebnu analizu. Vralajuéi se zato
temi rasprave, treba istaknuti da u saéuvanoj gradi,
viSe analogija za zaglavlje iz Hvalova rukopisa, a bliske
se nalaze i u Mletackom zborniku.*” Iako i u nekim
novijim radovima istrazivaéi teze u geometrijskom
ukrasu vidjeti samo funkcionalna, pomoc¢na sredstva,
namijenjena korisnicima rukopisa,® grada jasno pokazuje
da je ukras nosio vrlo odredeno znacenje. O simbolizmu
ikonografskog jezika svjedoce i rasko$ne minijature u
sinajskim Homilijama Grgura Nazijanskog (Cod. gr.
339), kao i vatikanskom i pariS$kom primjerku Homilija
Jakova Kokinobafskog (Vat. gr. 1162; Par. gr. 1208),
gdje arhitektonski okvir nije prikaz realne gradevine,
ve¢ zamiSljene stvarnosti Nebeskog Jeruzalema.* O
tome najbolje svjedoce i tzv. ,arhitektonske” zastavice u
obliku crkava s kupolama, u rukopisima kakvi su Psaltir
Branka Mladenoviéa (Panaitesku 205, fol. 1v, 4v), Triod
Georgija Anagnosta (Arhiv HAZU III b 18, fol. 1) ili
decanski Parenesis (Arhiv SANU br. 60, fol. 2).* Natpisi
uz te zastavice, u kojima se trazi pomo¢ od Boga ili se
navodi citat: ,,Premudrost sazida sebi hram”, dokaz su
aktivna odnosa iluminatora prema izgledu zaglavlja.
Cvjetnom motivu Cesto je pridavano znacenje BoZzje
nazocnosti u goruéem grmu, iz kojega Mojsije Cuje rije¢
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12. Mq]st]e pred goru¢im grmom, Akatistnik, Matica srpska PP 116, f. 4
(izvor: Biblioteka Matice srpske, Novi Sad)

Ve

Moses before the Burning Bush, Akathistos prayerbook, Matica srpska
PP116, fol. 4

Gospodnju. To je ocito slucaj s jednim od najrasko$nijih
primjera prepletne zastavice, onim u Hilandarskom
Cetveroevandelju br. 4, fol. 200, gdje su pocetne rijeci
Evandelja po Ivanu upisane u preplet: ,,Na pocetku bijase
Rije¢ i Bog bijase”. Vjesto strukturiranje slova u polju
zastavice i kriptograma oko kriZa na njenu vrhu ¢ini jasnu
aluziju na postulat o Logosu (sl. 10).”* I zaglavlje Dekaloga
u Hvalovu rukopisu, s trima krizevima istaknutima na
vrhu zastavice i oznaceno u legendi rije¢ju Bog, iskazuje
ucenje o Svetom Trojstvu, imaju¢i u vidu da Hval svoj
kolofon na kraju kodeksa i zapocinje invokacijom
trojedinog Boga. Od mnogih primjera s Bozjim
imenom u zaglavnom polju posebno se isti¢u ilustracije
iz mileSevskih tiskanih psaltira, gdje slozen preplet
»geometrijskog” tipa, postavljen pred tekst Mojsijeve
pjesme, uokviruje natpis: B(o)rs Nawk TpoHya.”
Vrlo je zanimljiva i zastavica pred sinaksarom
jednog Psaltira s posledovanjem (NBS br. 30, fol.
125) jer su i tu pocetne rijec¢i sinaksara (,S Bogom
pocinjem  sinaksar’) umetnute u polje zastavice
(sl. 11).” Navedeni primjeri jasno pokazuju da su
umjetnici Cesto koristili pocetne dijelove bogosluznih
spisa da bi zaglavljima dali jasno znacenje koje je
zbog prirode simboli¢nog jezika i sinajske teofanije
aludiralo na rije¢i Gospodnje iz goru¢eg grma. Medu
prije nepoznatim spomenicima postoje i oni koji
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bacaju vise svjetla upravo na ovaj problem. U sintezi
posveéenoj srpskoj iluminaciji 16. i 17 stoljeca, Z.
Raki¢ je u katalogu proucene grade objavio i jednu
dotad nepoznatu minijaturu iz rukopisnog Kanonika,
postavljenu ispred teksta Kanona molebnog presvetoj
Bogorodici (Muzej SPC, br. 321, fol. 22). U pitanju
je zastavica izvedena pomocu stilizirana biljnog
prepleta, u ¢ijem je sredi$tu elipsasto polje i figura
s aureolom, ali bez natpisa. Z. Raki¢ u njoj vidi
autorski portret nepoznata sveca i daje sljedeéi opis:
»unutar bademastog polja [...] stojeti lik nepoznatog
svetitelja kratke kose i brade |[...] blagosilja [...] prema
ornamentalnom motivu nalinjenu od prepletene loze s
listicima i pupoljcima”®* Prikaz iz Kanonika izveden je
perom pa se stjeCe dojam nedovrsenosti jer je kolorit
potpuno izostao. Postoji, medutim, identi¢an prikaz s
nepublicirane minijature iz malo poznata rukopisnog
Akatistnika iz Biblioteke Matice srpske u Novom Sadu
(PP I 16, fol. 4).”* U osnovnome kataloskom tekstu Lj.
Vasiljev ukratko opisuje ovu ,zastavicu-minijaturu”
i bez opseznije analize za lik starije osobe s nimbom
pretpostavlja da predstavlja Krista u mandorli te da
je pred njim ,cvet odnosno drvo” (sl. 12).°¢ Zastavica
iz Akatistnika je, za razliku od one iz Kanonika, u
cjelini kolorizirana i, uprkos o$tecenosti bojenog sloja,
mogu se vidjeti dijelovi zutih, zelenih i tamnocrvenih
nijansi koje pokrivaju povr$ine izmedu prepleta, kao i
na odjedi figure i njezinoj aureoli. Figura svakako ne
prikazuje Isusa, budu¢i da nema krizoliku aureolu, niti
tipoloski odgovara prikazima Krista. Paznju posebno
privla¢i to §$to figura muskarca stoji pred niskim
stablom u nekakvoj vrsti afekta, stavu koji Lj. Vasiljev
podsjeca na pozu sjedenja. Prethodnim istrazivacima
nije upalo u oko to §to deblo stabla iznice iz elipsasta
okvira zastavice, koja je i sama dio gusta prepleta
zaglavlja. Sasvim neobi¢na oblika je kro$nja stabla
- u potpunosti je izvedena pomocu prepleta u
obliku labirinta i po strukturi se podudara s ostalim
dijelovima zastavice.

Sudedi po tipoloskim osobinama lika i tome §to je
figura predstavljena pred niskim drvetom te kro$njom
obojenom u tamnocrveno, u njoj zacijelo treba vidjeti
Mojsija pred goru¢im grmom. Potvrdu ove identifikacije
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pruzaju pocetni dijelovi teksta iz obaju rukopisa:
ve¢ se u prvom redu Kanonika spominje prelazak
Crvenog mora ,kao po suhu” i izlazak iz Egipta, dok
se u Akatistniku koristi dobro poznata usporedba
Bogorodice s goru¢im grmom, iz cega proizlazi
zaklju¢ak da je iluminator u obama slu¢ajevima uzeo
u obzir sadrzaj rukopisa koji ukrasava. Podrijetlu ove
ikonografije nuzno je posvetiti posebno istrazivanje,
no potrebno je istaknuti da sli¢ni prikazi postoje u vise
zapadnoeuropskih minijatura i vitraz4.”” S druge strane,
poznati su primjeri Mojsijeva lika u obliku autorskog
portreta u zaglavljima, gdje je slikan kako sjedi i pise,
kao na primjer u Gennadijevskoj bibliji (I'IM Sin.
915, fol. 1). Ovu figuru Mojsija E. Smirnova tumaci
kao pisca knjige Postanka, smjestena u mandorlu, a u
zastavici izvedenoj u obliku biljnog prepleta vidi prikaz
raja.”® U sli¢nu zaglavlju prorok u poprsju prikazivan je
i s razvijenim svitkom u ruci, kao u jednome kasnom
Psaltiru (Arhiv SANU br. 155, fol. 94) ispred naslova
teksta Mojsijeve pjesme.”

Upravo opisani primjeri minijaturd s Mojsijem
ispred goruceg grma predstavljaju znacajne paralele
za zaglavlja Dekaloga i u Hvalovu i u Mletackom
zborniku, budué¢i da ukazuju na vrlo vaznu ulogu
toga starozavjetnog teksta za naruditelje bosanskih
kodeksa, u kojima je ,ilustriran” na razli¢ite nacine.
Ne bi trebalo previdjeti da se u svim ovim slu¢ajevima
koriste romboidni ili elipsasti okviri, u koje se smjestaju
narativni ili simboli¢ni prikazi. Izuzetna vrijednost
zastavica iz beogradskog Kanonika i novosadskog
Akatistnika je upravo u tome $to one predstavljaju
instruktivan primjer za istovremenu primjenu figuracije
i ornamenta u narativnim kompozicijima. Nadin
docaravanja goruceg grma u obliku slozena prepleta $to
izrasta iz floralnog okvira zaglavlja otvara niz drugih
pitanja, ali je to najprije jo$ jedan neposredan dokaz da
u staroj umjetnosti ornament nije smatran Sarom bez
ikakva posebnog smisla, ve¢ da je, ako ne uvijek, cesto
bio nositelj znacenja. Zaglavlje Dekaloga u Hvalovu
zborniku, zahvaljuju¢i marginalnoj glosi s nomen
sacrum, rijedak je i neprocjenjiv primjer toga na koje
sve nacine covjek srednjeg vijeka upravlja simboli¢nim
jezikom, ukorijenjenim u viSestoljetnoj tradiciji.
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BiljesSke

! ANICA NAZOR, Rukopisi Crkve Bosanske, u: Fenomen
»Krstiani” u srednjovjekovnoj Bosni i Humu. Zbornik radova
(ur. Franjo ganjek), Sarajevo - Zagreb, 2005., 539-562 (s
bibliografijom).

2 Cf. JOBAHKA MAKCHMMOBWHE, CnuxapcTBo MuHHMjaTypa
y cpemioBekoBHO] bocuu, 36opuux padosa Busanmonouixoe
uncmumyma, XVII  (Beorpam, 1976.), 175-188; MAPA
XAPVICUJAIVIC, MnymuHaruja pykorvica 60CaHCKOT IIOpeKyIa y
cpenmeM Beky, Inac CAHY, CCCLIV/6 (Beorpag, 1988.), 91-135.

> O Bosanskoj crkvi, cf. SIMA CIRKOVIC, Die Bosnische Kirche,
w: LOriente Cristiano nella storia della civilta, Roma, 1964.,
547-575; JOHN V. A. FINE, JR., The Bosnian Church: A New
Interpretation. A Study of the Bosnian Church and Its Place in
State and Society from the 13" to the 15" Centuries, New York
- London, 1975.; ISTI, The Late Medieval Balkans: A Critical
Survey from the Late Twelfth Century to the Ottoman Congquest,
Ann Arbor, M1, 1987., 481-488; IPATOJ/bYE IPATOJJIOBUR,
Kpcmjanu u jepemuuxa ILlpxea 6ocamcka, Beorpam, 1987.;
CHMA RUMPKOBUHR, [dyammcTndka XeTepomoKCHja y YI03u
3eMa/bcKe IpKBe: bocaHcka 1pkBa, Inacuuk Odjemwerva
opywmeenux nayka I[JAHY, 9 (Ilopropuua, 1995.), 7-34;
Fenomen ,Krstjani” u srednjovjekovnoj Bosni i Humu. Zbornik
radova (ur. Franjo Sanjek), Sarajevo - Zagreb, 2005.

* Za pregled op¢ih prilika, cf. BOJMICJIAB J. BYPUR, YmMeTHOCT
y Bocun usmeby jappanckux rpagosa u Cpbuje, u: Mcmopuja
cpnckoe Hapooa. Kwuea Opyea (ur. Jopanka Kamuh), Beorpag,
1982., 343-370; JOBAHKA MAKCVMOBUR, Munemesa
n 6ocaHCKa MUHMjaTypa, W: Museuesa y ucmopuju cpnckoe
napooda (ur. Bojucnas J. Bypuh), Beorpan, 1987., 155-163.

O mjestu i ulozi rukopisne knjige u srednjem vijeku, cf.
AKCUHUNS IDKYPOBA, B cséema Ha pekonucume, Codus,
2007., 13-27, 289-303.

¢ Za detaljan prikaz ove problematike, cf. DUBRAVKO
LOVRENOVIC, O historiografiji iz Prokrustove postelje. (Kako
se i za$to kali(o) bogumilski mit), Status, 10 (Mostar, 2006.),
256-286.

Codex ,Christiani” nomine Hval. Potpuno faksimilirano izdanje
originala iz Univerzitetske biblioteke u Bolonji. Zbornik Hvala
Krstjanina. Transkripcija i komentar (ur. H. Kuna), Sarajevo, 1986.

8 Za stariju i vazniju literaturu, cf. SVETOZAR RADOJCIC,
Stare srpske minijature, Beograd, 1950., 44-45; GIOVANNI
MUZZIOLI, Mostra storica nazionale della miniature. Catalogo,
Firenze, 1954., 19; VOJISLAV J. DURIC, Minijature Hvalovog
rukopisa, Mcmopucku enacnuk, 1-2 (Beorpap, 1957.), 39-
52; UBAHKA HMKOJIAJEBUR, Munnjatypa bBmarosectn
y XBamoBoM 360pHuKy, 3oepagp, 7 (beorpam, 1977.), 75-
77; JOBAHKA MAKCVUMOBWR, Cpncke cpedrwosexosHe
muHujamype, beorpapm, 1983., 64-65, 77-78, 115-117; ISTA,
Iluminacija Hvalovog zbornika, u: Zbornik Hvala Krstjanina.
Transkripcija i komentar (ur. H. Kuna), Sarajevo, 1986., 22-29;
IOPATO/bYB IOPATOJJIOBUR, 36opHux KpcrjanmHa Xsanma
un npobreM ‘npkse 6ocaHcke, Balcanica, 12 (Beograd, 1982.-
1983.), 73-84; JOBAHKA MAKCVMMOBWHR, Pyxomucu n

166

Ars Adriatica 4/2014. (155-172)

MMHUjATYPHO CIMKApCTBO, 300pHuKk 3a ucmopujy Bocve u
Xepuezosune, 2 (beorpag, 1997.), 64-68; ANICA NAZOR, Hval,
pisar (XIV-XV. st.), u: Hrvatski biografski leksikon (ur. Trpimir
Macan), sv. 5 (Gn-H.), Zagreb, 2002., 773-775.

EMA MAZRAK, The Poem of Praise for King Robert of
Anjou and Hval’s Miscellany - links and influences, Codices
Manuscripti & Impressi. Zeitschrift fiir Buchgeschichte, 87/88
(Purkersdorf, 2013.), 11-24. Studija predstavlja dio istraZivanja
E. Mazrak u sklopu izrade doktorske disertacije na Zagrebackom
sveutili§tu pod naslovom ,,Hvalov zbornik i knjizno slikarstvo
srednjovjekovne Bosne na prijelazu XIV. u XV. stolje¢e” Za
politicku teoriju za vladavine kralja Roberta AnZzuvinca, cf.
DARLEEN N. PRYDS, The King embodies the world: Robert
dAnjou and the politics of preaching, Leiden - Boston - Koln,
2000.; SAMANTHA KELLY, The New Solomon: Robert of Naples
(1309-1343) and Fourteenth-Century Kingship, Leiden, 2003.

FPAHUCIIAB LIBETKOBMR, CeMaHTuMKa ¥ OpHaMeHT:
IIPMHOC MeTORONOTMsTa ~ Ha  M3ydaBaHe  Ha
CpefiHOBEKOBHATa yKpaca, IIpobnemu Ha uskycmeomo, 2
(Codmus, 2009.), 3-9; ISTI, O ynosm ,,opHaMeHTa~ y CaKpaJTHOM
KOHTeKCTY, Kpywesauxu 36opnux, 14 (Kpymesam, 2009.), 35-
65. Tekst naslova ,DobrejSovo jevandelje i smisao ‘ornamenta™
autor je priop¢io prvo na znanstvenom skupu ,,Srpsko-bugarska
uzajamnost u vizantijskom svetu 13. veka,” odrzanu u Srpskoj
akademiji nauka i umetnosti u Beogradu od 30. listopada do
2. studenog 2008. godine. Takoder, cf. ISTI, ITopram JKuue
un Omnenua: ,uceygoctwn  wunu signum?, 36opHux HapooHoe
myseja, XIX-2 (Beorpag, 2010.), 63-90.

O kategoriji nomina sacra, cf. DON C. BARKER, P. Lond. Lit.
207 and the Origin of the Nomina Sacra: A Tentative Proposal,
Studia Humaniora Tartuensia, 8. A. 2 (Tartu, 2007.), 1-14 (s
bibliografijom).

KBbM

Zbornik Hvala Krstjanina. Transkripcija i komentar (bilj. 7), 361.

HERTA KUNA, O Hvalovom zborniku, u: Zbornik Hvala
Krstjanina (bilj. 7), 13-14, 60.

HERTA KUNA, O ovom izdanju, u: Zbornik Hvala Krstjanina
(bilj. 7), 31-32.

Za neke od primjerd, cf. MAPOA B. IIEIIKMHA,
Munuamiopot Xﬂyboecxoﬁ ncanmupu, Mocksa, 1977,
TEPOJI WM. B3OOPHOB, Kuesckas Icanmupv 1397 200a
u3 Tocyoapcmeennoti Ilybnuunoii 6ubnuomexu umenu M. E.
Canmuvikosa-IJedpuna 6 Jlenunepade (OJIAII F 6), Mocksa,
1978.; ISTI, Mccnedosanue o Kuesckoti Ilcanmupu, Mocksa,
1978.; CHARLES BARBER, The Theodore Psalter. Electronic
Facsimile, Champaign, IL, 2000.

Cf. Codex ,,Christiani” nomine Hval (bilj. 7), fol. 33v. Biljeska
se ocito odnosi na dio evandeoskog teksta, ispisanog takoder
plavom tintom, gdje se navode Kristove rijeci o braku u kojem
muz i Zena postaju jedno tijelo (Matej 19, 5-6).

Cf. Codex ,,Christiani” nomine Hval (bilj. 7), fol. 234v. Biljeska je
postavljena uz tekst Pavlove poslanice Rimljanima (12, 16-17)
gdje se nalazi apostolov savjet da se na zlo ne uzvraca zlom, kao
i o potrebi traganja za dobrim pred ljudima.
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18 Zbornik Hvala Krstjanina (bilj. 7), 126, 528.

¥ Tako je, naprimjer, natpis uz figuru Sv. Bartolomeja u
transkripciji dan kao: BAPTOAOMEI, cf. Zbornik Hvala
Krstjanina (bilj. 7), (63), dok u rukopisu stoji, zapravo,
BAPTOAOMIE, cf. Codex ,Christiani” nomine Hval (bilj. 7),
fol. 2r. Ova konkretna omaska ima dodatna znacaja buduéi da
je originalni natpis pokazatelj lokalnog govora (Bartolomije),
nasuprot suvremenoj varijanti (Bartolomej).

20 7a Mletacki zbornik, cf. JAROSLAV SIDAK, Marginalija uz
jedan rukopis ,Crkve Bosanske” u Mletatkoj Marciani, Slovo,
6-8 (Zagreb, 1957.), 204-206; JOBAHKA MAKCMMOBIH,
Vnycrpanmje Metaukor 360pHIUKa U Hpo6IeMM MUHUjaTypa
y cpemmoBekoBHOj bocum, Mcemopucku enacnux, 1-2
(Beorpap, 1958.), 117-130; JAROSLAV SIDAK, Dva priloga
o minijaturama u rukopisima ,Crkve Bosanske”, Slovo, 9-10
(Zagreb, 1960.), 204-206. Za faksimil rukopisa, cf. SIMONETTA
PELUSI, Novum Testamentum Bosniacum Marcianum Cod. Or.
227 (= 168), Padova, 1991.

EMA MAZRAK, Predstavljanje starozavjetnih proroka u
minijaturi srednjovjekovne Bosne na primjeru Mletackog
zbornika, Bosna Franciscana, 38 (Sarajevo, 2013.), 61-78.

AHJIPEMI TPABAP, Jo-ucropust 6onrapckoit >KMBOMUCK
(Apxeonmormyeckas rumoresa), u: CoopHux 6 uecm Ha Bacun
3namapcku, Codus, 1925., 560-566; ISTI, Recherches sur les
influences orientales dans lart balkanique, Paris, 1928., 93-107;
CBETO3AP PAJIOJUMR, Xumanpapcka noBema Credana
[IpBOBEeHYaHOT M MOTHMB paja y CpPICKOM MUHMjaTyPHOM
CIIMKapCTBY, XuﬂaHbapc;cu 36opHuK, 1 (Beorpag, 1966.), 41-50
(= Ysopu u dena cmapux cpnckux ymemmuuxa, beorpan, 1975.,
33-43); AKCHMHMA [DKYPOBA, 1000 200unu 6weneapcka
pokonucHa xkuuea. Oprnamenm u munuamiopa, Codus, 1981.,
75-77; ATAHAC BOXKOB, TowpHoscka cpedHo6eK08HA
xyoomecmeena wxona, Coous, 1985., 159-169; BACUJID T.
ITIYIKO, B. O moprpeTHoM 13o6pakeHuy noma [Jobpeiiiro,
Palaeobulgarica, 1X/3 (Codus 1985.), 65-73; ISTI, IloprpeTHsbie
n300pakeHNUs] aBTOPOB U [OHATOPOB B ApeBHEOOIrapcKoit
kuure, Palaeobulgarica, XIV/4 (Codus, 1990.), 68-83; JAHKO
MATJIOBCKM, Bp3uHO KOO — MOTMB CTY[€HUYKE ITTACTUKE.
Oxn metadope xa mopeny, 360pHuk padosa Busanmonouixoe
uncmumyma, 37 (Beorpap, 1998.), 69-70; EJIEHA KOILIEBA,
3a ykpacara, u: Meduesucmuxa u KynimypHa aHmpononoZus.
Cooprux 6 wecrn Ha 40-200umiHama meopuecka OelHOCM HA
npog. Honka Ilemkarnosa, Codus, 1998., 345-346; JAHVE]
DOKAC, ,Ge KcTh AOYX™ <> ACMIHAE  TAOYX'hIH H
ZATKIKARIJHH OYIIH ¢BOH. KbM wmHTepmperanmara Ha
enuH mHuuman ot JobpeiimoBoro eBaHrenue, [Ipobnemu Ha
uskycmeomo, 3 (Codus, 2006.), 3-9; MTIATOCT BBJIKOBA,
3a TexHMKaTa M MaTepuaanTe B yKpacara Ha J[o6peiiioBoTo
4yeTBepoeBaHrenue, IIpobnemu na uskycmeomo, 2 (Codus,
2009.), 48-55.

Snimka je dobivena zahvaljuju¢i ljubaznosti dr. Elisavete
Musakove, glavne arhivistice Odeljenja rukopisa i stare Stampane
knjige Nacionalne biblioteke ,,Sv. Kiril i Metodij” u Sofiji.

O cvjetnoj simbolici kao metafori obnove zivota i rajskih
naselja, cf. TAHMIIA ITIOIIOBUR, 1lBeTHa cuM60/MKa U KYIT
penukBuja y cpefmwonekosHoj Cpbuju, 3ozpag, 32 (bBeorpan,
2008.), 69-81.
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» Cf. IVAN DUJCEV, Minijature Manasijevog letopisa, Sofija -
Beograd, 1965., br. 3-6; MAP®A B. IIIETIKMHA (bil;. 15) fol. 119v;
BACWIb I. IIYHLKO, VnmocTpaumy KOHCTaHTUMHOIIONIBCKOM
pykomucu Amnocroma 1072. r. (Mocksa, MIY, rpeu. 2/2280),
36opHux 3a nukosHe ymemuocmu Mamuue cpncke, 22 (1986)
7-6, puc. 1; BPAHUCIIAB TOIWNNR, Ipauanuya. Cnuxapcmeo,
beorpap - [Ipnmtrna, 1988., 163, T. XI-XII.

CBETO3AP PAJIOJUIE (bilj. 22), 33-43.

JAMES TRILLING, The Medallion Style, New York - London,
1985.; ISTI, Ornament, u: The Oxford Dictionary of Byzantium,
2 (ur. Alexandar Kazhdan), New York - Oxford, 1991., 1535-
1537; ISTI, “Meaning” and Meanings in Ornament: In Search
of Universals, Raritan, 12/4 (New Brusnwick, NJ, 1993.), 1-52;
ISTT, Medieval Interlace Ornament: The Making of a Cross-
Cultural Idiom, Arte medievale, 9/2 (Roma, 1995.), 59-86;
ISTI, Medieval Art Without Style? Plato’s Loophole and a
Modern Detour, Gesta, 34/1 (New York, 1995.), 57-62; ISTI,
The Language of Ornament, London, 2001.; ISTI, Ornament: A
Modern Perspective, Washington D. C., 2003.

Cf. WLADIMIR STASSOFE, Lornement slave et oriental daprés
les manuscrits anciens et modernes, St. Pétersbourg, 1887.;
VLADIMIR MOSIN, Ornament juznoslovenskih rukopisa XI-
XIII veka, Radovi. Naucno drustvo Bosne i Hercegovine, VII/3
(Sarajevo, 1956.), 5-79; ISTI, OpHamMeHTHKa HEOBM3AHTHUCKOT 1
6ankaHckor ctua, Godisnjak Balkanoloskog instituta, 1 (Sarajevo
1957.), 295-351; 3ATOPKA JAHI, Opnamenmu ¢pecaka u3
Cpbuje u Maxedonuje 00 XII 0o cpedure XV sexa, Beorpap, 1961.;
CLAUDE LEPAGE, Remarques sur lornementation peinte a
l'interieur des églises de la Morava, u: Mopascka wikona u reHo
0oba (ur. Vian Boxuh, Bojucnas J. Hypuh), Beorpan, 1972.,
229-237; 3ATOPKA JAHII, OpHamMeHTN Ha 3UJTHOM CTIMKapCTBY,
w: Mcmopuja npumervere ymemnocmu ko0 Cpbéa I (ur. bojana
PapojkoBuh), Beorpag, 1977., 260-270; IIETPOX BAMIIOYAHE,
Bu(txvnvﬁ Awxkoountiky], Aet']vot, 1977.; ANNA ROSHKOVSKA
- LILTANA MAVRODINOVA, Mural Ornaments, Sofia, 1985.;
LIBETAH I'PO3JJAHOB, OpHaMeHTNKaTa Ha pacliBeTaHM JINCja
Bo ymerHocta Ha Oxpup Bo XI-XII Bex, /luxxud, 6 (Ckomje,
1988.), 11-36; LILIANA MAVRODINOVA, Lornementation dans
la peinture murale en Bulgarie medievale: Principes decoratifs,
motifs, paralelles, w: Byzantine East, Latin West: Art Historical
Studies in Honor of Kurt Weitzmann (ur: Doula Mouriki et all.),
Princeton, 1995., 277-282.

Takoder, cf. SLAVIK V. JABLAN, Theory of Symmetry and
Ornament, Belgrade, 1995.; DUSAN MILOVANOVIC, Memory
Update. Ornaments of Serbian Medieval Frescoes, Belgrade, 2013.
Za neke od opisa ,ukrasa’ u bizantskim izvorima, cf. CYRIL
MANGQO, The Art of the Byzantine Empire 312-1453. Sources
and Documents, Englewood Cliffs, 1972.

Za simboliku ukra$enih vrata crkve, cf. UBAHKA T'EPTOBA,
XpenoBara Bparta OT Puwickms MaHacTMp KaTo Bpara KbM
pas, IIpobnemu na uskycmsomo, 1 (Codus, 1992.), 17-27 (s
izvorima i bibliografijom). Za okove na ikonama, cf. ANDRE
GRABAR, Les revétements en or et en argent des icones byzantins
du Moyen Age, Venezia, 1975.; IPVIHA A. CTEPJITOBA,
O 3HaYeHMM [PAroleHHOro yb6opa B IOYMTAHUM CBATHIX
UKOH, w: YydomeopHas ukona 6 Busamumuu u Opeemeii Pycu
(ur. Anexcenn M. JIugos), Mocksa, 1996., 123-132; JANNIC
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DURRAND, Precious-Metal Icon Revetments, u: Byzantium.
Faith and Power (1261-1557) (ur. Helen C. Evans), New York,
2004., 243-251 (252-257, cat. no. 150-155). Za relikvijare, cf.
Treasures of Heaven: Saints, Relics, and Devotion in Medieval
Europe (ur. Martina Bagnoli et all.), Baltimore, MD, 2010,
CYNTHIA HAHN, Strange Beauty: Issues in the Making and
Meaning of Reliquaries, 400-circa 1204, University Park, PA,
2012. Za rasko$an primer s balkanskog tla, cf. BPAHVICJIAB
LIBETKOBUR, Pemuxsujap pgecmotuiie bapbape ®paHkoman
Bpauxosuh: [Tpumor npoy4asasy, 360pHux Myseja npumetvere
ymemnocmu, 08 (beorpag, 2012.), 23-36.

HERBERT L. KESSLER, Medieval Art as Argument, u:
Iconography at the Crossroads (ur. Brendan Cassidy), Princeton,
1993., 59-70; ISTT, Gazing at the Future. The Parousia Miniature
in Vatican Cod. gr. 699, u: Byzantine East, Latin West: Art
Historical Studies in Honor of Kurt Weitzmann (ur. Doula
Mouriki et all.), Princeton, 1995., 365-371; ISTI, Configuring
the Invisible by Copying the Holy Face, u: The Holy Face and
the Paradox of Representation (ur. Herbert L. Kessler, Gerhard
Wolf), Bologna, 1998., 129-151; ISTI, Spiritual Seeing. Picturing
God’s Invisibility in Medieval Art, Philadelphia, 2000., 53-103;
ISTI, Seeing Medieval Art, Toronto, 2004.

2 Cf. BIANCA KUHNEL, From the Earthly to the Heavenly
Jerusalem. Representations of the Holy City in Christian Art of the
First Millenium, Rom - Freiburg - Wien, 1987., passim; MAJA
KOMINKO, The World of Kosmas: Illustrated Byzantine Codices
of the Christian Topography, Cambridge, 2013., passim.

3 HERBERT L. KESSLER, Spiritual Seeing (bilj. 31), 56-60, fig.
3.3, 3.4, PL. IVa. Takode, za razli¢ite nac¢ine prikazivanja neba, cf.
ANDRE GRABAR, LIconographie du Ciel dans l'art chrétien de
IAntiquité et du Moyen Age, Cahiers archéologiques, 30 (Paris,
1982.), 5-24.

* ERNST. H. KANTOROWICZ, Oriens Augusti. Lever du
Roi, Dumbarton Oaks Papers, 17 (Washington D. C., 1963.),
159-160; HELEN PAPASTAVROU, Le voile, symbole de
LlIncarnation. Contribution & une étude sémantique, Cahiers
archéologiques, 41 (Paris, 1993.), 141-168. O molitvi za veo,
cf. FRANK E. BRIGHTMAN, Liturgies Eastern and Western,
Oxford, 1896., 84-85.

% O simbolici fasadnog ukrasa, a posebno $ahovskih polja, na
crkvama iz razdoblja tzv. Moravske Srbije, s osloncem na rezultate
istrazivanja H. Kesslera, cf. IBAH CTEBOBWH, Kanenuh.
Bozopoduuuna upxea y apxumexkmypu no3HO8U3AHIMUJCKOZ
ceéema, Beorpap, 2006., 159-198 (s primjerima i literaturom).

3 NICOLE THIERRY, La Cappadoce de lantiquité au Moyen dge,
Turnhout, 2002., 141, fig. 92, No. 23, PL. 52, 54.

% NICOLE THIERRY (bilj. 36), No. 15, 19, Pl. 40, 47 (hramovi Sv.
Stefan i Sv. Vasilije).

3% NICOLE THIERRY (bilj. 36), No. 33, P1. 59.

¥ Cf. IRVING LAVIN, The Ceiling Frescoes in Trier and
lusionism in Constantinian Painting, Dumbarton Oaks Papers,
21 (Washington D.C., 1967.), 97-113; JAHKO MAIJIOBCKH,
Ipobunua EnujeBanma. IIpummor MKOHONOrMjM LIEMIETEPCKUX
rpo6uuua, Ceecke JMYC, 11-12 (Beorpag, 1981.), 21-31.

4 Cf. HENRY STUART-JONES, The Catacomb of Commodilla,
The Journal of Theological Studies, VI1/28 (Oxford, 1906.), 615-

3

168

4

4

4

4

4

4

&4

4

4

S

b}

=

&

>

i)

3

&

Ars Adriatica 4/2014. (155-172)

620; JAS ELSNER, Imperial Rome and Christian Triumph: The
Art of the Roman Empire AD 100-450, Oxford, 1998., 139, 156-
158, fig. 104; ISTI, Inventing Christian Rome: the role of early
Christian Art, u: Rome the Cosmopolis (ur. Catharine Edwards,
Greg Woolf), Cambridge, 2003., 94, fig. 11.

NICOLE THIERRY (bilj. 36), 149, Sch. 54.

LYDIE HADERMANN-MISGUICH, Tissus de pouvoir et de pre-
stige sous les Macédoniens et les Comnenes. A propos des cou-
ssins-pieds et de leurs représentations, AeAtiov XAE, 17 (ABnva,
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furent toutes les rués tendués, par lesquelles elle devoit passer. Et y
avoit a chaque carrefour diverses histoires, et fontaines jettans eaué,
vin, et laict. Ceux de Paris allérent au devant avec le prevost des
marchands, a grande multitude de peuple criant Noél. Le pont par
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dit pont, et entra par une fente de la dite couverture, d lheure que la
Reyne passoit, et luy mit une belle couronne sur la teste. Et puis, par
les habillemens qui estoient faits, fut retiré par la dite fente, comme s’il
sen fust retourné de soy-mesmes au ciel. Devant le grand Chastelet
y avoit un beau lict tout tendu et bien ordonné de tapisserie dazur
a fleurs de lys dor. Et disoit-on qu’il estoit fait pour representation
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the History of Greek KOXMOX, Harvard Studies in Classical
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the Symbolism of Reason, Rite, and Art, New York, 1942.; ERNST
CASSIRER, The Philosophy of Symbolic Forms Vol. 1. Language,
New Haven, 1955.; ISTI, The Philosophy of Symbolic Forms Vol.
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Cf. ATEKCEV M. JIMTOB, O6pas Hebecroro Vepycamma
B BOCTOYHOXPUCTMAHCKON UKOHorpadum, u: Vepycanum 6
pycekoti xkynomype (ur. AHppeit Batamos, Anekceit JInpos),
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(Beorpap, 1993.), 50, 66, cn. 50; 30OPAH PAKUTER, Cnukauu
ykpac hupmnckux pykommca XVI u XVII Beka, u: Manacmup
Xunanoap (ur. Tojko Cy6oruh), Beorpap, 1998., 309-310;
BEPA IIABJIOBUh, Pyxomucm Hacramm y XWMIaHGAPCKOM
ckpunropujy 1450-1600. 1 mwuxos ykpac, u: Ocam eexosa
Xunanoapa. Mcmopuja, 0yxoeHu HuUE0M, KHUNEBHOCH,
ymemuocm u apxumexmypa (ur. Bojucma Kopah), Beorpag,
2000., 437-438.

JEBI'EHM] Jb. HEMMPOBCKI, IIpsa u gpyra mraMmmnapuja
MaHactupa MwuemeBe, Munewescku 3anucu, 2 (Hpmjenorbe,
1996.), 123-174.

BEPA ITABJIOBU'R, Ykpac y pykonucuma mucanum y Cpemy
1450-1600., 360prux Mamuue cpncke 3a nuKogHe ymemHocmu,
34-35 (Hosu Cap, 2003.), 38, 50, T. IV. Snimka je dobivena
zahvaljujudi ljubaznosti dr. Tatjane Subotin-Golubovi¢, nacelnice
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30PAH PAKIT (bilj. 48), 291-292, cn. 254.
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%7 Za razlidite primjere, cf. Holy Image, Hallowed Ground: Icons
from Sinai (ur. Robert S. Nelson, Kristen K. Collins), Los
Angeles, 2006. Takoder, cf. BRANISLAV CVETKOVIC, Vision
of the Heavenly City in JoSanica Monastery, Ikon, 6 (Rijeka,
2013.), 115-129 (s literaturom).

% OHTEMVHA C. CMMPHOBA, Hcckycmeo xHueu 6
cpeonesexosoti Pycu. /luyesvie pyxonucu Benuxozo Hoszopooa.
XV eex, Mocksa, 2011., 172-174, 466-471, kat. No. 18.

% 30PAH PAKIH (bilj. 48), 298-299, cn. 265.

Summary

The Header to the Ten Commandments in the Hval Codex -
a Contribution to the Semantics of Medieval lllumination

This article is dedicated to the interpretation of the
header before the text of the Ten Commandments on fol.
150 of the Hval Codex. The author is drawing attention
to a gloss in the margin to the left of the banner which
has not been addressed in the earlier scholarly literature
nor recorded in the facsimile transcription of 1986. The
rectangular banner consists of a lozenge net filled with
gold lilies while three gold interlace crosses of a complex
shape are placed on top of the banner. The gloss next to
it was written in blue ink as an abbreviated word under
a line. It is a rather common abbreviation from the
nomina sacra category (God). The significance of this
hitherto-overlooked gloss is extraordinary. It was written
in the same manner which was used for adding legends
to miniatures or headers in order to clarify images in
medieval illuminated manuscripts. Hval wrote similar
notes in several margins of this manuscript.

The location of the gloss itself points to its function
as an explanation of the banner before the words which
the Lord communicated to Moses on Mount Sinai. That
the text of the Ten Commandments was significant in
Bosnian illuminated manuscripts is also attested to by
the header before the Ten Commandments in a Venetian
miscellany codex, which depicts the narrative scene of the
theophany on Sinai while, at the same time, containing
a fairly long inscription which clarifies the image.
Similar textual clues appear in the DobrejSo’s Gospels,
the most important of which is the one positioned next
to the Synaxarion header where the inscription, “this is
heaven which is also called paradise”, explains the scene.
In the context of such examples, this article discusses
analogous material from illuminated manuscripts and
monumental painting alike by applying a new approach
to the study of function of medieval ornament, while
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also highlighting the problem of the etymology of the
notion of ornament in different languages. The findings
resulting from this research show that the function of
ornament in a religious context was not just decorative,
but that it was used to mark the holiness of a space, that
is, the presence of the divinity, which is a phenomenon
witnessed in illuminated manuscripts, wall paintings,
icons and reliquaries.

H. Kessler’s research into Judeo-Christian symbol-
paradigms confirms the essential importance of the
depiction of the Old Testament tabernacle in the
manuscripts of the Christian Topography as a source of
ornamental motifs. They can be grouped into a relatively
narrow set of symbols, always included in a structural
system: star-shaped schemes, fields of flowers, interlace
and lozenge nets as well as chequers. Their origin is found
in the coffered vaults of classical tombs and temples
where they represented the sky and Elysium. They were
transported to medieval art through identical motifs
which were painted in the catacombs and early Christian
basilicas. It is these examples that constitute a formal
template for the header to the Ten Commandments in
the Hval Codex the meaning of which is, therefore, a
symbolic depiction of the Word, Logos, as the source
of God’s Ten Commandments, which is why the banner
was marked with a corresponding gloss.

The article also pays attention to an unusual illumina-
tion in the Gospels of Jakov of Serres because it also
witnesses that a grid with floral motifs possessed a
special meaning to educated medieval men. The portion
above the head of Metropolitan Jakov, formed by a band
of a lozenge net with flowers, has been described in the
scholarship only as decorative, that is, as forming a floral
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background, but, given that its position and shape both
conform to signifiers of heavenly kingdom in Byzantine
manuscripts of the Christian Topography;, it is erroneous
to interpret it only as a floral background and a mere
ornament. In this case too, the lozenge field filled with
flowers denotes the Empire of God to which Jakov directs
his prayers. Therefore, when one studies ornament in a
religious context, it is necessary to use a more precise
language, one which is rooted in the manuscript material
itself. A concrete evidence for such a practice can also be
seen in the colophon of this manuscript because the scribe
who wrote it compared all of the decoration in the codex
to the starry sky of a theological rather than actual kind.
Other notes in the Hval Codex margins are also
mentioned in the article. Some of these record the name
of the manuscript’s commissioner who was addressed out
of respect as uram (Hungarian for “my sire and master”):
Hrvoje Vuk¢i¢ Hrvatini¢, Grand Duke of Bosnia and a
Herzog of Split. The article emphasizes the need to study
more closely the location of glosses and all other marginal
notes within the codex, and highlights the fact that the
two notes recording the name of the patron were placed
next to the Gospel sections describing Christ’s healing
miracles which, generally speaking, figure prominently
in Christian art and exegesis. Furthermore, the article
also analyzes the previously-unpublished illumination
which depicts Moses in front of the Burning Bush, the
branches of which were rendered as interlace ornament
resembling a labyrinth. The rendition of the Burning
Bush as interlace stemming from the floral frame of the
header is a unique example which demonstrates that
medieval art did not consider ornament as a meaningless
arabesque but that it frequently functioned as a signifier.



