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Survey article

Pucko pjesnistvo rubni je knjizevni fenomen koji karakteri-
ziraju ustaljena struktura, teme i motivi, a cilj mu je prenijeti
odredenu pouku zajednici kojoj je upuceno. Pucko pjesnistvo,
kao i sveukupna pucka knjizevnost, svoju funkciju ostvaruje
unutar zajednice koja ima selektivnu ulogu pri ¢emu je poetska
funkcija tog pjesnistva podredena didakti¢koj i zabavnoj. Na
temelju puckih pjesama Ivana Sulji¢a Ivese rekonstruirat ée se
dio novaljske svakodnevice uz usporedbu sa Sirolinim zapisi-
ma te svjedoCenjima kazivaca.

Kljuéne rijeci: Novalja, obicaji, pucka pjesma, Ivan Sulji¢ Ivesa, identitet zajednice,
kultura sjecanja

UvOD

Prikaz novaljske svakodnevice temeljen je na terenskome istrazivanju na podru¢ju No-
valje, odnosno svjedo¢enjima kazivaca starijih od 80 godina, muskaraca i zena iz Novalje i
Stare Novalje koji su pripadali drustvenom kontekstu Novalje 20. stolje¢a, na etnografskoj
gradi prikupljenoj u knjizi Bozidara Sirole Novalja, narodni Zivot i obicaji (1929), koji je
dao do sada najiscrpniji prikaz zivota u Novalji s pocetka 20. stoljeca, te na puckim pje-
smama Ivana Sulji¢a Ivese. Prikaz novaljske svakodnevice nije cjelovit, niti je prikazan di-
jakronijski, ve¢ obuhvaca fragmente svakodnevice i obicaja koji ¢e se rekonstruirati iz na-
vedenih izvora. Usmeni izvori najvise svjedoce o razdoblju 50-ih i 60-ih godina 20. st., rad
Bozidara Sirole obuhvaca dvadesete godine 20. st., a pucke pjesme I. S. Ivese opisuju raz-
doblje od njegova djetinjstva, od 1906. do 1918. godine, pa do sredine 20. st. Naglasak u
radu stavljen je na pucko pjesnistvo Ivana Sulji¢a Ivese, a cilj je pokazati u kolikoj se mje-
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ri nekadasnji identitet zajednice moze is€itati iz puckih stihova. Stihovi su komparirani s
ostalim izvorima te stavljeni u teorijski kontekst kulture sjecanja i paméenja kao fenome-
na koji oblikuju identitet zajednice koja se na njima gradi.

. PUCKO PJESNISTVO

Pucko pjesnistvo knjizevni je fenomen kojim se je podrobnije u hrvatskoj knjizevno-
sti bavila Divna Zeéevi¢ u prvome djelu edicije Povijest hrvatske knjizevnosti,' a jednu od
prvih definicija u novijoj hrvatskoj knjizevnosti za pucku je knjizevnost dala Maja Bosko-
vié-Stulli kazavsi kako je pucka knjizevnost “najizrazitiji prijelazni oblik medu knjizevno-
§¢u usmenom i pisanom, ona je i sama dijelom pisana, a dijelom usmena.””

Stvaralastvo je to koje karakteriziraju brojna ponavljanja, varijacije, kliseji, ustaljene
formule, a njegova je najéesca funkcija bila prenosenje pouke puku, priopéivanje nekog sa-
drzaja, bitnog, neobi¢nog ili tragi¢nog dogadaja. Autori pucke knjizevnosti ¢esto su anoni-
mni, a pjesme i prie prenose se lecima, kalendarima, pjesmaricama, pismima, novinama.’
Tekstovi pucke knjizevnosti Cesto se prepisuju i dotjeruju te tako gube na originalnosti, a
dio pucke produkcije prenosi se i usmenim putem pa se pucka knjizevnost ¢esto razumije-
va kao prijelazni knjizevni fenomen izmedu usmene i umjetnic¢ke knjizevnosti.*

Svoju knjizevnu funkciju pucka knjizevnost ispunjava unutar zajednice koja je prihva-
¢a 1 konzumira. Pri tome je naglasak na recipijentima, odnosno zajednici. Hans Robert Ja-
uss naglaSava vaznost upravo recipijenata u poimanju knjizevnosti, tvrde¢i kako publika
“nije tek pasivni Cinilac, tek lanac pukih reakcija, veé 1 sama predstavlja energiju koja stva-
ra historiju,” publika je dakle glavni faktor koji odlu¢uje kako o estetskoj vrijednosti dje-
la, tako i 0 njegovome povijesnom Zzivotu.

Pucki se autor zato ne javlja kao nositelj i zastupnik vlastite individualnosti, nego kao
zastupnik kolektivnih shvacanja o opéeljudskim vrijednostima.® Pucki je pjesnik nadare-
ni pojedinac koji je iznikao iz zajednice te svojim opjevavanjem bitnih dogadaja za zajed-
nicu zadovoljava i njezinu potrebu za “vjecnim istinama” koje “predstavljaju ekvivalent
onoj komponenti koja se u djelima umjetnicke knjizevnosti o€ituje u stupnju umjetnickog
ostvarenja.”” Osim §to tezi za “vje¢nim istinama,” pucka pjesma propagira i “vje¢no” va-

! Divna Zecevi¢, “Pucki knjizevni fenomen”, Povijest hrvatske knjizevnosti, I, u Slavko Goldstein, Milan
Miri¢ i drugi (ur.), Povijest hrvatske knjizevnosti, I, Zagreb, Mladost, 1978., str. 356-638.

2 Maja Boskovi¢-Stulli, “Usmena knjizevnost u sklopu povijesti hrvatske knjizevnosti”, Umjetnost rijeci,
br. 3, god. XI, 1967., str. 257.

3 Zecevi¢ “Pucki knjizevni fenomen”, str. 435-436.

4 Usp. Josipa Tomasi¢ “Pucki elementi u novelama Miroslava Krleze”, u: Cvijeta Pavlovi¢, Vinka Glun¢i¢-
Buzan¢i¢, Andrea Meyer-Fraatz (ur.), Komparativna povijest hrvatske knjizevnosti, Split — Zagreb, Knjizevni
krug split, 2013., str. 373-386.

> Hans Robert Jauss, “Knjizevna istorija kao izazov nauci o knjiZzevnosti”, u: Zoran Konstantinovi¢ (ur.),
Teorija recepcije u nauci o knjizevnosti, Beograd, Nolit, 1978., str. 37.

¢ Zecevi¢, “Pucki knjizevni fenomen”, str. 378.

7 Divna ZeCevi¢, Knjizevnost na svakom koraku, Zagreb, Izdavacki centar Revija, Radni¢ko sveudiliste
Bozidar Maslari¢ Osijek, RO “Zagreb”, Samobor, 1986., str. 63.
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ze¢a mjerila svih dogadaja, pa se tako “norme koje vrijede u Zivotu zajednice javljaju u os-
novi puckih tvorevina i njihov su raison d’ étre.”

Divna Zecevic isti¢e kako je glavna funkcija pucke pjesme da “teZi svojoj istini.” Ta
je istina uvijek videna kroz obzor puckoga pjesnika i odabrana njegovom namjerom, no
ona je i izraz kolektivnog duha vremena i prostora u kojemu pucka pjesma nastaje jer se
prilagodava zajednici koja onda odlucuje hoce li je prihvatiti ili ne. Zajednica u kojoj pucka
pjesma nastaje u kona¢nici ima recenzorsku i selektivnu ulogu'® kao §to je slu¢aj u usmenoj
knjizevnosti," a ukoliko pjesmu zajednica u potpunosti prihvati, ona ¢e njezino izvodenje
preuzeti na sebe i prenositi je i usmenim putem.'? Tradicionalni izvoda¢ tako nije bio samo
glasnogovornik tradicije “ali nije bio ni slobodan izmisljati §to mu drago... Vlastite inacice
proizvodio je unutar tradicionalnog okvira.”"?

U teznji da $to istinitije prenese dogadaje, pucki pjesnik nastoji tocno precizirati vrije-
me, prostor, imena sudionika dogadaja, poziva se i na pisane izvore, a ¢esto daje i narativ-
ni uvod opjevanim dogadajima u Zelji da $to jasnije svoju istinu prenese ¢itateljima i slu-
Sateljima. Pucka pjesma Zeli biti odraz stvarnosti i predstaviti se kao istinita, a to se oc¢itu-
je i unutar predgovora puckih autora kao i iz njihove potrebe za cjelovitos¢u pripovijeda-
nja.' Istina koju pucki pjesnik nastoji prenijeti u konaénici je ipak samo njegova istina jer,
unato¢ kronic¢arskim nastojanjima puckih pjesnika, oni ne pisu povijesna djela, ve¢ pje-
sme, pucke pjesme koje svojim oblikom i na¢inom prenosenja imaju, prije svega, i poetsku
funkciju. Kao §to je to primijetio Karel Capek,'s pucke knjiZzevne tvorevine nisu samo pri-
opc¢enje o stvarnosti, njihova pri¢a ili pjesma nikada ne predstavlja samo golu fabulu, a ¢i-
tateljska paznja nije suocena sa stvarno$cu ve¢ s jednom “organizacijom zbilje.”'¢

Unato¢ ¢injenici da pucke pjesme ne mogu predstavljati potpun izvor za zbilju o kojoj
zele svjedoditi, nastojat ¢u pokazati pucke pjesme kod kojih je naglasena funkcija preno-
Senja i detektiranja dogadaja i obicaja bitnih za zajednicu. Opjevane dogadaje, a ponajvise
obicaje, komparirat ¢u sa svjedo¢enjima kazivaéa i Sirolinim zapisima te nastojati ustano-

8 Zecevic, “Pucki knjizevni fenomen”, str. 375.

9 ZeCevi¢, Knjizevnost na svakom koraku, str. 140.

10 Usp: Cecil Sharp: “Svide li se zajednici inovacije ili varijacije koje proizvede pojedinac, one ¢e u njoj
biti oponasane i tako postati zajedni¢kim dobrom tradicije. Ako pak inovacije ne naidu na odobravanje, nestat ¢e
zajedno s tvorcem, ili ¢ak i prije njega. Tako slijed razli¢itih skupina slusatelja djeluje kao ‘preventivna cenzura’
i odlucuje hoce li se i u kojem obliku ¢e se odredena pjesma ili pric¢a sacuvati”, u: Peter Burke Junaci, nitkovi i
lude, Zagreb, Skolska knjiga, 1991., str. 98.

11 “Za egzistenciju folklornog djela preduvijet je postojanje grupe koja ga prima”, Roman Jakobson, u: Stipe
Botica, Povijest hrvatske usmene knjizevnosti, Zagreb, Skolska knjiga, 2013., str. 9.

12 U Hrvatskoj je pucka knjiZevnost bila bliska usmenoj prije svega zato §to se je ona obracala publici koja
jejos uvijek dobro poznavala tradiciju usmene knjizevnosti, pa iako je njezina tematika bila bliska tematici europ-
ske pucke knjizevnosti (poucna), njezin stil i stih nerijetko su preuzeti izravno iz usmene knjizevnosti. U: Pavao
Pavli¢i¢ “Poucna , trivijalna i masovna knjizevnost”, u: Trivijalna knjizevnost, Beograd, 1987., str. 79.

3 Burke, Junaci, nitkovi i lude, str. 98.

14 Usp. Tomasi¢, “Pucki elementi u novelama Miroslava Krleze”, str. 376.

15 Karel Capek, Marsija ili na marginama literature, Beograd, 1967., str. 164.

16« .nije zbilja nego jedna organizacija zbilje ba$ kao §to je jezi¢ni izraz organizacija govornih zvukova”,
Radoslav Katic¢i¢, “Jezik kao struktura”, u: Jezikoslovni ogledi, Zagreb, Skolska knjiga, 1971., str. 19.
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viti u kojoj je mjeri pucka pjesma odraz zbilje u kojoj je nastala te u kojoj mjeri ona sudje-
luje u oblikovanju identiteta zajednice.

II. PUCKO PJESNISTVO NOVALJE

Podrucje otoka Paga odlikuje se bogatom lepezom puckih pjesama i pjesnika. Pucko
pjesnistvo na podrucju grada Novalje i njezine okolice razvilo se je u svim svojim oblici-
ma, od povijesnih spjevova i crkvenih pjevanja do rugalica, satiri¢nih pjesama, ljubavnih,
domoljubnih i poslovica, a specific¢an oblik dobilo je kroz pjevnu izvedbu puckih stihova.
Poseban nacin pjevanja puckih pjesama je na kanat. Rijec je o dvoglasnom pjevanju naj-
¢esce bez pratnje instrumenata, a capella, a u sve€anijim prigodama takvo pjevanje prati
glazba tradicionalnoga otockog instrumenta miha ili misci¢a. Pjevanje zapocinje jednogla-
sno, nastavlja se dvoglasno i zavr$ava jednoglasno. Pjesme su najcesée deseteracke, a ri-
jetki su i osmeracki stihovi.

Ono $§to je bitno kod pjesama na kanat je njihov sadrzaj. Smisao tih pjesama jest da se
prenese neka poruka, ispria neka prica, sacuva neka uspomena, izrece neka prigodnica.
Rijec je o opjevanim dijelovima narodnih pjesama.

Danas se pucko pjevanje kao spontana izvedba moze Cuti najcesce tijekom svadbenih
obreda, a ono moze biti i dogovoreno. Jedna od €estih puckih pjesama ispjevana na kanat
za vrijeme svadbe glasi:

Lipa moja biserna krunice, / ostan Bogon, taste i punice! / A fala ti na daru bilomu /
Jjer mi dade kéercu odgojenu."’

Aktualnu varijaciju te iste pjesme pronalazimo na terenu, u Novalji, kod pucke pjesni-
kinje Tonice Dabo:!®

Lipa moja biserna krunice / ostaj zbogom taste i punice / moja braco ostante mi zbo-
gon, / a ja iden sad za srec¢on svojon.

Pjesma ispjevana od iste pjesnikinje ljubavna je pjesma koja se takoder moze cuti za
vrijeme svadbenih obicaja prilikom dolaska mladozenje po mladenku:

Lipa moja plemenita kito / ne ljubim te za nikakvo mito / ne ljubim te ¢a si naresena /
neg ¢a si mi od Boga sudena.

Primjer je to aktualnosti puckih pjesama na otoku Pagu. Danasnje starije generacije
pamte ta pjevanja, a mnogi stanovnici Novalje i danas znaju otpjevati nekoliko stihova iz
poznatijih puckih pjesama, sto upucuje na komunikativnu mo¢ tih pjesama.

Nadareni pucki pjesnici pjevaju o povijesnim i lokalnim dogadajima, predajama i le-
gendama, a Sire pucanstvo Cesto zna zapjevati neku pucku pjesmu prilikom rada u po-
lju, neke svecanosti, vjerskoga obreda, obiteljskoga okupljanja ili najobi¢nijega zajednic-
kog druzenja na kartama ili bo¢ama. Prilikom pjevanja Cesto se improvizira zadrzavajuci
osnovnu strukturu, temu i pouku. Pjesme mogu biti prigodne za situaciju u kojoj se pjeva-

17 Bozidar Sirola, Novalja, narodni Zivot i obicaji, Novalja, Matica hrvatska, Ogranak Novalja, 2002., str.
73.
'8 Tonica Dabo, rod. 1935. u Novalji, snimljena u Novalji 27. sijenja 2014.
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¢i nalaze, ali i ne moraju. Pjevalo se je o ljepoti kamenitoga zavicaja, o dubinama mora i
mrezama ribara, o svakodnevnim obicajima i ljubavnim zgodama, pjevalo se je u Cast rat-
nih junaka te povijesnih osoba, a posebice se je pjesmama obrac¢alo Bogu, Djevici Mariji,
sv. Antonu, sv. Jurju, sv. Vidu i sv. Katarini mucenici, kako bi velicali njihovu svetost, pri-
sjecali se njihova mucenistva i njihovih ¢udesa te ih moleéi za blagostanje u ovozemalj-
skom zivotu kao i spokoj u onozemaljskome.

Jedan od najpoznatijih i najplodnijih narodnih pjesnika je Sime Sugar iz Kolana, sela
u blizini Novalje, kojega Nikola Crnkovi¢ u svojoj zbirci naslovljava “zacinjavcem autor-
skog puckog pjesnistva na Pagu.”" Tesko je odrediti je i upravo on zapoceo tradiciju na-
rodnih pjesama na otoku Pagu, no on je svakako jedan od najstarijih ¢ije su pjesme do da-
nas pronadene u zapisu.

Ostali, jednako znacajni pucki pjesnici su: Anton Sulji¢ Boskinac, Radoslav Dabo Sla-
ve, Berto KreSimir Balabani¢, Ivan guljié Ivesa, Ante Baricevi¢ Pipe, Ante Perani¢ Zulov,
Jele Sulji¢ Voka i brojni drugi. Pugko pjesnistvo, kao i sveukupno pucko stvaralaitvo oto-
ka Paga, donedavno je postojalo samo u brojnim rukopisnim zbirkama i pjesmaricama te u
memoriji brojnih puckih pjevaca i kazivaca, a sustavno ga je prvi put prikupio i prikazao,
u Cetiri zbirke paske pucke poetike, Nikola Crnkovi¢.?’ Osim Crnkovicevih zbirki, sabra-
na su i pucka djela kolanjskoga pjesnika Berta Kresimira Balabani¢a (Radovan i Ljudmi-
la, 2007., Vila Hrvatica, 2009., Duhovna oporuka, 2009.) kojemu se je posvetio i Crnko-
vi¢ priredivsi Balabani¢ev pucki spjev Hrvatskoga tezaka kob, o 430-oj obljetnici Seljacke
bune Matije Gupca (Split, 2003).

Bogatstvo puckih pjesama na otoku Pagu te specifi¢nost izvodenja tih pjesama na ka-
Ivan Mateti¢ Ronjgov, Vinko Zganec i Jerko Bezi¢. Vecinu njih najvise je zaokupilo crkve-
no pjevanje u Novalji, a posebice glagoljaska misa.

1. SVAKODNEVNI ZIVOT I OBICAJI NOVALJE KROZ PUCKE PJESME
IVANA SULJICA TVESE I SVJEDOCENJA KAZIVACA

Ivan Sulji¢ Ivesa jedan je od poznatijih puckih pjesnika u Novalji. Njegove pucke pje-
sme sakupljene su u rukopisnim zbirkama i autografima za koje navodi da su tiskani 1968.
na podru¢ju Novalja — Rijeka. Ivesa je roden 1904. godine u Novalji, a preminuo u Rije-
ci 1984. godine, o ¢emu svjedoci i natpis postavljen na zidu njegove rodne kuce u Novalji.
Za svoga zivota Ivesa je stvorio bogatu i raznovrsnu gradu pucke knjizevnosti, koja je obu-

19 Nikola Crnkovi¢, Paska pucka poetika, Novalja, Denona, 2003., str. 35.

2 Nikola Crnkovi¢, Paska pucka poetika kao povijestni govor, (Zagreb — Novalja: Denona, 2003.), Pazka
pucka poetika 11, Lun, Jakisnica, Novalja, (Novalja: Matica hrvatska — Ogranak Novalja, 2011.), Pazka pucka
poetika III, Novalja i Stara Novalja, (Novalja: Matica hrvatska — ogranak Novalja, 2011.), Pazka pucka poetika
1V, Grad Pag, Dinjiska i Kolan, (Novalja: Matica hrvatska — Ogranak Novalja, 2013.)
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hvatila pucke pjesme, pucke povijesne spjevove, zagonetke, predaje te prozne kronicarske
zapise o otoku Pagu i povijesti otoka Paga od “pocetka svijeta.””!

Ivesa nije imao dostatno obrazovanje koje bi stajalo iza njegovih povijesnih spjevo-
va, zavr$io je Sest razreda osnovne $kole, no to je bilo dovoljno da svoja pjesnic¢ka htije-
nja ostvari kroz pucko pjesnistvo. Njegova kéer, Marica Devcic, svjedoci o tome kako su u
kucéi imali samo tri knjige: neki popularan roman, sanjaricu i Kaci¢evu Korabljicu.

Pucke pjesme Ivana Suljiéa Ive$e obuhvaéaju §irok raspon tema i motiva, od pjeva-
nja o lokanim sukobima i predajama do osobnih ispovijesti, ljubavnih zavrzlama i lokal-
nih dogodovstina. Pri odabiru tema pucki pjesnik, pa tako i Ivesa, ima u vidu publiku kojoj
se obraca i prilagodava nastojeci zadovoljiti njezina ocekivanja. U ovome je radu naglasak
stavljen na one pucke pjesme iz kojih se moze vidjeti pjesnikov pogled na svakodnevni zi-
vot i obicaje novaljskoga stanovniStva s pocetka i iz sredine 20. stoljeca, s nastojanjem da
se izdvoje oni obic¢aji i opisi svakodnevice koji se poklapaju sa svjedocenjima kazivaca i
Sirolinim zapisima. Ivesa je gradu za svoje pjesme najvise crpio iz novaljske svakodnevi-
ce, o ¢emu i sam svjedoci, prilagodivsi time sadrzajni sloj svojih pjesama Citateljima, a to
su, prije svega, njegovi sumjestani.

Na pocetku svojih pjesama Ivesa redovito navodi izvore za dogadaje koje ¢e opjeva-
ti 1, poput svakog puckog pjesnika, nastoji biti tocan i autenti¢an te svojoj publici prenijeti
istinit dogadaj koji je poentiran. Funkcija njegovih pjesama jest prenijeti odredeni dogadaj
koji ¢e zajednicu zabaviti, ali 1 pouciti. Pouka i poanta na kraju svake IvesSine pjesme ko-
nacan je cilj njegova pjesnistva, a tom poukom pucka pjesma podrzava sustav vrijednosti
na kojemu pociva zajednica te time ucvrséuje taj dio njezinog identiteta, koji se onda moze
iS¢itati iz njegovih stihova.

Ciljeve i funkciju svojih pjesama Ivesa iznosi kroz svoje Predgovore, ali i pjesme ko-
jima se obraca Citatelju. Iz njih je vidljivo kako je estetska funkcija njegovih pjesama po-
dredena didaktickoj te kako je cilj njegova pjesnistva pouciti svoju publiku preko zabavno-
ga sadrzaja. Ono $to IveSa zeli prenijeti sadasnjim i budu¢im narastajima koji ¢e Citati nje-
gove pjesme jest pouka o vaznosti i vrijednosti tradicije kao klju¢nog elementa u oCuva-
nju tradicionalnoga identiteta zajednice koji pucka pjesma podupire. U zbirci pjesama pod
naslovom Uspomene pjesme Ivesa naglasava vaznost ¢uvanja sjecanja na tradicijske obli-
ke zivota u Novalji:

Ove su uspomene vezane za Novalju i ostati ce Ziva rijec. Na tebi je da ovu zbirku cu-
vas i sacuvas za pokoljenja.**

Teznja pucke pjesme za o¢uvanjem sjecanja moze se promatrati u teorijskom kontek-
stu kulture sje¢anja i pamcenja. Zanimanje za pamcenje i sje¢anje kao izdvojene kulturne
i drustvene fenomene javlja se krajem 19. i poc¢etkom 20. stoljeca, a ozbiljniji znanstveni

21 U prvoj svojoj zbirci IveSa nastoji prikazati povijest otoka Paga, a poéinje s drevnom prosloscu, s bi-
blijskim vremenima i Isusovim utemeljenjem kr§éanstva. Ivan Sulji¢ Ivesa, “Pocetak, danji razvitak kr§¢anstva
i iskrivljena nauka njezinog utemeljenja”, Spomenar, Novalja Autograf, godina izdanja nepoznata, str. 1. Ive§ino
donosenje kronika od pocetka svijeta jedna je od osobina pucke knjizevnosti, pri ¢emu se uvijek donose samo
neobi¢ni ili vazni dogadaji. Zecevi¢, “Pucki knjizevni fenomen”, str. 442.

22 Tvan Sulji¢ Ivesa, “Predgovor”, Uspomene pjesme, Novalja — Rijeka, Autograf, 1968.
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diskurs oko pojmova pamcéenja i sjecanja javlja se 80-ih godina 20. stoljeca i u razdoblju
postmoderne, odnosno 21. stolje¢a.”® Jan Assmann u radu Kultura sjecanja opisuje socijal-
nu konstrukciju proslosti francuskoga sociologa Mauricea Halbwachsa,* koji razlikuje in-
dividualno i kolektivno pamc¢enje. Halbwachs isti¢e kako se individualno paméenje neke
osobe izgraduje kroz njezino sudjelovanje u komunikacijskim procesima pa prema tome
ono i ne postoji kao individualno, individualni su samo osjecaji koji su vezani uz tijelo,
ali ne i sje¢anja.” Prema Halbwachsu pamcenje je socijalno uvjetovano pa tako “ne posto-
Jji pamcenje izvan onog drustvenog relacijskog okvira kojim se u drustvu koriste zZivi da bi
fiksirali i ponovno pronasli svoja sjecanja.”?

Njegovu tezu o kolektivnome pamc¢enju mozemo primijeniti na pucko pjesnistvo, pa
tako i1 na pucko pjesnistvo IvesSe. Pucki pjesnici predstavljeni su kao glas naroda, oni svo-
jim djelima odgovaraju na teznje naroda za pjevanjem o nekom bitnom dogadaju koji je
zajednicki 1 koji zajednica zeli upamtiti. Time se razvija kultura sje¢anja koja postavlja pi-
tanje: “Sto ne smijemo zaboraviti?”?” Pierre Nora tvrdi kako svaka skupina postavlja takvo
pitanje, a kada ono postaje sredisnje i odreduje identitet skupine, tada govorimo o “zajed-
nicama pamcenja.”?® Zajednice pamcenja su tako i one zajednice koje svoja sje¢anja Cuva-
ju kroz pucku knjizevnost. Pucki pjesnik osluskuje dogadaje koje zajednica zeli upamtiti i
oblikuje ih u pu¢ko knjizevno djelo. Pitanje: “Sto ne smijemo zaboraviti?”” u puckoj kulturi
jest sredi$nje pitanje, pucka knjizevnost neprestano insistira na biljeZzenju “istinitih” doga-
daja i na njihovu ¢uvanju za “vjecnu” uspomenu, a komunikativna mo¢ i $iroka rasprostra-
njenost pucke knjizevnosti upucéuje na njezino srediSnje mjesto u zajednici, §to onda znaci
kako i ona odreduje identitet skupine. Pucka knjizevnost tako biva odredena zajednicom u
kojoj nastaje, ali i zajednica njome, one se prozimaju, kao $to se i ostale zajednice prozima-
ju sa svojim kulturnim dostignuc¢ima i ne mozemo ih promatrati odvojeno; one samo uzaja-
mnim djelovanjem neprestano tvore svoje identitete. Prema tome, i dio identiteta nekadas-
nje novaljske svakodnevice lezi u puékim stihovima Ivana Sulji¢a Ivese.

Zbirka puckih pjesama kojima Ivesa nastoji upoznati Citatelje s na¢inom zivota i obi-
¢ajima novaljske proslosti je Novaljski kuriozeti. Rije¢ je o proslosti Novalje s pocetka i
sredine 20. stolje¢a, kada Novalja jo$ nije imala status grada, kada je bila nerazvijena, siro-

3 Pojam kolektivnog paméenja prvi donosi i ozbiljnije mu pristupa Maurice Halbwachs (“Drustveni okvir
pamcéenjay, 1925., “Kolektivno paméenje”, 1950.) koji naglasava drustvenu uvjetovanost pamcenja tvrdeci kako
ono ne moze biti individualno, te uvodi pojam “drustvenih okvira” koji konstruiraju i stabiliziraju sje¢anje. Na
njega se vezuju Aleide i Jan Assmann, koji razlikuju oblike kolektivnog paméenja: komunikacijsko (socijalno)
pamcéenje i kulturalno paméenje. Sjecanje i paméenje javljaju se kao kljuéni pojmovi brojnih znanstvenih diskursa
na prijelazu iz 19. u 20. st. zajedno s pojmom identiteta s kojim se ispreple¢u. Maja Brkljaci¢ i Sandra Prlenda,
“Zasto pamcenje i sje¢anje?”, u: Maja Brkljac¢i¢ i Sandra Prlenda (ur.) Kultura paméenja i historija, Zagreb, Gol-
den marketing, 2006., str. 9-18; Jan Assmann, “Kultura sjecanja”, u: Maja Brkljaci¢, Sandra Prlenda (ur.), Kultura
paméenja i historija, Zagreb Golden marketing, 2006., str. 47-78.

2+ Jan Assmann, “Kultura sjecanja”, u: Maja Brkljaci¢, Sandra Prlenda (ur.), Kultura pamcenja i historija,
Zagreb, Golden marketing, 2006., str. 47-78.

% Ibid., str. 53.

26 Tbid., str. 52.

27 Ibid., str. 47.

2 Ibid.
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masna i skromna. U tom razdoblju Novalja je bila bogata svojim obicajima, plesom, nos-
njom, pjesmom na kanat i puckim pjesmama. Ivesa je prepoznao bogatstvo i znacenje tih
obicaja te ih odlucio prikazati stihovima kako bi ih fiksirao unutar kolektivnog paméenja
zajednice.?

Zbirka zapocCinje Predgovorom u kojem Citatelja upoznaje s njezinim sadrzajem nagla-
Savajuci njegovu autenti¢nost:

Ove pjesme sastavljene u prozi tumace proslost obicaja, nacina Zivotarenja, ambici-
oznosti i sve Sto je vezano za proslost nasu. Kroz njih te vodim po stazama kojim kroci-
Se nasi stari, a po kojima i ti gazis danas s malo promijenjenim izgledom. Dotakao sam se
samo onih zbivanja koja su mi poznata i za koje sam upoznat s istinom i preko drugih jos
i danas zivucih.*

Ivesa u svojim pjesmama navodi datume dogadaja o kojima prica, imena osoba koje
su sudjelovale u tom dogadaju, to¢nu lokaciju, naglasava kako nista nije izmisljeno, pose-
bice ako je on sam bio svjedokom opjevanih dogadaja, a ako nije, navodi toc¢an izvor koji
ga je o tematiziranom dogadaju izvijestio. Sve je to prepoznatljiva osobina puckoga pje-
snistva kojom pjesnik nastoji potkrijepiti autenti¢nost opjevanih dogadaja, u ¢emu mu po-
maze precizno datiranje dogadaja.’!

Na pocetku svoje zbirke, kroz pjesmu ironiénoga naziva Novaljski specijaliteti, Ivesa
nabraja naj¢e$¢e namirnice novaljske kuhinje ostavljajuci zanimljivu etnografsku gradu o
nekadasnjoj siromasnoj novaljskoj trpezi i nazivima jela:

Ugor od potoka, / hrbol od ubroka, / puzi i kuljani, / peceni i kuhani. // Koprtla i drob,
/ koromac i bob, / ¢oravi brudit, / vino vodnit, pa pit. // Kasu i tacici, / ogrci i raciéi, / ma-
nule i bugve, / pod cipnjom moruzgve. (...)// Na balicu, kumpir, / crvljivi sir, / na paljezini
zelje, / koprtla od kelje.*

Rijec je o jednostavnoj hrani koja je ziteljima otoka bila dostizna, ribi, puzevima, rako-
vima, ov¢jem mesu (koptrla i drob, utrobica na gradele), kaSa, krumpir, ov¢ji sir, a pilo se
je vino i voda. Da je glavna hrana na otoku Pagu ové&je meso, navodi i Bozidar Sirola, kao
i ov¢ji sir, koji su seljaci prodavali mjesnim trgovcima.*

Nakon svakodnevnih novaljskih jela Ivesa donosi tri pjesme u kojima pjeva o svakod-
nevnim poslovima muskarca i Zena u Novalji. U pjesmi Ca Novaljac umi ué¢int? Ivesa na-
braja poslove koji su bili uobicajeni za muskarce u Novalji:

2 Assmann naglasava kako je “poznato da poetsko oblikovanje ima mnemotehnic¢ku svrhu: prevodi znanje
za osiguranje identiteta u oblik u kojem se moze odrzati”, a pucka pjesma svojom ¢vrstom strukturom i komuni-
kativnom moc¢i lako prenosi takvo “znanje” i time podrzava odredeni identitet skupine jer, kako Gills naglasava,
ideja identiteta ovisi o ideji pamcenja i obrnuto, “sredi$nji smisao svakog individualnog ili grupnog identiteta,
osjecaj nepromjenjivosti kroz vrijeme i prostor, odrazava se paméenjem”. Usp. Jan Assmann, “Kultura sjecanja”,
str. 68, John R. Gillis, “Pamcenje i identitet: povijest jednog odnosa”, u: Maja Brklja¢i¢ i Sandra Prlenda (ur.),
Kultura pamcéenja i historija, Zagreb, Golden marketing, 2006., str. 171.

30 Ivesa, “Predgovor”, u: Novaljski kuriozeti, Novalja — Rijeka, Autograf, 1968.

31 “Ako nije o€evidac, pucki pjesnik naglasava povijesni izvor, usmenu predaju svoga kraja ili sudsku kroni-
ku dnevnih novina kako bi potkrijepio autenti¢nost opjevanog dogadaja”, u: Zecevic, “Pucki knjizevni fenomen”,
str. 373.

32 Ivesa, “Novaljski specijaliteti”, Novaljski kuriozeti, str. 3.

3 Sirola, Novalja, narodni Zivot i obicaji , str.33.
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Bacvu nabit, / vino pretocit, / prasca zaklat, / ovcu oderat. // Ucint sir, / namestit kan-
tir, / ucint lub, / jedan drugom, znet zub. // Kosit s kosorom drace, / parat na sebi strace,
/ do vrata grapat, / panj ocipat. // Naostrit kosiracu, / zeni virit, pod krljacu, / na Zeni za-
spat, / puno dice imat.**

Osim muskih, Ivesa nabraja i Zenske poslove, koji su mnogo brojniji i konkretniji od
onih muskih. IveSa pri tom ne zaboravlja naglasiti zensku pokornost muzu u skladu s patri-
jarhalnim mentalitetom pucke pjesme:

Skuhat zelje, / ostiljat tovari i kelje, / pobrat lozje i gonit, / napojit tovari i prascu no-
sit. // Kruh umisit, / ¢ipnju zabilit, / kuéu pomest, / vunu gradasat i poprest. // Skuhat i plest,
/ kucu pomest, / tirat od lazanj muhe, / ubijat na prostirki buhe. // Nasadit kokos, /i puno
toga jos, / uplest ubojici, i natikace, / krpat bragese, i krljace. // Pokorna muzu bit, / za njim
ubed nosit, / musti, i ucint sir, / brinut se za kuéni mir!*

Stav pucke pjesme prema Zeni ocituje se i u pjesmi ironi¢noga naslova Velike ambici-
Je, u kojoj Ivesa kritizira nove pristupe pri odabiru bra¢noga partnera kudeci novaljske ne-
vjeste §to zele napustiti selo, odnosno Novalju:

Ako ima puno novea, / i ku¢u u gradu, / naci ¢e se za udovca, / u Novalji mladu.*®

Pucka pjesma opisuje kako su djevojke okrenule leda siromasnoj novaljskoj sredini i
tezackome zivotu pa sada zele biti kao gradske djevojke, nositi lijepe haljine i udati se za
gospodina:

Mi ho¢emo nosit veste, / sve dokle smo Zive, / zamrzile smo teZaka, / i njegove njive.’’

Zena je unutar te pjesme, kao i unutar veé¢ine puckih pjesama, predstavljena iz muske,
patrijarhalne perspektive unutar koje zauzima tradicionalni, pasivni model majke i kuca-
nice, a Cesto joj se pristupa i s mizoginih stajalista kao izvoru svakoga zla i nesrece, ili bar
kao manje vrijednoj od muskaraca. Zena kao takva ne moZe sama izabrati svojega braé-
nog partnera pa i Ivesa zeni pristupa u skladu s takvim puckim svjetonazorom, podruglji-
vo komentirajuci njezine izbore. Ivesa tako postupa u skladu sa svjetonazorom pucke pje-
sme koji je konzervativan i patrijarhalan, u¢vrséujuéi time i takav vrijednosti sustav unu-
tar zajednice koja ga kao takvog i uvjetuje. Uloga i funkcija takvih pjesama mogla je biti
ostvarena samo u patrijarhalnoj zajednici koja je imala potrebu Zeni odrediti njezino mje-
sto u drustvu, pa iz ovoga proizlazi kako je identitet novaljske zajednice sredine 20. st. bio
izrazito konzervativan i patrijarhalan te se kao takav moze i8citati i kroz pucke stihove koji
ga podrzavaju.

Zenska je osoba u puckim pjesmama idealizirana jedino kao majka, kri¢anska svetica
i Djevica Marija. Pucki stihovi u Novalji tako veli¢aju sv. Katarinu, o kojoj je ispjevan ¢i-
tav spjev Versi svete Kate, koji se sve do danas pjeva u crkvi sv. Katarine na njezin blagdan.

Muskarac unutar Ivesinih puckih pjesama je prije svega tezak, on radi u polju, okopa-
va vinograde, bere grozde, ureduje bacve, masti grozde (stvaranje mosta), ¢uva ovce, pro-
izvodi sir, eventualno ureduje oko kuce te kosirom reze panjeve i cijepa drva. Polje obra-

3 Tvesa, “Ca Novaljac umi u&int?”, u: Novaljski kuriozeti, str. 4.

3 Ivesa, “A Ca zenske znaju ucint i ¢a im je duznost?”, u: Novaljski kuriozeti, str. 5.
3¢ Ivesa, “Velike ambicije”, Novaljski kuriozeti, str. 35 -39.

37 Tbid.
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duje na veoma tezak nacin, grampom, kojim okopava veoma suhu i tvrdu, gotovo kameni-
tu zemlju na otoku, a uporabu kosira i grampa navodi i Sirola.*® On opisuje i proizvodnju
vina na otoku,® a u poglavlju Zivot po zanimanju iznosi neke novaljske djelatnosti. Kao
i Ivesa, i Sirola naglasava Zivot novaljskoga tezaka koji obraduje zemlju i posjeduje ovce
dok su samo imu¢niji Novaljci mogli imati i krave jer su im za njih bile potrebne livade.

O tezatkome i pastirskom radu u Novalji svjedoéi i novaljski kaziva¢ Frane Skunca
Franci¢® &ije se svjedodenje u velikoj mjeri poklapa i s IveSinim pjesni¢kim pogledom na
svakodnevni Zivot Novalje, kao i sa Sirolinim etnografskim zapisima.

Frane Skunca Frangié¢:

Prije nego je pocal taj turizam ljudi su ti Zivili od motike i od ovac, sir. Onda se nisu ko-
tile ovce kako sada pa veé ¢inu sir, nego tek pocat sir u trecem misecu. Onda cinit sir, onda
kupit indig za po¢ polje indikat. Onda su prodavali taj sir, bila ti je ovdeka otkupna stani-
ca pa su otkupljevali. A vino. Ljudi su brodima i vaporom hodili u Riku i onda u Riki hodit
po kucamin. Mi smo to zvali torbarenje. Nosit po kucamin, “Cete kupit?”, zvonit. Ljudi su
se mucili na sve moguce nacine. To je bil teski Zivot. Vecinon su zZenske hodile jer su mus-
ki morali grampati, hodit oko blaga i to sve, onda Zenske po¢ vino prodavat. Onda su po-
sli pocali s brodicima hodit. Onda stat u Rjecini i prodavat.

Franci¢ svjedoci i o prodaji sira i postojanju otkupne stanice u Novalji te o nazivu za
prodaju vina, torbarenje, koji vjerojatno proizlazi iz toga §to su muskarci i Zene nosili na
ledima i po rukama teret koji bi nastojali prodati. Zanimljiv je i podatak da su vino u Rije-
ku odlazile prodavati Zene, buduci da muskarci nisu mogli ostaviti svakodnevne poslove.

Odlazak Novaljaca u Rijeku u deseterackim stihovima opisuje Ivesa u svojoj pjesmi
Glad u Novalji, u kojoj je prikazan pohod skupine Novaljaca u Rijeku za vrijeme ratne op-
sade kako bi rijesili problem gladi:

Viée ¢inu u Novalji gradu, / kako ce se odupriti gladu? / Toj nevolji ka se svud zavla-
i, / ter se ne zna za kruh ni kolaci. // Na hiljadu deveset stotine, / Cetrdeset Cetvrte godine,
/ pred kraj zime miseca febrara, / kad no bura cimburi obara. (...) // U Riki su, kako mi se
¢ini, / puni svega, veli magazini, / tamo Svabo, vedri i oblaci, / minjat ¢emo vino za kolaci.*!

Berbu i prodaju grozda opisuje i kazivacica Tonica, koja je i sama u njoj sudjelovala:

Trgatva ti dojde u pol devetoga miseca. Onda se spremamo za trgatvu. Mi smo imali
kunestre, onda jedni kosirici, s otin smo kosili grozje, i napunit kunestru grozja i onda di-
gnut na glavu. A na glavi je bil ovako jedan od robe komad spleten i zamotan. I onda tu
kunestru vr¢ na glavu i nosit je do kosa. Bil je i jedan veliki mastel, a priko toga je bil kos
ki je imal nozice, a nutra je bila vela rupa u ku smo hitali grozje. I onda, kad bi se napu-
nil taj kos, muski bi onda morali gazit, jer ni bilo masine, nego cizme, i dignut se u ti kos i
onda gazit po tomu dok se sve spesta, a kako oni gazu tako toci vino. A vino ti se je proda-
valo i grozje jedno vrime ovde na rivi. Bil bi dosal jedan veliki brod i onda su otkupljevali.
Onda su mirili gradacije, ki ima vise onda ga vise placaju. Onda posle se je hodilo u Riku.

3 Sirola, Novalja, narodni Zivot i obicaji, str. 55-56.

3 Ibid., str. 45-49.
“ Frane Skunca Frangi¢, rod. 1928. u Novalji, snimljen 5. veljate 2014., Novalja.
41 Tvan Sulji¢ Ivesa, “Glad u Novalji”, u: Glad, zbirka smijeha, Novalja, Rijeka, Autograf, 1968., str. 7.
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Onda zeti u bacve vina i poé¢ u Riku i hodit od kuée do kuée kucit: “Cete, Zenske moje, ku-
pitvina?” Onda jedni kupit, jedni ne kupit, onda i po deset ku¢ obac i niki ne kupit ni litre.
I svud su hodili, i u Bakar, i u Slavoniju su hodili prodavat.

Dok su se muskarci bavili fizickim radom, Zene su svoje mjesto imale u kuéi i oko nje.
Bavile su se kuhanjem, odrzavanjem kuce i kucanstva, hranile zivotinje i pomagale prili-
kom berbe grozda. Vazan Zenski posao bio je i izradivanje vunene prede, pletenje, Sivanje,
krpanje odjece. Izradu vunene prede opisuje i Sirola. Vuna se je strigla (rezala), jedanput
godisnje te se je zatim Cesljala velikim metalnim ¢esljevima koji su se zvali grdasi pa se
onda i proces ras¢e$ljavanja vune nazivao grdasanje.*

Zajednicki poslovi zene i muskarca koje IveSa opisuje u pjesmi 4 ca svi skupa cinu?
odnose se na zajednicke vecere, svakodnevne molitve i odlaske na misu:

Vecer, prvo nego gredu jist, / moraju boga molit, / i na svaku misu po¢, / ki na misu
nece, / ni na obed nesmi do¢!*

Kada zavrse rucak i vecera, svatko se rasprsi na svoju stranu, neki na posao, a neki na
ples, tance, odnosno bale:

Kad s obedom svrsu, / svi se rasprsu, / niki na bale, / niki na stale.**

Sredinom 20. stoljeca u Novalji su bili organizirani plesovi, naj¢es¢e od skupine mla-
di¢a, ili u domu gdje su se plesne zabave, odnosno fanci ili bali, organizirali subotom i ne-
djeljom. Ulaz na ples se je placao do odredenoga sata, nakon ¢ega bi bio slobodan. Pleso-
vi su se organizirali i po privatnim ku¢ama, o ¢emu svjedoci Tonica:

Suboton i na nedilji to je bil pun dom i to je namin bilo zadovljstvo. Onda je bil ples
kadi je ona Visnjina kuca, i namo su tancali, onda su i u Cala kuéi tancali, svud je bilo ba-
lov. Onda kad bi na naski i po paski plesali, onda bi na misci¢ svirili, to je bilo veselje.

O plesovima u Novalji svjedo¢e i Frane Skunca Franéi¢ te Marija Perani¢:

Frane Skunca Frangi¢:

Tancalo se je na Smokovcu, u Vida Marakuna, u Maca na Plasi, onda u Cala Daba,
onda se je znalo tancati i u Zaharije Borovicevoga, to ti je kad gres u Opcinu. Onda kad za-
vrsi taj karneval onda bi svako drustvo za sebe nacinlo feste. Onda se ni tancalo kako da-
nas celo godisce, samo u mesopustu. Jedna klapa od desetak nas znala je zakupit neku kucu
i onda tamoka tancat. I onda posle, kad svrsu ti tanci, onda oni ucinu viceru.

Marija Perani¢:*

Tanci su bili di je crikva pa tamo je bio dom, mi smo to zvali dom, tamo se je plesa-
lo. Tamo je poslije dva sata, recimo nedjeljom, bio ples, a kad je bila Zdrava Marija, onda
se je islo na viceru i nakon jednoga sata se je ponovno vracalo. Onda smo plesali do pola
noc¢i, onda smo isli doma. Ali je problem u tome bil jer nismo mi bili sami mladi nego su
matere bile s namin. Zenske i matere su sedile na bancima. Okolo su bili banci, a muski
su stali na noge i onda su muski hodili poklonit se curi s kojom su htjeli plesat. I tako se je
plesalo. Jedni tanci su bili u Vida Marakanova kod Male Crikvice, isto je bila jedna pro-

% Sirola, Novalja, narodni ivot i obicaji, str. 57.

4 TveSa, “A ¢a svi skupa ¢inu?”, u: Novaljski kuriozeti, str. 6.
4 TIbid.
4 Marija Perani¢, rod. 1935. u Staroj Novalji, snimljena 14. sije¢nja 2014., Stara Novalja.
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storija, ali to je bilo malo posle, najprvo je bil dom. Subotom navecer se je tancalo i nedi-
ljon. To su bili valcer, sving, tango i svi smo znali plesat. Svi smo plesali, svi smo se dru-
Zili u grupama i tako naucili plesat. A posle, kad smo postali moderni, onda je, kadi je po-
kojni Boris Palci¢ imao kafi¢, tamo su na Lozi bili stoli svud okolo i tamo smo onda svaku
vecer plesali i druzili se.*

Iskazi kazivaca o plesnim obi¢ajima su najbogatiji te veoma slicni. Plesalo se je subo-
tom i nedjeljom, a prema kazivacici Mariji Perani¢ kasnijih se je godina na ples moglo do¢i
svaki dan. Na ples su djevojke dolazile u pratnji, majke, sestre, rodaka, brata, te bi sjedi-
le na klupama rasporedenima po prostoriji dok su muskarci dolazili i molili ih za ples. Ple-
salo se je do osam sati navecer (do Zdravo Marije), nakon Cega se je iSlo kuc¢i na veceru, a
zatim se ponovno vrac¢alo na ples. Oni koji nisu zivjeli u Novalji, nego na stanima, pjesice
ili na magarcu prelazili su i do sedam, osam kilometara kako bi dosli na ples.

Osim §to su vrijeme za odmor i zabavu provodili na tancima, Novaljci su Cesto 1 kar-
tali, pjevali i pili (Niki na kante, / niki na karte. (...) / Muski kantaju i locu, / u vino brci
moc¢u.),*” a imali su i svoje $ahovsko drustvo i ¢itaonicu, o ¢emu svjedoci Franci¢:

Kad je bila ka utakmica, onda ti je bila ¢itaonica u Novalji. Citaonica ti je bila u Ma-
tese, onda u Busic¢evih. Onda smo mi bili osnovali Sahovsko drustvo, onda smo mi bili ku-
pili pet, Sest Sahova, onda su decki bili hodili ucit se Sah. Onda smo se mi bili takmicili pro-
tiv Paga, Raba, Losnja, Senja, uvik smo bili najbolji. Svaki blagdan, onda se je postovalo
blagdani, onda su ti bile dvi gostione, u Milice i u Zakna. Pa su ti tamo kartali.

Opisujuéi nekadasnje novaljske obicaje, Ivesa se posebice zadrzava na zenidbenim
obicajima te na odgoju kceri kako bi Sto lakSe pronasle pravog zenika. U pjesmi 4 kako su
matere cere odgajale Ivesa donosi opis poslova mladih neudanih djevojaka u Novalji te na-
vodi kodeks ponasanja koji su morale postivati:

Zenske su na isti nacin rodene, / ali su od motike oslobodene, / njihov je posal oko
kuce, / oko dicine i oko obuce! // Postivat oca, mater i brace, / i svakoga ki nosi gace, /
glavno je da je muski bil, / pa da bi ih svaki pofalil. // Moraju bit sramezljive, / ocesljane,
i nekrmezljive, / spovid i pricest, pohajati, / slusati, i ne ogovarat. // Ucile su se tovara sti-
ljati, /i kako ¢e sutra muza Stimati, /i sve ¢a ih ¢eka va Zivotu, / i da ne padu, va sramotu.*®

Djevojke su se morale pokoravati ocu i majci te biti pristojne pred muskarcima, mora-
le su znati obavljati sve kuc¢anske poslove, moliti i i¢i u crkvu. Trebale su biti uredne, po-
CeSljane, sramezljive i pristojne, ne ogovarati i, §to je najvaznije, biti cedne. Sve su to bili
uvjeti za pronalazak $to boljega buduéeg supruga. Zenidba je bila veoma vazan dogadaj u
zajednici, koji se je planirao jo$ od ranoga djetinjstva, a osim dobroga “glasa i stasa” mla-
denke, u odabiru je najcesce prevagnula dota, odnosno prihod koji ¢e mladenka sa sobom
donijeti u kuéu mladozenje. Buduci da su Novaljci ve¢inom bili siromasni, u dotu se je do-
nosila §ivana posteljina, rucnici, haljine i pokrivaci. Brakovi su naj¢esce bili dogovoreni,
ne samo zbog statusnih ili financijskih razloga ve¢ i zbog izoliranosti stanovanja velikih

4 KazivaCica Marija Perani¢ rodena je i Zivi u Staroj Novalji. Njezin je svakodnevni govor akavski, no
tijekom ovoga je snimanja nastojala govoriti standardnim jezikom.

47 Tve$a, “A ¢a svi skupa ¢inu?”, u: Novaljski kuriozeti, str. 6.

4 TveSa, “A kako su matere ¢ere odgajale”, u: Novaljski kuriozeti, str. 90.
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obitelji u kojima su se mladi rijetko susretali, a nakon §to bi se mladi odlucili zaruditi, na
red bi dosla tradicionalna ceremonija od zaruka do vjencanja.®

Zenidbene obi¢aje novaljskog stanovnistva opisuje i Ivesa, stavljajuéi naglasak na
dotu 1 autoritet roditelja prilikom odabira Zzenika, a sve to upucuje, kako na konzervativ-
nost, tako i na siromastvo tadasnje Novalje:

Ni se pazilo je divojka lipa, / glavno je da se dotu napipa; / a ljubav? he, to je skuza, /
glavno da zena ima muza. // Divojka je slusala oca svoga, / va njemu je vidila Boga, / mo-
rala se je udati po volji, / samo da ocu udovolji.>®

Ivesino pucko pjesnistvo vazno je i s dijalektoloskog stanovista buduéi da je Ivesa u
svojim pjesmama zabiljezio brojne zastarjele, danas izumrle, rijeci. Ivesa je zabiljezio sta-
re nazive novaljskih obicaja, predmeta, zabiljeZio je stare nadimke, pogrdne nazive, brojne
talijanizme, germanizme, nazive biljaka, zivotinja i hrane.

Bogata arhai¢nim nazivima je i pjesma Moderno pokucstvo u kojoj Ivesa nabraja po-
kuéstvo nekadasnje novaljske kuce:

Skrinja, komo i §krinjica, / polica, kavalet i slamnica, / kvadar, kriz, Sofo i koceta, / ka-
bal, vréina i zipka od diteta. // Metla od brnestre i Skamlic, / prava zlica i kacoli¢, / zingani
pijati i terina, / napa namisto valtrina. // Vr¢ od porculana / na komu pise, / “Bevi Piere, bevi
Marko, / danas malo, sutra vise! // (...) / Lub, Zrna i muninel, / grdase i par padel, / kopanji-
ca, pot i poti¢, / bocun stakleni i zmuljié. // Prostirka ka je / va Zadru otkana, / metla moder-
na, ka je / s crijenim Spagom protkana. // Debeli biljac veli, / i lancun beli, /klupa i tavula.”'

Tako je Ivesa pjesmu ironi¢no naslovio Moderno pokuéstvo, rijec je o predmetima koji
se danas viSe ne koriste, kao §to su grdasi®? ili zrn na kojemu se je usitnjavalo Zito. Sve su
to predmeti koji svjedoce o jednome drugacijem nacinu zivota, koji danas postoji samo u
sjecanju koje Ivesa zeli sacuvati unutar svoje pucke pjesme.

O tradicijskom posudu i pokuéstvu u novaljskoj kuéi svjedoéi i Bozidar Sirola, koji
donosi detaljan opis novaljske kuée navodeéi u njemu pokuéstvo koje navodi i Ivesa: po-
lica za pijati, zmulji i zdelice, komin ili oganj u kuhinji, u tinelu (blagovaonica) je tavulin
ili tavula, (stol), katride (stolice) 1 ormaric¢, a pribori kod jela su zlica, pirun (vilica), po-
Sada (noz).>

Spavaca soba se zove kamara, u njoj je smjesten krevet, postilja, a ako se u nju stavlja
slama, onda se zove slamnica. Na krevet se stavlja bijela plahta, lancun beli (Ivesa), i pre-
kriva se prostirkom (prekrivacem koji se tka, Ivesa navodi kako se tka u Zadru: Prostirka
ka je va Zadru otkana), a zimi se prekrivaju debelim biljcem velim (Ivesa), koji se dobiva
od domace bijele vune (Sirola). Biljce izraduju sami, a vunu stavljaju i u jastuke, kusine,
koje oblace u bijelu platnenu jastu¢nicu, intimelu.>* U kutu spavace sobe nalazi se naslaga-

4 Obrednu ceremoniju novaljskoga vjenéanja detaljno donosi Sirola u svojemu djelu Novalja, narodni zivot
i obicaji, str. 65-76.

50 Tvesa, “Zenidba i udaja”, u: Novaljski kuriozeti, str. 80.

3t IveSa, Novaljski kuriozeti, str. 93.

32 Veliki metalni ¢esljevi kojima se je ras¢esljavala ov¢ja vuna. “Ostrizena se vuna ‘Ceslja’; to znadi: najprije
se rukama razrijesi, a onda ‘grdasa’”. U: Sirola, Novalja, narodni Zivot i obicaji, str. 57.

53 Sirola, Novalja, narodni Zivot i obicaji, str. 25-27.

* Ibid.

159



Emina Dabo, Iz puckoga pjesnistva otoka Paga: Ivesa i Novalja (147-162)

»Cakavska ri¢« XLIT (2014) « br. 1-2 « Split « sije¢anj-prosinac

na odjec¢a na podu Sto se zove §tivica, koja se prekriva plahtom, dok neki imaju i niski or-
mari¢ s dugackim ladicama (Skatulama) koji zovu komo. Oni bogatiji imali su i male no¢-
ne ormarice koje su zvali Skabeli¢i.*®

Zbirku svojih puckih pjesama o narodnim obicajima i svakodnevici novaljskoga zivo-
ta IveSa zavrSava pjesmom prigodnoga naslova Kraj u kojoj se ponovno obra¢a svojemu
anonimnom prijatelju s pocetka pjesme te se oprasta od njega s nadom da ¢e obicaji o ko-
jima je pisao ostati u paméenju naroda kroz pucku pjesmu:

Htil si znati, prijatelju, / kako nasi, prozZivise, / prid sto godis¢, a i vise, / ispunih ti evo
zelju! // Onda bilo — sad je samo, / teski sanak, poput nada, / al je dobro, da i znamo, / jer
u proslost nasu spada!*®

IV. ZAKLJUCAK

Usporedujuéi razne izvore o novaljskoj svakodnevici, moze se uociti u kojoj se mjeri
oni poklapaju i kakvu nam sliku novaljskoga svakodnevnog zivota donose te uociti u kojoj
mjeri pucka pjesma izrazava identitet zajednice unutar koje nastaje.

Dogadaji koji su se najvise urezali u pamcenje kazivaca, su kolektivni dogadaji poput
plesova, svadbi, rada u polju, berbe i prodaje grozda. Te kolektivne dogadaje opisuje i Ive-
Sina pucka pjesma, fiksirajuc¢i ih svojim stihovima unutar kolektivnog pamcenja zajedni-
ce koja je konzumira. Pucka pjesma je selektivna prema dogadajima o kojima ¢ée pjevati, a
toj selekciji prethodi i selekcija zajednice koja uvjetuje koje ¢e pucke pjesme opstati. Bi-
rajuci odredene dogadaje koje tematizira i pouke koje iz njih proizlaze, pucka pjesma po-
drzava i odrazava odredeni sustav vrijednosti koji namece zajednica, a time odrazava i dio
identiteta te zajednice.

Ivesa je svojim pjesmama nastojao fiksirati svakodnevne obicaje i nacin zivota Nova-
lje, kako bi sje¢anje na njih prenio sljede¢im generacijama. Opisani obicaji u IveSinim sti-
hovima, kroz usporedbu sa svjedoCenjima kazivaca i stru¢nom literaturom, u nekoj mjeri,
mogu opravdati svoju vjerodostojnost pa, unato¢ poetskoj funkciji pucke pjesme, ona svo-
jom teznjom za o¢uvanjem sjecanja ostvaruje i svoju funkciju u tvorbi kolektivnog identi-
teta zajednice kroz svoje napore za ocuvanjem kolektivnog sjecanja te zajednice. 1z tog ra-
zloga pucko pjesnistvo moze biti znacajan svjedok vremena i prostora u kojemu je nastalo.
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FOLK POETRY OF ISLAND PAG: IVESA AND NOVALJA
Summary

Folk poetry is a literary phenomenon which is characterized by well-established struc-
ture, themes and motives. It” s aim is to convey a specific lesson to community to which is
addressed. Folk poetry, as well as the rest of folk literature, achived it’s function in a com-
munity that has a selective role. The poetic function of folk songs is subordinated by didac-
tic and entertainment function. Based on the folk songs of Ivan Sulji¢ Ivesa I will try to re-
construct part of Novalja life with a comparison with records of Bozidar Sirola and the tes-
timony of informants.

Key Words: Novalja, customs, folk poem, Ivan Sulji¢ Ivesa, community identity, culture
of memory

DALLA PRODUZIONE POETICA POPOLARE DELL’ISOLA DI PAGO:
IVESA E NOVAGLIA

Riassunto

La produzione poetica popolare presenta un fenomeno letterario marginale, caratteriz-
zato da struttura, temi e motivi predefiniti, e il cui obbiettivo ¢ quello di trasmettere una
morale alla popolazione alla quale si rivolge. La produzione poetica popolare, come del
resto tutta la produzione letteraria popolare, compie la sua funzione all’interno della comu-
nita, la quale ha un ruolo selettivo e attribuisce alla funzione poetica un ruolo subordinato
rispetto alla funzione didattica e ludica. Partendo dai testi della poesia popolare redatti da
Ivan Sulji¢ Ivesa, verra ricostruita una parte della vita quotidiana di Novaglia, in confronto
anche con le annotazioni di Sirola e con le testimonianze degli intervistati.

Parole chiave: Novaglia, usanze, poesia popolare, Ivan Sulji¢ Ivesa, identita della
comunita, cultura della memoria
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