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POETSKI OBRED PONOVNOG RADANJA U
ZENSKOM LAZARU SYLVIJE PLATH

Sazetak

U ovom radu nastoji se dokazati neprikosnovenost ,,zenske kreativnosti” u stvarala-
§tvu Sylvije Plath kroz simboliku smrti i ponovnog radanja. ,,Zenski Lazar” odra-
zava autori¢ino priznanje da borba izmedu smrti i ponovnog radanja mora usmje-
ravati svaki aspekt poetske strukture. Zena u pjesmi istodobno je i Zrtva i mugitelj;
ona je Zenski Lazar koji pogiba od prevelike patnje koju pjesnikinja izjednacava s
patnjama Zidova koji su muceni tijekom Drugog svjetskog rata. Ona je Zrtva muske
okrutnosti, ali je isto tako i nova Zena koja se dize iz plamena. Rabeéi mit o us-
krsnucu feniksa kao osnovu, Sylvia Plath prikazuje Zenu koja ustaje protiv svih onih
muskaraca koji ju sputavaju, dok aluzije na biblijsko, povijesno, politi¢ko i osobno u
ovoj pjesmi vode Citatelja u samo srediSte li¢nosti (Zene).

Klju¢ne rije¢i: zenska kreativnost, simbolika smrti i ponovnog radanja, Zenski
Lazar, uskrsnuce feniksa, nova Zena

Uvod

Cjelokupan opus Sylvije Plath karakterizira strogo tematsko jedinstvo u
kojem se ogleda logika njezina privatnog zivota. Autorica unutras$nju dramu
vlastitog bi¢a izrazava sluze¢i se jezikom koji na jedan suptilan nacin
uspostavlja komunikaciju izmedu privatnog i javnog. Njezine pjesme obilje-
Zava interiorizacija vanjske zbilje, svega onog $to se zbiva u stvarnosti kao
Sto je, naprimjer, patrijahalni sustav koji ona ostro kritizira zbog odnosa
mo¢i koji on stvara. U svojim pjesmama Plath uspostavlja ravnotezu izmedu
impulsa koji tezi Zivotu i impulsa koji tezi smrti, pa se moze reci da je dija-
lektika Zivota i smrti jedinstvena tema njezinih pjesama. U pjesmi ,,Zenski
Lazar” nastoji se dokazati da je svrha smrti ponovno radanje u jednom no-
vom obliku kao i to da se ispovjedni dijelovi pjesme mogu shvatiti kao auto-
biografsko razotkrivanje u kojem autorica parodira svoje pokusaje samo-
ubojstva.
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1. Holokaust kao metafora za viktimizaciju

Pjesma ,.Zenski Lazar” pocinje usporedbom lirskog subjekta u pjesmi sa
Zidovima koji su muceni i ubijeni za vrijeme Drugog svjetskog rata:

Neka vrsta ¢uda $to hoda, moja koza
Sjajna poput nacistickog sjenila,
Moja desna noga

Pritiskivac za papire,
Moje lice bezli¢no, fino
Zidovsko platno. (Plath 1995: 136)

Kako John Rosenblatt istie, Plath usporeduje patnje lirskog subjekta
u svojoj pjesmi sa ,,sadistiCkim medicinskim eksperimentima koje su naci-
sti¢ki lije¢nici izvodili na Zidovima™ i aludira na ,koristenje tijela Zrtava za
proizvodnju zaslona za svjetiljke i drugih predmeta”, a namjera joj nije
davati stvarne povijesne usporedbe, vec¢ ,,uvuéi Citatelja u samo srediste
liénosti i njoj svojstvene mentalne procese” (Rosenblatt 1979: 42). lako su u
,Zenskom Lazaru” upotrijebljene informacije vezane za autori¢in vlastiti
pokusaj samoubojstva, pjesma nam malo govori o tome §to se uistinu dogo-
dilo. To nije osobna ispovijed, ali iznosi na vidjelo nacin na koji suicidna
osoba razmislja.

Pjesnikinja podreduje ,,ispovjedni” aspekt pjesme njezinoj dramati-
¢noj strukturi. Subjekt je u pjesmi Sylvije Plath ,,mjeSavina” koju ¢ine auto-
ri¢ino vlastito zivotno iskustvo kao i iskustvo druge, fiktivne osobe. Iako se
u pjesmi opéenito govori o autori¢inim pokusajima samoubojstva i njihovim
posljedicama, detalji su izostavljeni i subjekt pjesme viSe se usredotoCuje na
stvaranje mitske li¢nosti jer svaki od tih pokuSaja njoj daje jednu skoro ne-
stvarnu, nadnaravnu dimenziju; za ljude koji ju okruzuju ona je ,,Cudo!”
(Plath 1995: 138). Kulturalna kompleksnost te stvorene li¢nosti nagovijeste-
na je samim naslovom pjesme koji je spoj dviju rije¢i — biblijskog Lazara,
koji se vraca iz mrtvih, u jednoj ironi¢noj verziji neuspjelog samoubojstva, i
zene Gospe, koja podsjeca na Gospu Godivu, Madonu-Bogorodicu i mnoge
druge likove iz knjizevnosti i prica, a koja postaje legendarna u svojoj patnji
i sposobnosti da podnese razliCite oblike torture. Groteska pjesme postaje
otigledna i u njezinu obliku i u predstavljanju li¢nosti. Zenski Lazar sebe
usporeduje s karnevalskom nakazom koju ,,Svjetina §to hrska kikiriki / Gura
se unutra da vidi” (Plath 1995: 137).

Sylvia Plath na odredeni nacin zadirkuje ¢itatelja koji je, poput ,,Svje-
tine $to hrska kikiriki” koja plac¢a kako bi vidjela Zenskog Lazara, upleten u
voajerski ¢in promatranja njezina ¢ina razotkrivanja, jedne vrste autobiograf-
skog ,,striptiza”. Njezina osoba izvodaca u pjesmi — bilo da poprima oblik
stripera, nakaze iz sporedne predstave ili komicara iz varijetea — dopusta joj
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da prizna sebi uspjeh. Ona sebe usporeduje sa zatvorenikom u koncentracij-
skom logoru, podsjecajuci kako ju njezina pobjeda nad smrc¢u €ini ,,Nekom
vrstom ¢uda Sto hoda, moja koza / Sjajna poput nacistickog sjenila” (Plath
1995: 136), ali isto tako i shvaca tu pobjedu kao vrstu ,,0siguranja” njezine
groteskne osvete nad suprotnim spolom. O¢ito da je iskustvo koje je Zenska
osoba u pjesmi imala s muskarcima (ili jednim odredenim muskarcem) bilo
na odredeni na¢in odgovorno za njezin pokusaj samoubojstva i da to $to je
prezivjela taj pokusaj predstavlja ¢udesan trijumf nad njima (muskarcima)
(Bawer 2007: 16).

2. Smrt kao preduvjet za ponovno radanje

Pjesma zavriava prikazom uskrsnuca feniksa. Zena, lirski subjekt, vraéa se
kao vatreni/strasni duh ¢ije je tijelo bilo spaljeno i odlucuje se osvetiti mno-
gim muskim likovima koji su ju mucili, ugnjetavali i ponizavali — lije¢ni-
cima, nacistima pa i samom Bogu. Autori¢ina posljednja slika mogla bi se
shvatiti i na jedan izravniji biografski na¢in — u kontekstu njezina gnjeva
prema sad ve¢ ,,udaljenom” suprugu Tedu Hughesu — ali bi isto tako mogla
predstavljati jednu opéenitu tvrdnju o oslobadanju od drustva u kojem su
dominirali muskarci, drustva u kojem je i ona sama zivjela:

Pepeo, pepeo —
Ceprkate i razmecete.
Meso, Kost, tamo nema niSta —

Komad sapuna,
Vjencani prsten,
Zlatna plomba.

I:Ierr Boze, Herr Luciferu,
Cuvajte se,
Cuvajte se! (Plath 1995: 138)

,Zenski Lazar” je pjesma u kojoj Sylvia Plath sebe usporeduje s bi-
blijskim likom kojeg je Isus ozivio, uskrsnuo, jer je i ona ,,uskrsnula” nakon
pokusaja samoubojstva, tri puta.

Pjesma jo$ predstavlja i €in osvete muSkom egu:

1z pepela se
Dizem sa svojom crvenom kosom
I jedem muskarce poput zraka. (Plath 1995: 138)

U pjesmi je stvorena uznemirujuca napetost izmedu ozbiljnosti opisa-
nog iskustva i zavaravajuce lagane forme pjesme. Pjesnikinja se koristi ogra-
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ni¢enom koli¢inom autobiografskih podataka, medu kojima su i aluzije na
samoubojstvo koje odrazavaju njezino vlastito iskustvo. Autorica se koristi
svojim osobnim i bolnim iskustvima kao nac¢inom ilustriranja mnogo Sirih
tema i predmeta razgovora, o ¢emu je govorila i Janet L. Badia, isticu¢i da
Sylvia Plath u svom radu ima pravo da ,,istrazi vezu koja postoji izmedu
iskustva, sjeCanja, identiteta i prikazivanja sebe i drugih” (Badia 2002: 184).
U ,,Zenskom Lazaru” pjesnikinja izjedna¢ava svoju patnju s iskustvima mu-
enih Zidova te i ona, kao Zrtva pokusaja samoubojstva koje je sama sebi
,.dosudila”, postaje Zidov. Aluzije na nacisticka muéenja u ovoj pjesmi ot-
krivaju, kako to naglaSava Jacqueline Rose, ,,kompleksne nac¢ine medusobne
interakcije maste, metafore i identifikacije” (Rose 1992: 209). Plath se mu-
¢enjem Kkoristi i kao kritikom porodi¢ne ideologije, kao tropom za ,,uredenje”
obitelji. Medutim, prepoznatljiva snaga zenskog Lazara pociva upravo u
zenskoj zrtvi. I pored toga §to je njezino tijelo uniSteno, njezin duh i dalje
prkosi jer se dize iz vlastitog pepela kao feniks kako bi ,,jeo” muskarce kao
zrak, ¢ime se iznova naglasava simboli¢ni ¢in osvete (Axelrod 2011: 247).

Ako bi se jedna takva pjesma kao §to je ,,Zenski Lazar” Kategorizirala
kao ,,ispovjednicka” ili ,,ekstremisti¢ka”, onda se naglaSava samo jedan od
njezinih elemenata, a to je svakako i pjesma drustvene kritike s izrazenom
didaktickom svrhom. U reakciji svjetine prisutno je brutalno inzistiranje na
boli koji neki uspijevaju promatrati s indiferentno$¢u. Pjesnikinja Salje jasnu
poruku suvremenom drustvu u kojem se ona kao pojedinac osjeca otudeno,
drustvu koje njezinu patnju doZivljava kao svojevrsnu cirkusku atrakciju jer
,Naplac¢uju / Za zurenje u moje oziljke” (Plath 1995: 138).

3. Samoparodija — bijeg od uZasa vlastitog Zrtvovanja

Parodija na vlastiti raCun pomijeSana je s autori¢inim osje¢ajem ponosa ha
sposobnost manipuliranja samom sobom kao i ¢itateljima. U ovoj pjesmi
pjesnikinja ne samo da prikazuje svoju vlastitu patnju ve¢ i parodira svoje
pokusaje samoubojstva:

Umiranje je
Umjetnost, kao i sve ostalo.
Ja to ¢inim izuzetno dobro.

Cinim to tako da nalikuje paklu.
Cinim to tako da je zbiljski dozivljeno.
Mislim da mozete reci, za to sam rodena. (Plath 1995: 137)

AutoriCina pjesnicka virtuoznost prikazana je u njezinoj ,,umjetnosti”

umiranja, za koju perverzno tvrdi da je ,,¢ini izuzetno dobro” (Plath 1995:
137). Ona se hvali svojim junaStvom u pokuSajima samoubojstva, cudeci se
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samoj sebi kako je prezivjela jedan od tih pokusaja kad joj je bilo dvadeset
godina. Dok govori o sebi, sluzi se hiperbolama, nazivajuci samu sebe ,,¢udo
$to hoda”, hvale¢i se da ,,poput macke moze devet puta umrijeti”. Rabeci
»Zivahne” izraze dok govori o samoubojstvu, Sylvia Plath parodira svoj
vlastiti ¢in. Kada usporeduje svoje samoubojstvo s viktimizacijom Zidova i
kada nakon toga tvrdi da se placa pramen njezine kose ili komad odjece te
kada usporeduje sebe, nakon §to biva spasena, s razapetim Isusom ili svet-
cem mucenikom, ona se neminovno bavi samoparodijom. Na taj na¢in ona
prkosi okupljenoj grupi ljudi i njihovu ,,surovom / Poviku $to zabavljen je
prizorom: 'Cudo!",, (Plath 1995: 137-138) i s podsmijehom se obraéa svojim
spasiteljima ,,Herr Doktor”, ,,Herr Neprijatelju” (1995: 138), koji se prema
njoj odnose kao prema svom ,,opusu”. Medutim, ona nije ni ¢udo ni opus i
ne da ni blizu onima koji se prema njoj odnose na takav nac¢in. Kada lirski
subjekt u pjesmi uvjerava svjetinu da je ona ,,ista, identi¢na Zena” nakon §to
je spaSena, ona im, ustvari, otkriva svoj najdublji strah da bi mogla (i hoce)
ponovno pokusati oduzeti sebi Zivot. Praveci spektakl od same sebe i pre-
poznaju¢i muéitelja u doktoru i u svjetini prije nego u samoj sebi, ona uspi-
jeva odagnati strahove i na taj nacin ih kontrolirati. Zadnja strofa, u kojoj se
hvali da ¢e ustati i ,,jesti” muskarce, jest strofa prkosa. To je, moglo bi se re-
¢1, jedan mentalni napor koji joj omogucuje da likuje nad uzasom, da ustane
i ne podlegne svom vlastitom Zrtvovanju.

U toj pjesmi, s druge strane, pjesnikinja omogucuje zenskom Lazaru
da, kako to objaSnjava Margaret Dickie, ,,karikira samu sebe i tako demon-
strira na¢in na koji se um okrece protiv uzasa” (Dickie 1980: 162). Ton pje-
sme koji podsje¢a na rezanje nije slucajan. Lik u pjesmi ,,svlaéi” se pred
Citateljem, koristeéi se za to vrijeme opusStenim ili Zargonskim jezikom ulice
sa svrhom prikrivanja stvarnih osjecaja kad kaze da ,,poput macke devet puta
umire” (Plath 1995: 136). Osjecala se kao iskusan glumac na sceni koji je s
iznimnom profesionalnos$¢u izveo jos jednu zahtjevnu ulogu.

Ipak, Sylvia Plath u svojoj poeziji nikad nije prestala biljeziti zelju i
potrebu da ,,rad¢isti” mjesto za ljubav. Stovise, udruZila je tu potrebu sa sklo-
no$c¢u da vidi ljubav kao nestvarnu, sa strahovima od nesposobnosti davanja
i primanja ljubavi kao i s eventualnom ,,izobli¢enos¢u” ljubavi u stihu
(Oberg 1978).

4. Sva 'lica' Zenskog Lazara

Lirski subjekt u pjesmi podvrgnut je brojnim transformacijama opisanima
nizom slika, a krajnji je rezultat potpuno otudenje od tijela. U ,,Zenskom
Lazaru” te su transformacije snazne i raznolike, a Cetiri osnovna niza slika
odreduju ,,Gospodin” identitet. Na pocetku pjesme ona je tkanina: sjenilo,
rublje, platno; u sredini pjesme ona je samo tijelo: koljena, kost, koza, kosa;
iduci prema kraju pjesme, postaje predmet: zlato, pepeo, komad sapuna; na
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kraju pjesme uskrsnula je kao crvenokosi demon. Svako od tih stanja izravno
je povezano s promatracem ili promatrac¢ima putem obracanja: prvo, njezinu
bezimenom ,,neprijatelju”, zatim ,,gospodi i damama”, nakon toga ,,Herr”
Doktoru i na kraju, ,,Herr” Bogu i ,,Herr” Luciferu. Obrac¢anje tom ,,audito-
riju” dopusta autorici da karakterizira fragmentirane identitete zenskog Laza-
ra s velikom preciznos¢u. Naprimjer, odlomak koji obuhvaca kraj pjesme
objedinjuje transformaciju koja ide od niza koji Cine slike tijela (oziljci —
srce — kosa) do slijeda fizickih slika (opus — vrijednosni predmet — beba od
Cistoga zlata).

Svoje obracanje ,,preusmjerava” od ,,voajerske” svjetine do nacisti-
ckog lije¢nika:

A postoji i pristojba, vrlo velika pristojba
Zarije¢ ili dodir
Ili kapljicu krvi

Ili za hrpu kose ili moju odjecu.
Tako, tako Herr Doktor.
Tako Herr Neprijatelju.

Ja sam vas opus.
Ja sam vas vrijednosni predmet.
Beba od ¢istoga zlata

Sto se rastalila u krik. (Plath 1995: 138)

Inventivnost jezika Sylvije Plath demonstrira njezinu sposobnost stva-
ranja jednog odgovaraju¢eg usmenog medija za ,,drugacija” psihicka stanja
pripovjedaca.

Lingvisticki elementi poput igre, tj. aluzije na seks u rijeci ,,placanje”
u prvom stihu pjesme, uporabe njemackog jezika (,,Herr Neprijatelj” / ,,Herr
Enemy”), kombinacija rijeci latinskog porijekla (,,opus”, ,,vrijedan” / ,,0pus”,
,valuable”) i kolokvijalnog stila (,,placanje”, ,,Tako, tako...” / ,,charge”, ,,So,
S0...”) otkrivaju jedan specifican lik koji je unutar samog sebe groteskno
podijeljen na nekoliko likova.

Zenski Lazar je druga osoba za svaki od svojih auditorija, a ipak joj
nijedan od njezinih identiteta nije podnosljiv. Za nacisti¢kog doktora ona je
Zidov ¢ije tijelo mora biti spaljeno; za ,,svjetinu §to hrska kikiriki” ona je
osoba koja izvodi striptiz; za medicinski auditorij ona je ,,cudo” ¢iji su ozilj-
ci i otkucaji srca zaudujudi; za religiozni auditorij ona je natprirodna figura
¢ija kosa i odje¢a imaju istu vrijednost kao i relikvije svetaca. A kad se usred
pjesme okrece svojoj publici kako bi opisala svoje ,,zanimanje” za samo-
ubojstvo, postaje samouvjeren izvoda¢. Svaki od njezinih pokuSaja samo-
ubojstva izveden je, kako to ona kaze, ,,izuzetno dobro. / Cinim to tako da
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nalikuje paklu” (Plath 1995: 137). Cijela je simbolika oko smrti i ponovnog
radanja u ,,Zenskom Lazaru” djelo lirskog subjekta. U vi$e navrata sama sebi
odreduje smrt kako bi se oslobodila od ,,milijun niti” krivnje i boli koje su ju
zarobile. Nakon S$to se, dok je bila zato¢ena u spilji, osjecala kao da je po-
novno u maj¢inoj utrobi, kao biblijski Lazar ili dok se njihala ,,poput skolj-
ke”, ocekivala je da ¢e se ponovno roditi u nekom novom obliku. Ta ,,na-
stojanja” da se ponovno rodi neuspjesna su sve do samog kraja pjesme. Tek
nakon §to je Zrtvovala svoju dusu i tijelo, ponovno se rada u jednom demon-
skom obliku. Doktor je spalio njezino tijelo, a onda se ona iz pepela ponovno
rodila. Rabe¢i mit o uskrsnuéu feniksa kao osnovu, autorica zamislja Zenu
koja je upravo postala duh koji ustaje protiv utamni¢enja onih koji ju okru-
zuju: bogova, doktora, muskaraca i nacista. To pretvaranje sebe u duha na-
kon teskog iskuSenja sakacenja, mucenja i Zrtvovanja daje pjesmi jednu novu
dimenziju. ,,Zenski Lazar” sjedinjuje povijesnu gradu s imaginarnim primje-
rima. Ta je Zena legendarna figura, pacenik koji je izdrzao skoro svaki oblik
mudenja. Pjesnikinja zato moZe u znacajke ,,Zenskog Lazara™ svrstati i naj-
gore primjere brutalnosti suvremenog doba: sadisticke medicinske eksperi-
mente koje su provodili nacisti¢ki lije¢nici nad Zidovima kao i uporabu
njihovih tijela za izradu zaslona na svjetiljci i drugih predmeta. Jo Gill na-
vodi da su povijesni kontekst stvaralastva Sylvije Plath i njezino angaziranje
u politickoj, kulturnoj i ideoloskoj sferi ¢esto bili zanemarivani u entuzija-
zmu koji je oduvijek obiljezavao ¢itanje njezinih djela kao privatnih i intro-
spektivnih — kao vrstu ,,ogledanja” (Gill 2006: 11).

Aluzijama na biblijsko, povijesno, politi¢ko i osobno u pjesmi Sylvia
Plath prikazuje kako je ,,suvremena” svijest opsjednuta povijesnim i osob-
nim demonima i kako se ta svijest nosi s tim pojavama. Demonski likovi na-
cistickog doktora i uskrsnulog zZenskog Lazara znacajniji su za ton i ,,namje-
ru” pjesme nego samo njihovo povijesno znacenje. Holokaust joj sluzi kao
metafora za borbu na zivot i smrt koja se odvija izmedu nje same i smrtnog
neprijatelja. Pjesnikinja neprijatelja utjelovljuje kao vlastitog prijatelja, de-
monsko biée, povijesnu figuru ili kozmicku silu, a pjesma ,,Zenski Lazar”
jednostavno je najsnaznija i najuspjeSnija od svih drama u kojima se taj
neprijatelj pojavljuje kao sadisti¢ka, muska snaga nacizma.

5. Snaga razotkrivanja

Sylvia Plath jednostavno ne gleda iz ugla promatraca uzas samog ¢ina razo-
dijevanja; sada se njezina licnost zene usuduje skinuti do gola i to radi u
nastojanju da sebe ucini moé¢nom, da pridonese svojoj vaznosti. U dijelu
pjesme koji govori o golotinji sam nacin razodijevanja postaje predmetom
dokazivanja. Pa ipak, ta figurativna golotinja kompromitirana je metafori-
¢kim znaCenjem zenskog tijela koje pjesnikinja prikazuje kao ,.kost i kozu”
(Plath 1995: 137). Cesto je golotinja koja je objelodanjena u pjesmama
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Sylvie Plath ruzna i strasna, a predstavljena je kao pokusaj bijega iz zatvora
sazdanog od muskog oboZavanja Zenskog tijela. Zato u ,,Zenskom Lazaru”,
umjesto uobiCajenog seksualnog performansa skidanja Salova i obnazivanja
tijela, Sylvia Plath otkriva ukoc¢eni le§; umjesto golicavog otkrivanja jedrine
samo ,kost i koza” (Plath 1995: 137) i ,,0éne duplje” (1995: 136). Pjesma
,Zenski Lazar” najjasnije prikazuje jedan od sredi§njih problema autorigine
uporabe metafore ogoljenosti, aludiraju¢i na ,,veliki striptiz”, ¢in u kojem
nijedna zena ne kli¢e od veselja, nijedna nije moc¢na. Skinuti se znaci zavesti,
ali to ne znaci 1 postici seksualnu ili psiholosku afirmaciju. Na kraju pjesme
zenski subjekt nastoji posramiti muskog gledatelja koji ju iskoriStava, ¢ak
mu i otvoreno prijeti kad kaze: ,,I jedem muskarce poput zraka.” (Plath 1995:
138)

Zenski lik u pjesmi nudi dijelove sebe, ona izlaZe sebe ne na nacin ko-
jim se nesto dokazuje, nego na provokativan i zavodljiv nac¢in. Na samom
kraju ona pribjegava opisima svoje pojave — svoje crvene kose, ali ne i
opisima svoje stvarnosti — svog gnjeva.

Razotkrivajuci sebe pred publikom koju ¢ine muskarci (Herr Bog,
Herr Lucifer, Herr Doktor), ona jamc¢i da ¢e njezino razotkrivanje biti shva-
¢eno ne kao moéna afirmacija identiteta, nego prije kao zavodnika gesta
pokornosti i pozivanja.

6. Ispovjedno u pjesmi

Tako su ,,ispovjedni” tropi Sylvije Plath ¢esto promatrani kao parabole vikti-
mizacije, bilo da osjecajna, poetska li¢nost biva ,,ugusena” od strane ,,bru-
talno” racionalnog drustva bilo da je rije¢ o feministickom protestu protiv
patrijahalnog tladitelja, njezina samorefleksija tezi tome da ispovijed pretvori
u gestu parodije ili prijedlog kazali$ne predstave (Britzolakis 1999). ,,Zenski
Lazar” obi¢no se uzima kao primjer ,,ispovjednog” u poeziji Sylvie Plath.
Prema M. L. Rosenthalu ,,'Cas tvorova' Roberta Louela i 'Zenski Lazar'
Sylvie Plath pravi su primjeri 'ispovjedne' poezije jer stavljaju samog pripo-
vjedaca u centar zbivanja u pjesmi kao da njegov psiholoski sram i ranjivost
¢ine utjelovljenje njegove civilizacije” (Rosenthal 1970: 72).

,Ispovjedno” Citanje pjesme ,,Zenski Lazar” obi¢no je podrzano pri-
bjegavanjem biografiji Sylvije Plath. lako ona uistinu u odredenom smislu
mitologizira svoju osobnu povijest, motiv samoubojstva u toj pjesmi djeluje
manje kao razotkrivanje same sebe, a viSe kao kazali$ni tour de force.

Uz pjesmu ,,Tatica”, ,,Zenski Lazar” je tekst u kanonu Sylvije Plath
koji je privukao najviSe neodobravanja zbog manipulativnog, senzacional-
nog ili, moglo bi se ¢ak reé¢i, neodgovornog stila. Helen Vendler, naprimjer,
piSe da
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Pjesme kao §to su ,,Tatica” i ,,Zenski Lazar” u jednom smislu ,,demonski
inteligentne” u njihovoj obijesnoj igri s pojmovima, mitovima i jezikom,
a u drugom, bitnijem smislu, potpuno ,,neinteligentnom” u kojem one do-
brovoljno odbijaju, u korist kakofonije stilova, jedan odmjeren ,,centripe-
talni” efekat misli. Umjesto toga prikazuju divlje ,,rasprsivanje”, centrifu-
galno okretanje ka sve $irem i $irem opsegu nasilja. (Vendler 2003: 132)

Richard Blessing pak zakljucuje kako

Stil ,,Zenskog Lazara” sa kratkim re¢enicama, ¢estim ponavljanjima i Zi-
vopisnim slikama kod ¢itaoca stvara privid neposrednosti. Kombinirajuéi
sve te razlicite slike i stilove o kojima je ranije bilo rijeci, Sylvia Plath
stvara jedan ozbiljan ton. Ona upotrebljava sasvim jednostavne nacine
oglasavanja da bi napravila reklamu za autenti¢nost svojih tekstova.
(Blessing, nav. prema Britzolakis 1999: 152)

Zenski Lazar utjelovljuje ,,sveto bludnistvo duse” koje Baudelaire pro-
nalazi u iskustvu pripadanja gomili, dok je emocionalna ,,0ogoljenost” objelo-
danjena kao maskarada (Benjamin 2006). Izvoda¢ je ,,striptiza” parodirana,
feminizirana verzija simboli¢ki prikazanog pjesnika Zrtvovanog jednoj ne-
uvidavnoj, brojnoj publici.

Zenski Lazar je alegorija koju &ine slike Zenstvenosti iz proslosti i
sadasnjosti, ,,sledene” fantazije projicirane na povrs§inu pjesme. Ona je pasti$
mnogobrojnih ubojitih ili demonskih Zena poetske tradicije kao Sto je
Poeova Ligeia koja umire i biva sablasno ozivljena u tijelu druge Zene.
Ligeina svrha, koja bi bila simbol koji posreduje izmedu pjesnika i ,,nadna-
ravne ljepote”, moze biti sauvana samo njezinom smrcéu.

7. Uskrsnuée nove Zene

Zenski Lazar na sceni izvodi spektakl koji ¢ini ona sama, poprimajuéi poz-
nati trostruki lik glumice, prostitutke i obi¢ne Zene. Mit o Zenskom spolu,
koji se neprekidno ponavlja, pronalazi svoje ispunjenje u obozavanju i ,,mu-
Cenistvu” filmske ili pop-zvijezde, kultnom predmetu muske fantazije koji
poti¢e masovnu histeriju i ,,vampirsku” glad za ,,ispovjednim” otkri¢ima.
Zenski Lazar podsjeéa svoju publiku da

postoji i pristojba, vrlo velika pristojba
Za rijec¢ ili dodir
Ii kapljicu krvi. (Plath 1995: 138)
Ustajuci protiv dehumanizacije, ona stvara predodzbu trijumfa nad kr-

vozednim muskarcima, mijenjajuci sebe, ako ni na koji drugi nacin, a ono u
zagrobnom Zivotu.
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,Zenski Lazar” predstavlja subjekt koji se ponovno budi, koji tezi da
se uzdigne iz pepela, ponovno oZivljen, obnovljen (Gill 2008: 59). Stan
Smith obrazlaze da u ,,Zenskom Lazaru” ,iznenadne promjene slika odre-
duju 'dvostrukost' vlastite li¢nosti koja je jedan trajan 'opus', 'vrijednosni
predmet', 'beba od Cistoga zlata' kolektivnog patrijarhata i onda kroz opkora-
¢enje 'se rastalila u krik',, (Smith 1992: 218). Ta pjesma tumaci ranije pro-
uzroc¢enu poteskocu stvaranja razlike izmedu dozivljenog iskustva, emocija
ili glasa pjesnika i onog koji pripada izmisljenom lirskom subjektu (,,ja”).
Izvoda¢ striptiza postaje parodija pjesnika na sceni i inscenacije autobio-
grafije, a Plath odbacuje tradicionalnu ulogu Zenstvenosti, odbijajuci podr-
zati vanjStinu, premazati, ukrasiti i obozavati Zensko tijelo, pa umjesto toga
to tijelo u pjesmama postaje nesto Sokantno i zastrasujuce, nesto crvenokoso
Sto se dize iz pepela i jede muskarce poput zraka.

U njezinim je pjesmama zensko tijelo prikazano onako kako ga vidi i
Héléne Cixous: ,,Kada se tijelo raskomada, gréevito savije, raspara, raspa-
dne, ponovo ozivi, cijeni sebe kao ponovno rodenu zenu.” (Cixous 1991: 36)

U pjesmi ,,Zenski Lazar” Sylvia Plath koristi se metaforom Lazara
koji se vraca iz mrtvih, preobrazavajuci ga u Zenu (i to u Zenu koja ima mo¢
u drustvu). Tog novog, zenskog Lazara kontrolira samo autorica (pjesme)
snagom svoje izuzetne volje. Tako mucena od strane muskaraca u patrijarha-
tu — Zena ,,ne ostaje” mrtva. Iz gomile pepela ona se rada kao nezaustavljivi,
nepobjedivi, misti¢ni feniks, pobjedujuéi ,krvoprolice” koje su muskarci
njoj namijenili i ne samo namijenili nego i proveli nad njom (Wagner-Martin
2003: 112). Kriticarka Susan Van Dyne, analiziraju¢i rukopise autori¢inih
kasnijih pjesama, isti¢e da publiku u ,,Zenskom Lazaru” ne predstavlja jedan
jedini neprijatelj, nego je to ,,svijet” muskaraca, svijet za koji zenska osoba u
pjesmi ne osjeca nista drugo osim prijezira.

Ono $to podnosi zenski Lazar jest nejednakost kada je u pitanju odnos
mo¢i izmedu muskog i zenskog roda, u kojem je uloga Zene odredena kao
zavisna i nepotpuna. Prema njezinu misljenju Plath izbjegava da ,,upadne” u
zamku pretjerane osjecajnosti, pa se tako parodijom na patnju koristi kao
odredenim oruzjem. Dvostruka svijest ,,Zenskog Lazara” nije podjela koja se
odvija unutar nje same, nego strategija koja joj je potrebna da bi uspjela
odrzati kontrolu (Van Dyne 1993: 55-57).

Zakljucak

Jednoznacna interpretacija muSko-Zenskih odnosa u ovoj pjesmi ne ostavlja
prostora za eventualni dijalog izmedu muskog i zenskog svijeta. Medutim,
kada je rije¢ o dijalektici Zivota i smrti, smrt je u ,,Zenskom Lazaru” pri-
kazana kao jedino rjeSenje, smisao i moguénost ponovnog radanja. U ovoj se
pjesmi, moglo bi se reci, rekapitulira ciklicna shema umiranja i ponovnog
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radanja. Zelja za umiranjem koju Zenski subjekt u pjesmi jasno izrazava
skrivena je u njezinoj Zelji da bude netko drugi, neko novo bi¢e koje nece
biti Zrtva dominantnog patrijahalnog sustava i koje ¢e se znati braniti od svih
muskaraca koji je nastoje sputati i marginalizirati. Maskom cirkuske artistice
koja svakodnevno izlaze svoj zivot opasnosti, a ipak pritom kontrolirajuci
svaku gestu, Sylvia Plath svoju osobnu patnju izlaze hladnokrvnom pogledu
publike §to hrska kikiriki. Egzibicionizam koji je ovdje upotrijebljen kao
sredstvo autoironije poniStava sentimentalnost, pojacavajuéi pritom emotivni
intenzitet, dok crni humor uzas ¢ini podnosljivim. Na taj nacin personalno,
bolno i nepodnosljivo prerasta u natpersonalno i u potpunosti objektivirano.
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THE POETIC RITE OF REBIRTH IN SYLVIA PLATH'S “LADY
LAZARUS”

Summary

Sandra NOVKINIC
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Luke Marjanovi¢a, 77 000 Biha¢
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The aim of this paper is to demonstrate the inviolability of “female creativity” in the
works of Sylvia Plath through the symbolism of death and rebirth. “Lady Lazarus”
reflects Plath’s recognition that the struggle between death and rebirth must direct
every aspect of poetic structure. The woman in the poem is at the same time a victim
and tormentor. She is a female Lazarus who died because of great suffering that the
poet equates with the suffering of the Jews who were tortured during World War II.
She is a victim of male cruelty, but also a new woman who rises from the flames.
Using the myth of the resurrection of the Phoenix, Sylvia Plath shows a woman who
stands up against all the men who restrain her. The allusions in the poem to the
biblical, historical, political and personal take the reader into the center of a
personality (of a woman).

Keywords: female creativity, symbolism of death and rebirth, Lady Lazarus,
resurrection of Phoenix, new woman
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