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GLAZBENE MIGRACIJE I KULTURNI TRANSFER:
VANHAL I NEKI SUVREMENICI

U tekstu se razmatraju razliciti vidovi migriranja glaz-
benika — skladatelja, interpreta i ucitelja, pojedinaca
i ansambala, koji su u 18. stoljecu dali vazan doprinos
razvoju glazbene kulture u hrvatskim zemljama. Medu
njima su stranci (Talijani, Nijemci, Cesi i dr.), koji su
svoje znanje ugradili u hrvatsku glazbenu infrakstruktu-
ru, domaci glazbenici koji su se u inozemstvu skolovali i
svoja znanja primijenili u domovini, te oni koji su svoje
djelovanje i nastavili u inozemstou. Iz takvih kulturnih
susreta, a zahvaljujuéi njihovim zasadama, moZemo go-
voriti o znatnom kulturnom transferu u svim podrucji-
ma hrovatskih zemalja pa tako i u VaraZdinu, kratkotraj-
noj hrvatskoj prijestolnici.

Na zemljopisnoj karti glazbenih sredista druge polovice 18. stoljeca pocinju
se intenzivnije profilirati i hrvatski gradovi. Iako su hrvatske zemlje razjedinjene
izmedu srednjoeuropskih i mediteranskih upravljaca i okrenute razli¢itim, ali
odgovarajuéim glavnim kulturnim sredistima (Venecija za Istru i Dalmaciju, Be¢
za kontinentalnu Hrvatsku, Rim i Napulj, ali i Venecija za Dubrovacku Repu-
bliku), neki su se procesi prihvacanja novih modela muziciranja, novoga “uve-
zenog” repertoara, te novih pedagoskih oblika u glazbenoj poduci, a napokon i
novih stilskih i formalnih skladateljskih znacajki, dogadali istovremeno, a neki u
razli¢itim fazama.

Tako su, primjerice, isto¢nojadransku obalu jo$ krajem 17. stolje¢a pohadale
putujuce kazaliSne druzine, dok su u kontinentalne hrvatske krajeve stizale tek
od sredine 18. stoljeca, kad je minula neposredna opasnost od otomanskih pro-
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vala. Ti su gosti tako pristizali u rubne krajeve Habsburskoga Carstva i Mletacke
Republike, zapravo u sve zemlje koje su granicile s mo¢nim Osmanlijskim Car-
stvom, i sa sobom donosili zabavu bogatijih i sigurnijih krajeva. Kako bi njihovi
dolasci postali redovitiji i neometani od vremenskih nepogoda i drugih iznena-
denja, valjalo ih je “smjestiti pod krov”, a to se dogadalo upravo izmedu sredine
i kraja 18. stoljeca: u Rijeci je sagradeno prvo kazaliste (Bono — Gherlizy, 1765),'
u Osijeku se adaptira dvorana u sredisnjoj utvrdi vojnog zapovjednistva,> u Du-
brovniku se adaptira arsenal, u Splitu dvorana opéine,® u Zagrebu se adaptira
refektorij ukinutog samostana klarisa, pa se pogodniji prostor privatne palace
otvara javnosti kao kazaliste;* u Zadru se gradi namjenska zgrada plemickog
kazaliSta,® a u Varazdinu se adaptira dvorana u korist gradskih institucija.®
Naravno, privatna, prvenstveno plemicka inicijativa trajno je prisutna i ce-
sto povezana s onom javnom tako da glumacke druzine nastupaju i u privatnim
gradskim palacama (poput one Orsi¢-Vojkovi¢ u Zagrebu, kasnije i u palaci Me-
kovec u Varazdinu koja se ubrzo i sama trajnije otvara javnosti), ali i u Prandauo-
vom privatnom novosagradenom kazalisStu u okviru njegova seoskog posjeda
u Valpovu (1809).” Talijanske i njemacke druzine donose sa sobom relativno re-
centan glazbeno-scenski program u kojem u pocetku, osobito u kontinentalnim
prostorima, dominiraju jednostavnije spjevoigre, da bi se s vremenom prosirio na
operni repertoar prisutan vec ranije u gradovima hrvatskog primorja, Dalmacije
i Dubrovnika.® Tamo se vec¢ od sredine 18. stolje¢a mogu pronaci podaci o gostu-
jucim solistima i komornim ansamblima (poput onog Gallijevog u Zadru, Splitu i

1 O povijesti kazali$nih zgrada ukratko vidi u: Nikola BATUSIC,: Povijest Iirvatskog kazalista, Zagreb:
Skolska knjiga, 1978, te niz pojedina¢nih tekstova. Uz kazaliste u Rijeci vidi: Nana PALINIC: Ri-
jecka kazalista - nastanak, kontinuitet i znacenje kazaliSnih zgrada i scenskih prostora u razvitku urbane
strukture grada, doktorska disertacija, Arhitektonski fakultet, Sveuciliste u Zagrebu, Zagreb, 2008.

2 Gordana GOJKOVIC: Njemacko kazaliste u Osijeku 1825-1907, Osijek: HNK u Osijeku, 1992.

3 Miljenko GRGIC: Glazbena kultura u splitskoj katedrali 1750.-1940.,Zagreb: HMD.

* Paralelni svjetovi ili dvostruki identitet? Strane operne druZzine i nacionalna glazbena nastojanja
u Zagrebu u prvoj polovici 19. st., u: Musicologie sans frontieres. Muzikologija bez granica. Svecani
zbornik za Stanislava Tuksara, ur. 1. Cavallini & H. White, Zagreb: HMD, 2010, str. 323-340.

5 Katica BURIC: “Glazbeni Zivot Zadra u 18. i prvoj polovici 19. stolje¢a”, Rad HAZU, knj. 455 (2005),
37-194.

6 Marijan VARJACIC: “Varazdinsko kazaliste od pocetaka do danas (1637-2007)", Varazdinska kaza-
lisna stoljeca, XVII. — XXI. st., Varazdin: HNK u Varazdinu, 2007, 11-60.

7 Vjera KATALINIC: “Becki kazalidni Zivot krajem 18. i podetkom 19. stolje¢a i glazbenoscenska
ostavstina obitelji Prandau”, Kronika Zavoda za povijest hrvatske knjiZevnosti, kazalista i glazbe, XXX
(2013) u tisku.

$ O kazali$tu u Dubrovniku vidi: Miho DEMOVIC: Glazba i glazbenici u Dubrovackoj Republici: od
polovine XVII. do prvog desetlje¢a XIX. stoljeca, Zagreb: JAZU, 1989.
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Dubrovniku),” dok se u kontinentalnom podrudju takva individualna nastojanja
mogu pratiti tek od pocetka 19. stoljeca (1815). Takva gostovanja pojedinaca i
vecih grupa postala su moguca u trenutku kad je sredina koja ih je primala po-
stala dovoljno “zrela“, kad je razvila odgovarajucu infrastrukturu, tj. kad je, osim
pogodnog prostora za glazbenu izvedbu, mogla osigurati i potrebne glazbenike
za suradnju (npr. one koje bi pojacali gostujuci operni ansambl — prvenstveno or-
kestralni), ali i dovoljan broj zainteresiranih slusatelja koji bi taj prostor napunili.
Svi ti gosti ostajali bi u hrvatskim gradovima relativno kratko — od visednevnih
solistickih gostovanja (koja su cesto obuhvacala i svirku u privatnim plemickim
palacama — kao sto je Johann Nepomuk Hummel gostovao i u privatnim saloni-
ma biskupa Vrhovca) do sezonskih pohoda raznih druZzina.

Medutim, bilo je i situacija kad su glazbenici bili pozivani na odredeno vrije-
me, ali su se dobro snasli u novoj sredini i trajno se u njoj nastanili. Takav primjer
vezan je uz dolazak koralista iz Klagenfurta: na poziv Maksimilijana Vrhovca
dosli su u trenutku i sa zadatkom uvodenja novog crkvenog repertoara umjesto
tradicionalnog zagrebackog obreda, ukinutog 1788. godine."” Nastanili su se na
Gricu ili u rubnim dijelovima Kaptola te su osim svog obaveznog angazmana za
katedralu, prosirili svoje djelovanje i na privatnu poduku, a vjerojatno i na druge
korisne i neophodne glazbenicke poslove: popravak glazbala, prijepis nota i sl.;
neki su se u novoj sredini trajno naselili, osnovali obitelj, a svoje znanje Cesto pre-
nosili i svojim potomcima."

Krajem 18. stoljeca u svim je hrvatskim zemljama glazbena poduka bila
prepustena ili crkvenim institucijama, ili privatnoj inicijativi, dok se ona civilna
pocela organizirati samo u Banskoj Hrvatskoj, u okviru “normalki” u Zagrebu
(1788), Rijeci (1789), a potom i u nekim drugim gradovima, dok je ona op¢inska
pokrenuta tek 1804. u Karlovcu — a zapravo se odnosila samo na poduku glaz-
benih temelja.”? S druge strane, s povecanom potrebom plemicke i gradanske
zabave i razbibrige, raste potreba za glazbenicima koji bi sudjelovali u takvim
omiljenim priredbama, kao npr. u opernim, komornim ili gradskim ansamblima.
S obzirom da je njihov broj neznatan u odnosu na potrebe, postaje neophodan
“uvoz” takvih snaga, osobito ako se traze neke posebne kvalitete poput virtuozne

 Vidi odgovarajuce ve¢ navedene radove K. Buri¢, M. Grgic¢a i M. Demovica.

© Janko BARLE: Nesto o koru prvostolne crkve zagrebacke, Sv. Cecilija, V/10-11 (1911) 73-74.

O sudbinu jednog od koralista osvrnula sam se u ¢lanku (Vjera Katalinic): “Emocionalno slavljenje

pobjede: prilog poznavanju glazbenih zbivanja u blizini protuturske granice 1789. godine”, Arti

musices, 44/2 (2013) 187-200.

2 Ljiljana SCEDROV: Franz Zihak: “Prvi zakonski uéitelj glazbe ugovorom postavljen u kraljevskom
gradu Karloveu”, Glazba, rijeci i slike. Svecani zbornik za Koraljku Kos, ur. V. Katalini¢ & Z. Blazeko-
vi¢, Zagreb; HMD, 1999, 261-271.
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svirke, vjestog skladanja ili organiziranja glazbenog Zzivota. Oni koji su si mo-
gli priustiti angaziranje takvih ve¢ zaokruzeno obrazovanih i reprezentativnih
glazbenika, dodatno su oplemenili svoj dom, svoju sredinu i donijeli promjene u
njezin glazbeni zivot.

Drugi, vazan nacin dolazaka glazbenika “po sluzbenoj duznosti” vezan je uz
vojne postrojbe i njihove kapele. Bivajuci grani¢nim podrucjem prema Turcima,
u hrvatskim su zemljama stalno bile smjestene, a u mirnodopskim su uvjetima
(osobito od druge polovice 18. st.) sudjelovale u muziciranju u civilnim okvirima
(plesovi, kazalisne predstave), ili pak u bogosluzju (npr. u Osijeku,' Karlovcu').
Tijekom 19. stoljeca obrazovanje vojnih glazbenika postat ¢e kvalitetnije, zahva-
ljujudi vojnim glazbenim ucilistima, osobito onome u Pragu.

Talijanski su glazbenici tijekom 18. stoljeca preplavili Europu, pronoseci ba-
rokni glazbeni stil i djelujud¢i u mnogim vaznim europskim sredistima. Osim ta-
lijanskih, ¢eski su glazbenici ve¢ tijekom ranog 18. stolje¢a prepoznati kao dobro
obrazovani emigranti, koji su zauzeli ravnopravno mjesto u europskim ansam-
blima, od kojih je mannheimski orkestar samo jedan — iako mozda najvazniji — u
tom nizu i u tom razdoblju. Medutim, smatrajuéi Bec cesto svojim prvim strukov-
nim i obrazovnim ishodistem, Cesi su individualno poceli dolaziti i u sjeverne
hrvatske krajeve, dok ¢e do dalmatinske i dubrovacke obale stici tek u 19. sto-
lje¢u, nakon sto je beckim kongresom 1815. godine i to podrucje na dulji period
dospjelo pod austrijsku krunu i barem na takav posredan nacin bilo objedinjeno
s Banskom Hrvatskom i Slavonijom. Njihov je dolazak u hrvatske zemlje tije-
kom 18. stoljeca bio individualan, impulzivan, a svakako ne sustavno usmjeren
i organiziran kao u 19. stolje¢u, kad su se, primjerice, u austrijskim, talijjanskim,
madarskim i ¢eskim novinama objavljivali natjecaji za uciteljska i srodna radna
mjesta. Tako na podrudju sjeverne Hrvatske, ukljucujuéi Vojnu pokrajinu, u po-
¢etku nalazimo tek sporadi¢na ¢eSka imena: braca Hubert i Ignac Divi$ — pijaristi
— stigli su 1762. u najmladi hrvatski grad Bjelovar, vjerojatno na poziv tamosnjih
casnika. Njihov je zadatak bio da u novoosnovanoj skoli poducavaju njihovu dje-
cu i to na njemackom i latinskom jeziku, no svoju su djelatnost razgranali te su
zapravo udarili temelje sustavnom opcem, teoloskom i glazbenom obrazovanju.
Tako je Hubert Divis (1733-1790) postao “prvi bjelovarski svecenik, kronicar gra-
da i organizator skolstva na podrudju Varazdinskog generalata, a godinu dana
nakon dolaska preuzeo je i sluzbu kapelnika vojne glazbe te je tako bio zacetnik i
organizator glazbenog zivota u Bjelovaru. Njegovom smrc¢u 1790. godine prestaje

B Ladislav SABAN - Zdravko BLAZEKOVIC: Izvjestaj o dvogodinjem sredivanju triju glazbenih
zbirki u Osijeku i o pregledu glazbenih rukopisa i knjiga u franjevackim samostanima u Slavoniji
i Srijemu, Arti musices, 11/1 (1980) 47-98; 48.

14 V. KATALINIC: Emocionalno slavljenje pobjede (...), 193.
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pisanje kronike, skolstvo pocinje nazadovati, a pijaristima se u Bjelovaru gubi
svaki trag.”'” I zagrebacka je biskupija u Franji Mesmeru (glazbeniku c¢eskog pori-
jekla) nasla pouzdanog suradnika cija je aktivnost 1780-ih godina vrlo vjerojatno
nadi$la njegove osnovne propisane zadace katedralnog orguljasa.’® Naime, taj
je glazbenik bio vrlo aktivan i ocito naobrazZen iznad prosjeka. O tome svjedoci
popis njegove ostavstine koja je sadrzavala medunarodni operni i instrumentalni
glazbeni repertoar te forte-piano i violinu. Godinu dana nakon njegove smrti (28.
7.1788.) ta je imovina prodana na drazbi” oglasenoj u tadasnjim zagrebackim
novinama Kroatischer Korrespondent.”® Medu notama je popisano i 12 Varhalo-
vih (1736-1813) sonata. Jesu li to bili prijepisi ili tiskovine (iako do tog vremena
nije bilo mnogo njegovih tiskanih djela, a i nabavka tiskovina bila je skuplja od
prijepisa)” i kako je taj orguljas dosao do materijala svog ceskog kolege, koji je
izmedu 1772.11779. povremeno djelovao kao glazbenik na dvoru Erdédyja u Va-
razdinu i Novom Marofu, nazalost, nije nam poznato.? Za razliku od Mesmera,
koji je u Zagrebu ostao doZivotno, sli¢no kao i brac¢a Divi$ u Bjelovaru, Varhal je
varazdinski boravak smatrao tek postajom u svojoj glazbenickoj pustolovini ve-
zanoj uz putovanja njegova poslodavca Ladislava Erdddyja, a navodno do neke
mjere uvjetovanoj njegovim zdravstvenim stanjem.? Ipak, svaki je od njih na svoj
nacin dao glazbeno-kulturni obol svojoj novoj ili privremenoj domovini.
Istovremeno kad je Varnhal poceo dolaziti u Varazdin, splitski je skladatel;
Julije Bajamonti boravio na studiju medicine u Padovi (diplomirao je 1773. u dobi
od 29 godina),? ¢esto pohodio Veneciju i tamo skladao neke svoje arije, ocito in-
spirirane mletackim raznovrsnim opernim repertoarom. Istovremeno, u Splitu
je kao katedralni maestro di cappella djelovao neobi¢no aktivan talijanski sklada-
telj Benedetto Pellizzari, autor 300-tinjak skladbi koje se mogu naci u glazbenim

5 Silvija SITTA: “Doprinos Ceha kulturnom Zivotu Bjelovara”, Radovi Zavoda za znanstvenoistraZivaé-
ki i umjetnicki rad u Bjelovaru, 1 (2007) 179-189; 180.

1 Janko BARLE: “Neki organisti prvostolne crkve u Zagrebu”, Sv. Cecilija, VII/2 (1913) 21-22.

17 Violinu, forte-piano i notni materijal kupio je dvorski savjetnik Komar; Ibid.

5 O tome vie u: V. KATALINIC: Emocionalno slavljenje pobjede...

1 Kao njegova prva becka izdanja Paul Bryan navodi Sest violinskih dua, op. 28 iz 1780. objavljenih
kod tamosnjeg popularnog nakladnika Artaria (usp. Paul R. BRYAN: “Varnhal, Johann Baptist”,
The New Grove Dictionary of Music and Musicians, sv. 26, London: McMillan, 2002, 254-258; 254).

2 Herbert SEIFERT: Musik und Musiker der Grafen Erdddy in Kroatien im 18. Jahrhundert, Studien
zur Musikwissenschaft, Bd. 44 (1995), 191-208.; ¢ini se dokazanim da je Varhal u Hrvatskoj boravio
1774,1777.11779. 1 to na temelju datiranih rukopisa sacuvanih u ursulinskom samostanu u Varaz-
dinu (str. 195).

2 H. SEIFERT: Musik und Musiker der Grafen Erdédy in Kroatien.

2 Miljenko GRGIC: Dr. Julije Bajamonti, glazbenik, Splitski polihistor Julije Bajamonti, zbornik radova,
Split: Knjizevni krug, 87-117.
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arhivima od Kopra do Kotora.” Njegova ce djela rabiti, aranzirati, a donekle i
parafrazirati i njegovi nasljednici — sam Bajamonti, a potom i Ante Alberti.

U doba Vanhalovih dolazaka u Varazdin, u Dubrovniku se rodio Antun Sor-
kocevic (1775-1839), koji ¢e i sam, kao i njegov otac Luka (1734-1789) sa svog Sko-
lovanja u Rimu donijeti i u Dubrovniku primijeniti nove glazbenicke spoznaje.*
Nesto ranije, 1773. godine, Antonio Santoro, talijanski glazbenik trajno nastanjen
u Dubrovniku dobiva pla¢u za svoju glazbenicku djelatnost u okviru poboznosti
Velikoga Tjedna.”

Dubrovcani cesto putuju u talijanske gradove, najces¢e zbog posla — trgo-
vine, diplomatskih misija, ali i Skolovanja. Posjecuju operne predstave i donose
cijele partiture ili odabrane brojeve sa sobom kudi, gdje ¢e ih izvoditi najcesce u
obiteljskome krugu, ali i na javnim priredbama. Tako je u Dubrovnik stigla arija
iz opere I nitteti Domenica Fischiettija, s izvedbe 1776. godine u napuljskom Real
teatro, pa arije iz opera popularnog skladatelja Pietra Alessandra Guglielmija do-
nesenih s izvedbi u Napulju (Ricimero, 1777, Teatro s. Carlo, 1l raggiaratore di poca
fortuna, 1779, Napulj, T. dei Fiorentini), ili uvertira Paisiellove opere La frascata-
na, s venecijanske premijerne izvedbe u Teatro S. Samuele, te jos mnoge druge.”
Upravo je 1773. godine dubrovacki senat odobrio da se i dvorana palace Sponza
koristi za javne predstave, uz dotadasnju omiljenu kazaliSnu dvoranu Orsan. Do
Dubrovnika je ne neki nacin stigla i jedna od simfonija pruskog kralja Fridrika
Velikog, koji je, poput Luke Sorga, bio naobrazeni aristokratski glazbeni amater.

I obitelj Draskovic iskazala se brigom za glazbeno obrazovanje svoje obite-
lji, djelomice vjerojatno upravo zahvaljujuci uplivu Erdédyjevih. Julijana (1747-
1782), k¢i Kazimira Draskovica (1716-1765), vlasnika Trakos¢ana, u doba svoje
udaje za Ladislava III Erdodyja (1746-1786), tada sigurno najvaznijeg mecene um-
jetnosti, a posebno glazbe u Banskoj Hrvatskoj, mladeg brata svog prvog muza
Leopolda (1740-1770), dobila je oveéi udzbenik (164 str.) za sviranje klavira i pje-
vanje, tipicnu plemenitu razbibrigu obrazovane plemkinje.”” Godine 1779., kad
je Julijana imala 33 godine, nastao je Schlagbiichlein — rukopisna zbirka sonata,
divertimenta i popijevaka, medu kojima su se nasle i neke potpuno nove sklad-
be Josefa Haydna, prije nego li su bile tiskane i tako stekle Siru popularnost. U

% M. GRGIC: Glazbena kultura u splitskoj katedrali, 55.

# O njima vise vidi u: Demovi¢: Glazba i glazbenici (...), 175-206.

% Ibid., 225-226.

% O tome vidi u: Vjera KATALINIC: “Glazbeni arhiv samostana Male braée u Dubrovniku: rani
rukopisi od pocetka 18. st. do oko 1820.”, Samostan Male brace u Dubrovniku, (zbornik radova),
Zagreb - Dubrovnik 1985, str. 623-664.

7 Ladislav SABAN: “Notna rukopisna knjiga Julijane Erdédy-Draskovié iz 1779. godine”, Arti musi-
ces, 13/2 (1982) 101-147.
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knjiZici su zabiljezena i djela Ignaza Pleyela, Vanhalovog i Haydnovog ucenika,
dvorskog skladatelja Ladislava Erdddyja, te samoga Jana Varhala, koji je upravo
tijekom 1770-ih godina kao dvorski glazbenik povremeno boravio u Varazdinu
i Novome Marofu. Osim toga, u varazdinskim su glazbenim zbirkama (Zupna
crkva sv. Nikole, Franjevacki samostan, UrSulinski samostan) u uporabi bile i
uvezene muzikalije, medu kojima valja istaknuti reprezentativne edicije misa ci-
stercita Albericha Hirschbergera (1743), Valentina Rathgebera (1728), Benedikta
Geislera (1744), Mariana Konigspergera (1743) i drugih,” koje su se — vjerojatno
za vecih blagdana (pisane su za zbor i orkestar) — uz ostale sli¢ne skladbe koristile
u ursulinskoj crkvi, ujedno vaznom sredistu za obrazovanje djevojaka.

Iz navedenih podataka razabire se ¢injenica da je glazbeni zivot u hrvatskim
zemljama tijekom druge polovice 18. stoljeca u znatnoj mjeri pocivao na posti-
gnudima stranih glazbenika koji su povremeno ili trajno djelovali na njezinom
podrudju, ali i na postignu¢ima domacih glazbenika koji su svoje glazbenicko
znanje i iskustvo stjecali u domovini, te ga nadogradivali u inozemstvu. Takva
Ce situacija potrajati i u kasnijim razdobljima, i bit ¢e neophodna sve dok se ne
ostvari mogucnost visokog glazbenog obrazovanja u vlastitoj zemlji (tek pocet-
kom 20. st.!). Nadalje, uz djelovanje stranih i domacih glazbenika rabila se uz
domacu, obilno i strana glazbena literatura, sto je tada, kao $to je (mozda jos vise)
i danas, bila sasvim uobicajena praksa.

Zbog toga valja sveukupnost glazbenickog djelovanja na nekom podrucju
smatrati dijelom hrvatske glazbene bastine i ne izbjegavati ili zanemarivati udio
stranih glazbenika (a s druge strane precjenjivati ili podcjenjivati vaznost onih
domacih), cemu su neki povjesnicari glazbe starijih generacija katkad bili sklo-
ni (ne zaboravimo pri tome kao prvoga Kuhaca!). Upravo glazbene/glazbenicke
migracije — znaci migriranje interpreta, skladatelja, ansambala, graditelja glaz-
bala, prepisivaca pa i samih muzikalija omogucdili su kreiranje novih strujanja i
njihovo implementiranje u novu sredinu. Ne zaboravimo da su primjerice, ces-
ki glazbenici, osobito u 19. stoljecu, Cesto bili osnivaci glazbenog skolstva — kao
npr. ve¢ spomenuti Hubert Divi$ u Bjelovaru, ili Franz Zihak u Karlovcu 1804.
godine. Vanhal je, ostavivsi svoje simfonije u Varazdinu, omogucio kontinuitet
orkestralnog muziciranja, $to je u nekoj mjeri nastavio domaci glazbenik Leopold
Ebner. Operne druzine potakle su glazbeno obrazovanje i domaceg stanovnistva
i njihovo sudjelovanje u raznim glazbeno-scenskim priredbama. U krajnjoj liniji,
upravo uz pomo¢ njemacke operne druzine, uspio je Vatroslav Lisinski izvesti i
svog hrvatskog opernog prvijenca. Julije Bajamonti pokusao je, potaknut svojim

%  Stanislav TUKSAR: “Rane tiskovine u glazbenoj zbirci UrSulinskog samostana u Varazdinu”, 300
godina Ursulinki u VaraZdinu, Zagreb — Varazdin: HAZU, 2003, 171-191.
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iskustvima iz Venecije (a cesto i na temeljima tamosnjih tekstualnih predlozaka),
organizirati akademije i priredbe u Splitu, za koje je i sam skladao arije za glas i
orkestar. Luka i Antun Sorgo primijenili su svoje spoznaje iz inozemstva na glaz-
benicku praksu Dubrovnika krajem 18. stolje¢a (Lukine simfonije po uzoru na
opus Rinalda di Capue; tipovi glazbenog zZivota eventualno preuzeti prema bec-
kome modelu nakon njegovog tamosnjeg boravka 1781. itd.). Dobro obrazovani
strani glazbenici potakli su i osnazili vaznost kvalitetne / kvalitetnije glazbene
poduke, a virtuozni putujudi glazbenici upozoravali su na potrebu vise razine
profesionalnog muziciranja. Tu valja imati na umu i vojnic¢ku glazbenu tradiciju,
ukljucujudi i onu cigansko-tursku Trenkovih muzikanata, sve do livriranih Sko-
lovanih muzicara Josipa Kazimira Draskovica, koje su obogatile domaci glazbe-
nicki prostor u najSirem smislu.

Dakle, povijest glazbe (u ovom slucaju druge polovice 18. stolje¢a) u hrvat-
skim zemljama ne treba promatrati odvojeno od susjednih podrucja, ve¢ kao dio
“umreZenih” silnica, potpuno u duhu “histoire croisée”,” koje su strujale — kat-
kad viSe prema Hrvatskoj, a katkada iz nje (sjetimo se samo vrsnih domacih vo-
kalnih solista u inozemstvu krajem 19. stoljeca) — zbog kojih se i to podrucje moze
smatrati i u to je vrijeme zasigurno i bilo — integralnim dijelom onoga europsko-
ga. Kulturni transfer do kojeg je pri tome doslo, omogucdio je tijekom vremena
(za neke je oblike glazbenickog djelovanja trebalo i stotinjak godina — sjetimo se
Zajceve borbe za profesionalizaciju opernog ansambla 1870-ih godina!) urastanje
novih tipova muziciranja, obrazovanja i receptivnih potreba obrazovane publike,
novih glazbenih formi i stilova u cjelokupno glazbeno tkivo, koje je tako postalo
temeljem vlastitih modela muziciranja, obrazovanja i svekolikog glazbenic¢kog
djelovanja. Taj proces je i danas (a bit ¢e i ubuduce) otvoren, a novim je medijima
znatno olaksan.

# O takvoj potrebi pisanja transnacionalnih povijesti pa i povijesti glazbe vidi u: Michael WERNER
— Bénédicte ZIMMERMANN: Vergleich, Transfer, Verflechtung. Der Ansatz der Histoire croisée
und die Herausforderung des Transnationalen, Geschichte und Gesellschaft, Bd 28 (2002) 607-636.
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SAZETAK

GLAZBENE MIGRACIJE I KULTURNI TRANSFER:
VANHAL I NEKI SUVREMENICI

J. K. Vanihal je na podrudju hrvatskih zemalja boravio kratko, no ipak je ostavio
traga, barem u skladbama koje su ostale sacuvane u varazdinskom ursulinskom samo-
stanu te nekim drugim zbirkama. On je samo jedan od Ceha koji predstavljaju jedan od
dva vazna migracijska vala: njegovi su sunarodnjaci uglavnom odlazili prema zapadu
(makar samo do Beca, ali i do Mannheima i dalje, pa tako i juznije, do Varazdina i Za-
greba). Drugi vazni “migranti” bili su Talijani, koji su svoju baroknu tradiciju pronijeli
od Madrida do Londona i Petrograda. Obje su migracije zahvatile i hrvatske zemlje, s
time da je onaj Ceski u to vrijeme uglavnom bio vezan uz kontinentalni prostor, dok
su Talijani pohodili isto¢nu obalu Jadrana, osobito vece gradove: Rijeku, Zadar, Split
i Dubrovnik. Medutim, i glazbenici iz hrvatskih zemalja isto su tako odlazili u druge
zemlje, bilo da steknu daljnju glazbenu naobrazbu i vrate se kudi, ili da pokusaju steci
ime u inozemstvu. U tekstu se analiziraju razliciti tipovi migracija stranih i domacih
glazbenika, iznijet ¢e se primjeri i utvrditi kakva su trajna obogacenja (kulturni trans-
fer!) iz toga proizasla, prvenstveno za hrvatski glazbeni zivot.

Kljucne rijeci: Jan Kftitel Vanhal; 18. stoljece; migracije glazbenika; glazbeno
kazaliste; glazbena poduka; vojni glazbenici; notni materijal.

SUMMARY

MUSIC MIGRATIONS AND CULTURAL TRANSFER:
VANHAL AND SOME CONTEMPORARIES

Jan Kititel Vanthal had sojourned quite shortly in Croatian lands, but nevertheless
left some traces, at least in compositions which have been preserved in Varazdin musi-
cal collections and elsewhere. He was only one among the Czechs who belonged to one
of the two great European migratory waves: his compatriots mostly moved towards
the West (if not only to Vienna, but also to Mannheim and further), and also to the
South, for example to Varazdin and Zagreb. The second important migrant group were
Italians, who brought and disseminated their Baroque tradition from Madrid to Lon-
don and St Petersburg. Croatian lands were influenced by both migrations; in this, the
Czech musicians were mostly oriented towards the interior part of Croatia, while the
Italians mostly visited the eastern shores of the Adriatic, especially larger towns such as
Rijeka, Zadar, Split and Dubrovnik. However, musicians from Croatian lands also mi-
grated abroad, either to gain more advanced music education and then to return home,
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or trying to earn recognition in foreign lands. This text is dealing with the analysis of
various types of migrations of foreign and domestic musicians; it is also offering case
studies and tries to identify permanent enrichments (cultural transfers!) as the final
outcome of such migrations, especially those important for Croatian musical life.

Key Words: Jan Kititel Vanhal; 18th century; migration of musicians; musical thea-
tre; musical education; military musicians; music material.
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