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O ISKUSTVIMA MODERNIZACIJE POVIJESNIH KAZALISTA
U EUROPI I PRIJEDLOG OBNOVE ZGRADE
HRVATSKOG NARODNOG KAZALISTA U ZAGREBU

“U La Fenice osje¢ao sam se kao kod kuce (...) Nikada
necu zaboraviti zlatne, ruZicaste i svijetlozelene dekoraci-
je, oslikani zastor i zeleno-zlatni barsun glavnog zastora,
ruzicasti mramor u foajeu, stubiste, prekrasan bijeli neo-
klasicisticki gornji foaje. To je bio teatar gdje su premijere
dozivjeli "Tancredi’, ‘Semiramide’, ‘Capuleti i Montecchi’,
‘Ernani’, ‘Attila’, ‘Rigoletto’, ‘La Traviata’, “The Rake’s
Progress’ i “The Turn of the Screw’, a mnoge dive ostvarile
svoje povijesne izvedbe (...) Ne znam $to bih rekao, osim da
je ova zgrada bila ljudsko bice i da imam osjecaj kao da je
netko umro, a ja gledao njegovu agoniju.”

(Riccardo Domenichini, profesor Arhitektonskog sveuci-
lista u Veneciji, u noci pozara, 29. sijecnja 1996.)

U povijesti arhitekture europskih kazaliSta od renesanse do danas nazire
se nekoliko konstanti: autoritet grckog theatrona i njegovih rimskih izvedenica,
utjecaj scenografije i zahtjevi scenske tehnike, prihvacanje inovacija u slikarstvu
i drugim umjetnostima, prilagodba diferencijaciji predstavljackih Zanrova te
kulturnom i drustvenom statusu kazalista. Vise ili manje izraZeni u pojedinim
epohama, ti elementi poticu postojanu transformaciju arhitekture kazalista, na-
pose interijera. Osobito je izraZena u 19. stolje¢u kad ve¢ postoji znatna bastina
prethodnih razdoblja, a kazaliSte postaje jedno od institucionalnih uporista kul-
ture historizma i razdoblja liberalizma, uz univerzitet i parlament.! Poslije Prvog

1 Carl E. SCHORSKE, “Osterreichische dsthetische Kultur 1870 -1914. Betrachtungen eines Histori-
kers”, katalog izlozbe Traum und Wirklichkeit 1870-1930, Be¢, 1985. (12-25). Na beckoj Ringstrasse,
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svjetskog rata transformacija se ubrzava udjelom politickog i umjetnickog avan-
gardizma. U drugoj polovini 20. stolje¢a, uspostavljanjem novih kriterija zastite
spomenika, revalorizacijom arhitekture historicizma i pojavom neohistorizma,
povijesna kazalista postaju predmetom obnove i nuzne, katkad radikalne mo-
dernizacije koja im osigurava ne samo uporabnu nego i novu simbolicku funkciju
kao objekata kulta tradicije. Razvedeni zahtjevi takve obnove postaju izazovom
arhitektonske kreacije i dozivaju na djelo afirmirane umjetnicke licnosti izabrane
za dijalog s remek-djelima razdoblja baroka i historicizma — epoha koje su iznijele
najistaknutija i najpoznatija europska kazalista.

OD RENESANSE DO MODERNE

Kratak uvid u novovijeku povijest kazalista potkrijepit ¢e tezu o intenzivnoj
interakciji navedenih elemenata. U svemu i postojano taj se odnos izrazava kao
osmoza izmedu arhitekture i onih djelatnosti koje se podvode pod pojam techné,
u ovom slucaju poglavito umjetnosti i tehnike, no podjednako vaznu ulogu u
tom procese nose kulturne i drustvene promjene. Moglo bi se gotovo ustvrditi,
da povijest kazalista i arhitekture kazali$ta — u koju kao ravnopravne ubrajamo
zgradu i scenografiju, u malome ilustrira i poentira ukupni razvoj europske kul-
ture.

Prvi primjer rekonstrukcije rimskog teatra predstavlja Teatro Olimpico u Vi-
cenzi (1585.). sl.1 Projektirao ga je Andrea Palladio (1508.-1580.) nakon dugo-
trajnog studija arhitekture klasicnog teatra. Ve¢ dvadeset pet godina prije nego
$to mu je Accademia Olimpica povjerila projekt, Palladio je Vitruvijev traktat De
architectura u prijevodu Daniele Barbara (1513.-1579.), humanista, znanstvenika i
filozofa, diplomata i kardinala, opremio ilustracijama koje sadrze tlocrte rimskog
teatra, crteza straznje fasade (scaenae frons) rusevina rimskog teatra u Vincenzi i
idealne rekonstrukcije rimskih teatara u Puli i Veroni.3* Kazaliste sadrzi pozorni-

uz ostala reprezentativna zdanja namijenjena kulturi, prosvjeti i znanosti, istaknuta mjesta zapo-
sjedaju sveuciliste, parlament i kazalista, dok se na zagrebackog Zelenoj potkovi redaju palaca
Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti, Umjetnicki paviljon, Sveucili$na i nacionalna knjiznica,
Hrvatsko narodno kazaliste i Sveuciliste. Takvim pozicijama ta zdanja upucuju ne samo na svoj
visok simbolicki karakter, nego stjecu urbanisticku vaznost i postaju identitetski reperi grada 19.
stoljeca.

2 Dieci libri dell’architettura di M. Vitruvio, Venezia 1556. — Teatro Olimpico temeljito je restauriran
1986./87., a 1994. uvrsten na listu Svjetske kulturne bastine UNESCO-a zajedno s Paladijevim vi-
lama u Venetu. U teatru se odrzavaju kazalisni i glazbeni festivali, tako u proljece, “Settimane
Musicali al Teatro Olimpico” i “Il Suono dell’Olimpico”, ujesen “Cicli di Spettacoli Classici”, a uz
mnoge priredbe tu se odrzava ceremonija dodjele nagrada “Primi Internazionali Dedalo Minosse
alla comminttenza dei architettura”, koji je 1997. osnovalo udruzenje Associazione Liberi Architteti
regije Veneta.
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Slika 1. Teatro Olimpico, Vicenza, 1985. arh Andrea Palladio (1508.-1580.),
arh. Vicenzo Scamozzi (1548.-1616.)

cu (orchestra) sa njezinom straznjom frontom (scaenae frons) te gledaliSte (cavea), a
natkriveno je za razliku od rimskih uzora. Osobito se istice arhitektonskom poza-
dinom scene u formi renesanse palace s trijumfalnim lukom u sredini, kroz koji
se pruza pogled u idealiziranu ulicu grcke Tebe. Ulica je prazna, bez ljudi ili ne-
kih prizora, $to upucuje na funkciju te fronte kao univerzalne ili trajne kulise, sto
je poslije posvjedocila praksa. Kao $to je poznato, Palladio zbog smrti (1580.) nije
mogao realizirati svoj projekt, a njegovo je dovrsenje Akademija povjerila Vin-
cenzu Scamozziju (1548.-1616.): teatar je otvoren 3. oZujka 1585. sa Sofoklovim
“Kraljem Edipom”. Scamozzijev je originalni doprinos ugradnja iluzionistickog
prospekta u Palladijevu scaenae frons primjenom perspektive (trompe I'ceil).’No

> Licisco MAGAGNATO zalaZe se za uporabu naziva scaenae frons, odnosno frontispice (lat. frontis-
picium) koji se javlja u 18. stolje¢u. Pojmovnu zbrku unio je talijanski naziv proscenio za reprezen-
tativnu straznju frontu pozornice. Naziv proscenij izvodi se iz grékog proskenion (lat. proscenium)
koji obiljezava prostor ispred skene, zgrade. (“The Genesis of the Teatro Olimpico”, Journal of the
Warburg and Courtlauld Institute, Vol. XIV, London, 1951. (213-215).
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Teatro Olimpico nije prvo talijansko renesansno kazaliste sagradeno prema rim-
skom uzoru,* a nije ni proscenijsko kazaliste koje je najprije odredeno portalom
(arco scenico).’ Kazaliste je izazvalo mnogo divljenja, ali razmjerno malo imitacije
—mozda zbog “rigidne forme pozornice koja iskljucuje daljnji razvoj (...) i nepro-
mjenjive perspektive”.® Prigodom posjeta kazalistu, neposredno poslije otvara-
nja, Inigo Jones (1573.-1652.) najvise se divio Scamozzijevu scenskom prospektu.
Palladijev Teatro Olimpico i Scamozzijev Teatro all’Antica u Sabbioneti (1590.),
kojem je Olimpico bio uzor, primjeri su renesansnog akademizma, zasnovanog na
arheoloskim uvidima i vjernosti rimskom modelu.

Odmak od klasi¢nih modela i tipoloske promjene izazvat ¢e u doba baroka
sve veca popularnost kazaliSta i profilacija zanrova: odjeljivanje tragedije od ko-
medije, unutar koje autonomnost razvijaju commedia erudita i commedia dell’arte, a
vaznost nadasve sti¢e pojava opere koja ponice iz ambijenta Camerate Fiorentine,
kruga poeta, muzicara, filozofa i ucenjaka aristokratskog porijekla, okupljenih
oko conte Giovannija de’Bardija. Teze¢i ozivljavanju grcke tragedija, oni utvrduju
i promoviraju ulogu muzike, $to ¢e prvi demonstrirati Jacopo Peri (1561.-1633.)
svojim djelom “Dafne” (1598.), prvim kojem se pripisuju karakteristike opere,
potom Claudio Monteverdi (1567.-1643.) mnogom poznatijim “Orfejem” (1607.)
Od 1639. naziv opera ustaljuje se za novi teatarsko-muzicki zanr. Opera ce pota-
knuti gradnju specijaliziranih kazalista u gotovo svim europskim metropolama,
a sama dozivjeti rast i razvoj udjelom najvecih i najdarovitijih kompozitora epo-
he (Jean-Baptiste Lully, 1632.-687., Henry Purcell, 1659.-1695., Georg Friedrich
Héndel, 1685.-1789.). Dok se korijeni opere traze ponovno u antici, odnosno gr¢-
koj tradiciji, sam razvoj kazalista odreduju zahtjevi novovjeke kulture, duha i
umjetnosti.

U arhitekturi kazalista zbila se strukturna promjena: gledaliste je odijeljeno
pozornice portalom (arco scenico) i zastorom koji zatvara proscenij, pa tako nasta-
ju dvije autonomne prostorne cjeline. Bogato profiliran i uglavnom monumental-
ni portal ima funkciju okvira koji dopusta pogled na scenska zbivanja i odavanje
iluziji, ali ujedno skriva ono $to mu nije namijenjeno, u prvom redu sve razvije-
nije tehnicke naprave. Strojevi, pokretne, slozive i rasklopive (montazne) kulise
omogucavaju brzu smjenu slika i senzacija, dok se dojam trodimenzionalnosti
postiZe primjenom spoznaja stecenih u egzaktnim disciplinama (geometriji, fi-
zici, optici), ali i u slikarstvu. Dinamicnost i iluzija glavni su ciljevi dramaturgije

¢ Prethode mu kazalista u Ferrari (1531.), Rimu (1545.), Mantovi (1549.), Bologni (1550.), Sieni
(1561.) i Veneziji (1565.), koje je projektirao Palladio.

> DPortal se prvi put javlja u dvorskom kazalistu Teatro Farnese u Parmi (1618.), koje je projektirao
Giovan Battista Aleotti (1546.-1636.), a postat ¢e obiljezje baroknog teatra.

¢ James LAVER, “Drama — Its Costume and Decor”, The Studio Publications, London, 1951. (77).
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i rezije. I gledali$te postaje dublje, tlocrtni lik polukruga rasteze se u potkovu,
amfiteatralne redove sjedala zamjenjuje ravni parket, najprije samo za stajanje;
uokolo, u vise etaza, nizu se loZe, dok u sredini dominira velika, raskosno deko-
rirana vladarska loza (tron), iz koje pogled potpuno obuhvaca perspektivni pros-
pekt (panoramu) i scensku iluziju. Taj tip kazalista s iluzionistickom pozorni-
com odrzat ¢e uz odredene modifikacije do pojave moderne. U izvornoj formi i s
izvornom opremom predstavlja ga nekoliko muzealiziranih i o¢uvanih baroknih
dvorskih kazalista, primjerice, u dvorcu Drottningholm u Svedskoj (1766.), Novoj
palaci Friedricha II. u Potsdamu (1768., arh. Johan Christian Hoppenhaupt ml.), u
Schonbrunnu (1747., arh. Nikolaus Pacassi) te Kraljevska opera u sjevernom krilu
dvorca Versailles (1770., arh. Ange-Jacque Gabriel). S vremenom elitna dvorska,
aristokratska i privatna kazalista gube ekskluzivnost i postupno se otvaraju jav-
nosti. Prvo javno operno kazaliste bio je Teatro San Cassiano u Veneciji, sagraden
1637. na mjestu prvotnog Palladijevoj drvenog objekta (1565.) koji je izgorio 1629.
Pristup javnosti, uz placene ulaznice, osigurao je profesionalni impresario anga-
ziran od vlasnika, obitelji Tron, u ocekivanju komercijalnog efekta, sto se i ostva-
rilo.” S novih deset novih kazalista Venecija je potkraj 17. stoljeca svjetska operna
metropola. Od sredine tog stoljec¢a i Napulj postaje snazno srediste — sa svojom,
“napuljskom operom” i zgradom Real Teatro di San Carlo (1737.), sagradenom
prije milanske Scale (1778.) i venecijanskog La Fenice, (1792.), dugo vremena naj-
vecom u Europi. U drugoj polovini 17. stoljeca i u sljedecem, 18. stolje¢u govorno
i operno kazaliSte doseze najvedi rast, grade se monumentalne zgrade, smjestaju
se na urbanisticki ¢vornim tockama te postaju kulturne i drustvene jezgre. Na-
staju prototipovi — koliko arhitektonski, toliko i scenografski, a mnoge tekovine
koriste se i danas u komercijalnim produkcijama razlicitih izraza i medija.
Mnogo baroknih kazalista stradalo je u pozarima zbog tipa rasvjete i drvenih
konstrukcija zgrada, ali i kulisa, tako da je malo njih ocuvalo svojizvorni oblik, stil
i opremu. Povijest najpoznatijih svjedoci o obnovama, adaptacijama, dogradnja-
ma i novogradnjama na mjestu izgubljenih struktura: ukratko, o trajnoj stilskoj,
tehnickoj transformaciji i inovaciji. Tako je Royal Opera House (Covent Garden)
u Londonu, sagradena 1732. (arh. Edward Shepherd, t 1747.) gorjela tri puta.
Drugi lik dao joj je Robert Smirke (1780.-1867.), predstavnik klasicizma i zago-
varatelj greek revivala, a trec¢i, danasnji lik i neoklasic¢ni identitet iz 1858. Edward
M. Barry (1830.-1880.), sin i nasljednik glasovitog Sir Charlesa Barryja. Zamasni
projekt rekonstrukcije i modernizacije iniciran je nakon viSegodisnjih priprema
1997. i zakljucen 1999. Izveli su ga Edward Jones (1939.) i Jeremy Dixon, koji

7 U kazalistu San Cassiano praizvedeno je 37 opera; posljednja predstava odrzana je 1807., a kazali-

Ste je sruseno 1812. poslije pozara.
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kao team djeluju od 1989. (od 2003., Dixon Jones BDP). MoZda je najdramaticniji
primjer Gran Teatro La Fenice u Veneciji, podignut 1792. (arh. Giannantonio Se-
lva, 1751.-1819.) u duhu prosvijetiteljskog racionalizma i u reduciranim oblicima
klasicizma. Nekoliko zahvata dozivio je za francuske vladavine od 1806.do 1814.,
(transformazione napoleonica), kad je sluzbenom scenografu, slikaru Giuseppeu
Borsatu (1771.-1849.) povjereno preuredenje gledalista, nakon sto je 1808. pobi-
jedio na natjecaju. Cilj je bila dekorativna i simbolicka (ikonografska) inovacija.
Kazaliste je otvoreno 1828., ali je ve¢ 1836. stradalo u pozaru. Obnova je povije-
rena Giovanniju Battistu Meduni (1800.-1880.) i njegovom bratu konstrukteru,
Tommasu (1798.-1880.). Manje zahvate, potaknute dijelom ideolosko-politickim
razlozima braca Meduna izvela su od 1848. do 1866. Ve¢i projekt modernizacije
(i restauracije) povjeren je 1937. Eugeniju Minozziju (1889.-1979.), protagonistu
talijanskog racionalizma, s izri¢itom uputom da postuje klasicisticko lice interije-
ra. Drugi put u svojoj povijesti La Fenice izgorio je 1996., nakon ¢ega je uslijedila
obnova pod mottom: “Isto kakvo je bilo i gdje je bilo.” Na natjecaju 1997. prvu je
nagradu osvojila Gae Aulenti (1927.-2012.), ali je nakon sudske presude izvedbu
dobio Aldo Rossi (1931.-1997.). La Fenice je otvoren 2003. nastupom kazalisnog
orkestra, a od 2004. izvode se opere.® Projekti obnove i modernizacije dvaju na-
vedenih velikih kazalista, Royal Opera - Covent Garden i La Fenice, demonstri-
raju izuzetno kompleksnu problematiku obnove i modernizacije, rekonstrukcije
i restauracije povijesnih kazaliSta, pa ¢e nacelima i rezultatima biti posvecena
posebna sekvenca.

Razdoblje historicizma nije iznijelo znatnije tipoloske inovacije: uglavnom se
varira barokni tip, katkad s amfiteatralno izvedenim gledaliStem. U duhu svjeto-
nazornih pogleda historizma i obiljeZeno tradicionalizmom, 19. stoljece i u stil-
skom izrazu poseze za oblicima povijesnih stilova, koje u mnogoc¢emu kreativno
reinterpretira, pa uglavnom nije posrijedi imitacija za koju je tu epohu optuzivala
moderna. Tako svoj prepoznatljiv identitet grade sve inacice historicizma: od kla-
sicizma (odnosno, neoklasicizma prema engleskoj terminologiji), ranog, roman-
ti¢nog historicizma, do tzv. ¢istih stilova, neorenesanse, neobaroka i neorokokoa.
Eklekticizmu, kojim se opéenito obiljezava umjetnost do pojave art-nouveaua ili
secesije, teorija umjetnosti u drugoj polovini 20. stolje¢a oduzela je negativni
predznak, a historicizam ravnopravno stavila o bok drugim povijesnim stilovi-
ma. O stilskim i estetskim vrijednostima arhitekture te epohe rjecito svjedoce i
kazalista, u pravilu veca nego u prethodnoj epohi, sto im nalaze veliko urbano

8 Dva puta, 1805. i 1835. Izgorio je i Petrovskij teatr (kasnije Boljsoj teatr) u Moskvi, podignut 1780.
Prvu obnovu izveo je Joseph Bové/Osip Ivanovic Bove (1784.-1834.), a teatar je otvoren 1826.; dru-
gu, mnogo raskosniju obnovu izveo je Alberto Cavos/Albert Katerinovi¢ Kavos (1800.-1863.). Bolj-
$0j je istaknuti spomenik ruskog klasicizma. Recentna sanacija izvedena je od 2005. do 2011.
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mjerilo novoga grada te istaknuti kulturni i simbolicki status u to doba: poput
muzeja ili biblioteka, i kazalista se poimaju kao hramovi ili svetista. Ta se kono-
tacija stapa s predasnjim pojmom dvorskog i javnog teatra kao promotora ideja
u duhu prosvijetiteljstva, poprista drustvenog predstavljanja, prestiza i razonode.
No upravo potonje potice ukljucivanje novih sadrzaja, karakteristicnih za doba
uspona gradanstva: kasina i klubova, kavana i slasticarnica, elitnih trgovina. Kao
Sto ¢e posvjedociti navedeni primjeri, dio napose ranijih kazalita zapravo su
dvorska: Teatro Carlo Felice u Genovi (1828., arh. Carlo Barabino, 1768.-1835.)
nosi ime prema knezu Carlu Felice Savojskom, od 1824. do 1831. kralju Sicili-
je; Teatro alla Scala u Milanu (1778., arh. Giuseppe Piermarini, 1734.-1808.) na-
domjestak je za dvorsko kazaliste Regio Ducale; Saska drzavna opera/Semper
Oper u Dresdenu (1841. i 1878., arh. Gottfried Semper, 1803.-1879.) sl.2 izvorno
je bila kraljevsko dvorsko kazaliste; Marijinskij teatr u Sankt Peterburgu (1860.,
arh. Albert Cavos/Albert Katerinovi¢ Kavos, 1800.-1863.) posvecen je supruzi
cara Aleksandra II., Mariji Aleksandrovoj von Hessen-Darmstadt; Becka drzavna
opera (1869., arh. August Sic(c)ard von Sic(c)ardsburg,1812.-1868. i Eduard van
der Niill, 1812.-1868.) bila je habsburska dvorska opera; Parisku operu/Opéra
Garnier (1875., arh. Charles Garnier, 1825.-1896.) dao je podignuti car Napolen
III. u spomen na neuspjeli atentat na sebe 1858., lokaciju je izabrao osobno prefekt
Haussmann, a arhitekt tezio stvoriti stil epohe Napoleona III., odnosno Drugog

arh. Gottfried Semper (1803.-1879.)
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carstva; Teatro Massimo Vittorio Emanuele u Palermu (1897., arh. Giovan Basile,
1825.-1891. i Ernesto Basile, 1857.-1932.), treci po velicini i raskosi poslije becke i
pariske opere, nazvan je prema prvom kralju ujedinjene Italije. No Rimska ope-
ra/Teatro Constanzi (1880., arh. Achile Sfondrini, 1836.-1900.) nosila je ime svog
financijera Domenica Constanzija, a Teatro Massimo Bellini u Kataniji (1890., arh.
Andrea Scala, 1820.-1892. i Carlo Seda, 1849.-1924.) nazvan je u cast Vincenza
Belliniju, ¢iji su sve opere tu izvedene.

Gradnja kazaliSta intenzivira se na prijelomu stoljeca, o ¢emu zorno svjedoci
statistika: dok su 1889. u Europi i Americi postojale 302 kazalisne kude, 1926.
bilo ih je 2.499, a samo u Europi za 37 godina podignuto je 1500 kazalista. I za taj
zanr javljaju se specijalisti: tako jos potkraj 17. stoljeca i u 18. stolje¢u (od 1690. do
1787.) djeluju pripadnici viSe generacija obitelji Galli da Bibiena, ostavivsi brojne
tragove u Italiji, Austriji i Njemackoj. U 19. stoljecu diljem Europe kazalista pro-
jektira biro Fellner & Helmer iz Beca, koju su 1873. osnovali Ferdinand Fellner
ml. (1847.-1916.) i Hermann Helmer (1849.-1919.), oslonom na ugled Ferdinanda
Fellnera st. (1815.-1871.), a biro su poslije, do 1919. vodili sinovi utemeljitelja.
Izradili su 70 projekata za kazaliSta i koncertne dvorane, u Europi realizirali 48
kazalista, medu njima kazalista u Varazdinu (1873.), sl. 3 Rijeci (1885.) sl.4 i Za-
grebu (1895.). sl.5 Njihov uspjeh pripisuje se visokoj kvaliteti, niskoj cijeni i brzoj

1 arffe

Slika 3. HNK, Varazdin, 1873. arh. Hermann Helmer (1849. — 1919.)
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Slika 4. HNK lvana pl. Zajca, Rijeka, 1885.
arh. Ferdinand Fellner ml. (1847.-1916.), arh. Hermann Helmer (1849.-1919.)

TR E

Slika 5. HNK Zagreb
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izvedbi.’ Oslanjajuci se poglavito na tip francuskog baroknog kazalista, postupno
su uvodili novosti koje nisu znacile radikalniji iskorak, a kao eklektici priklanjali
su se Zeljama i ukusu svojih klijenata. U Engleskoj je najveci biro specijaliziran za
gradnju kazalista vodio arhitekt i scenograf Frank Matcham (1854.-1920.), u Italiji
je velik ugled kao specijalist za kazali$ta imao ve¢ spomenut Achile Sfodrini.

Slika 6. Festspielhaus, Richard Wagner, Bayreuth, 1876.
Arh. Otto Bruckwald (1841.-1917.)

Radikalne inovacije bile su potaknute dramaturskim konceptima, sceno-
grafskim idejama i prijedlozima, a predmetom teorijskih spekulacija i utopijskih
vizija bile su jo$ u doba klasicizma, tako Friedricha Gillyja (1772.-1800.), prota-
gonista revolucionarne arhitekture, njegova ucenika Karla Friedricha Schinkela
(1781.-1841.), autora podosta osporavanog dramskog teatra u Berlinu (Schauspi-
elhaus am Gendarmemarkt, 1821.), Carla Ferdinanda Langhansa (1781.-1782.),
poglavito Gottfrieda Sempera. No najradikalniji je u opoziciji prema prevladava-
jucem tipu kazalista bio Richard Wagner (1813.-1882.) snujuci o idealnom scen-
skom prostoru za svoje muzicke drame. U pismu Franzu Lisztu 1851., netom Sto
je dovrsio tekst za “Prsten Nibelunga®, skicirao je ideju o kazaliStu prema uzoru
na grcki teatar. Kada se otvorio izgled realizacije, nakon $to ga je bavarski kralj
Ludwig II. pozvao u Miinchen, projekt je povjeren Wagnerovu prijatelju, Gottfri-
edu Semperu. Ubrzo se Wagner distancirao od njega, zato sto mu se predlozeno

9 Iskra BUSCHEK, “Fellner & Helmer. Die Architekten der Illusion. Theaterbau und Biihnenbild in
Europa”, katalog izlozbe 100 Jahre Grazer Oper, Graz, 1999. Autorica donosi potpun popis projeka-
ta i realizacija, s podacima o kasnijem koriStenju, odnosno obnovi. Znatan dio kazalista Fellnera i
Helmera i danas je u funkciji.
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ucinilo odvise monumentalnim i daleko od njegovih idealnih zamisli. No kad je
u Bayreuthu 1871. besplatno dobio zemljiste za svoj teatar, Semper je izradio idej-
ni nacrt, a razrada je povjerenu Ottu Briickwaldu (1841.-1917.). Festivalski teatar
(Festspielhaus) sl. 6 svecano je otvoren 1876. I doista, u mnogocemu se oslanja
na anticki teatar koji je Wagneru bio na umu od pocetka. U gledalistu se redovi
ravnomjerno uzdizu, omogucavajudi idealni pogled s gotovo svih mjesta; zidovi
mu dosezu do dvostrukog proscenija koji ima funkciju da pobudi iluziju znatnije
udaljenosti pozornice nego Sto je u stvarnosti. Izmedu prvog i drugog prosceni-
ja, u udubini, ispod poklopca, skriven je orkestar (Wagner: “misti¢ni ponor”), s
istim ciljem, da pojaca scensku iluziju, a zbog toga je i gledaliSte zatamnjeno."
“Idealnost scene treba odijeliti od stvarnosti i dovesti publiku do zanosnog stanja
vidovitosti” — tako Wagner. S Wagnerovim bayreuthskim teatrom kazaliste iluzi-
je doseze vrhunac. sl. 7

=J 11

5

IS o

Slika 7. Festspielhaus, Richard Wagner, Bayreuth, 1876.
Arh. Otto Bruckwald (1841. - 1917.) - tlocrt

10 Ni to nije bila apsolutna novost: prvi je gledaliSte zatamnio Bernardo Buontalenti (1531.-1608.) u
Teatro Medici (1586.) u Firenci, a orkestar je sakrio Nicola Sabbatini (1574.-1654) u Vechio Teatro
u duzdevoj palaci u Urbinu. Nije izvjesno, jesu li Wagner, Semper i Briickwald poznavali rad i
razmisljanja te dvojice arhitekata, scenografa i inovatora na prijelazu renesanse u barok.
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No, upravo se na njega okomio Adolphe Appia (1862.-1928.), arhitekt, sceno-
graf i teoreticar, ocaran i obuzet Wagnerovom muzikom. Umjesto perspektivne
scene koja sili na odrzavanje iluzije, on u prvi plan stavlja samu muziku i u njoj
nalazi elemente za scenografiju: artificijelnog, dinami¢nog mjesta/ambijenta, Sto
ga prvenstveno oblikuju svjetla i sjene.” Za muzi¢kog pedagoga Emile Jaque-
sa-Dalcroza (1865.-1950.), utemeljitelja ritmicke gimnastike usmjerene razvoju
muzikalnosti, Appia pomoc¢u apstraktnih objekata kreira “ritmicke prostore”
(espace rythmiques) kao poprista vjezbanja i slobodnog kretanja.'? Jos radikalni-
je scenski iluzionizam i realizam odbacuje nesto mladi Edward Gordon Craig
(1872.-1966.), glumac i reziser, scenograf i teoreticar.” Iz pozornice izbacuje sve,
pa i glumca, nadomjestajuci ga marionetom — kao “najvjernijim i najlojalnijim*
tumacem djela, u htijenju da iskljuci subjektivno i proizvoljno. Umjesto kulisama,
scenu oprema pokretnim monokromnim zaslonima (screens), koji nacas stvaraju
promjenu. Scenu konstituiraju dinami¢ni odnosi izmedu pokreta, zvuka, svjetla
i boje. Umjesto a(i)luzije Craigu je do simbolike.

I Appia i Craig, potonji osobito, anticipirali su procese koji ¢e se zbiti pola
stoljeca kasnije, pa i viSe. S drukcijih ¢e polazista pripadnici iste ili bliske genera-
cije, Vsevolod Emiljevi¢ Meyerhod (1874.-1940.) ili Erwin Piscator (1893.-1966.)
osporavati iluzionizam, esteticizam i akademizam. Svoj politicki ili “novi” tea-
tar smatraju dijelom, a ne odrazom stvarnosti; koriste suvremene tekovine um-
jetnosti i tehnike i stvaraju nove tipove performansa. Politicko kazaliSte i samo
je vazni izraz avangardnog pokreta i revolicionarne umjetnosti. Max Reinhard
(1873.-1943.) radikalno dinamizira pozornicu, dok Walter Gropius (1883.-1969.)
za Piscatora projektira multifunkcionalnu kazalisnu zgradu kao samoopsluzuju-
¢i “stroj” — inspiriran grekim theatronom. sl. 8 Krug zatvaramo tim inovatorima,
zato $to je novo kazaliSte radikalne moderne, zabiljeZeno uglavnom u mediju
projekta, ideje ili vizije, izvan konteksta nase teme.

Appia: “Ne zelimo viSe na pozornici vidjeti stvari kakve poznamo, nego kako ih osjecamo”. O
konceptu muzikog dramskog kazaliSta: La mise en scéne du Drame Wagnerien, Pariz, 1895. i Die
Musik und die Inscenierung, Miinchen, 1899.

Poslije je u Delacrozovoj skoli za ritmiku, osnovanoj 1910. u vrinom gradu Hellerauu kraj Dresde-
na, poslije avangardnom Festivalskom kazaliStu, oblikovao veliku dvoranu u kojoj dokida razliku
izmedu pozornice i gledalista, s ciljem uvlacenja gledatelja u scensko zbivanje.

13 Svoju poetiku simbolistickog kazaliSta iznio je ve¢ u prvim tekstovima, A Not on Masks, 1910. i On
the Art of Theatre, 1911.
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Slika 8. Total Theater 1927.
arh. Walter Gropius (1883.-1969.)

ISKUSTVA U OBNOVI POVIJESNIH KAZALISTA

Obnova povijesnih europskih kazalista uvjetovana je najprije specificnim ra-
zlogom: Cestim pozarima, potom ratnim Stetama iz doba Drugog svjetskog rata,
najposlije potrebom modernizacije koju nalazu sve kompleksniji tehnicki uredaji,
ali i sve viSe tipova predstava i performansa. Osim zahtjeva obnove ili striktne
restauracije povijesnih struktura, u pravilu se javlja imperativ za fizickim poveca-
njem i prosirenjem — bilo nadogradnjom ili dogradnjom, bilo dodavanjem novih
struktura u neposrednoj blizini, tako da nastaju arhitektonski ansambli s povije-
snom zgradom kao prepoznatljivom jezgrom i kontrastno oblikovanim novim
objektima. No sva, doista razlicita rjeSenja svjedoce o intenciji da se povijesna
kazalista rasterete i oslobode od svih sekundarnih i s vremenom pridodanih sa-
drzaja, odnosno, da se rehabilitiraju i prezentiraju njihove izvorne arhitektonske
i stilske vrijednosti. Potonje je razmjerno rijetko jedini cilj: primjer je recentna
obnova Marijinskog teatra u Sankt Peterburgu, koju je izveo Dominique Perra-
ult (1953.), tako da je 2009. zablistala izvornim sjajem u sustavno restauriranom
imperijalnom okolisu. Taj je pristup mogu¢ kad je ocuvan integritet povijesne
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zgrade i kad je posrijedi zasticen spomenik kulture. No i tada je potrebno ocistiti,
odnosno ukloniti sve slojeve zahvata kakvi se zati¢u u svim dugovje¢nim grade-
vinama. To se tice i kazaliSta oste¢enih bombardiranjem ili pozarima za Drugog
svjetskog rata, saniranih 1950-ih prema tadasnjim shvacanjima i mogu¢nostima.
Taj se sloj kao i tehnicki uredaji, zastarjeli u meduvremenu, u pravilu uklanjaju u
korist restauracije povijesnih prostora, dok se za modernizaciju nalaze suptilnija,
kreativnija i obazrivija rjeSenja drugdje.

Primjer predstavlja berlinska opera, Staatsoper unter den Linden, izvorno
Hofoper (1724., arh. Georg Wenzeslaus von Knobelsdorff, 1699.-1753), projekti-
rana prema uzoru na Palladijevu vilu Rottondu. Nakon poZara 1843. obnovljena
je i modernizirana prema projektu Carla Ferdinanda Langhansa (1781.-1869.).
Drugi je put stradala u bombardiranjima Berlina 1941. i 1945., a obnovljena je
1955. Projekt je bio povjeren modernistu Richardu Paulicku (1903.-1979.), svoje-
dobno Gropiusovom asistentu. Njegova, nova dvorana Apollo smatra se uzorom
kreativnog i odgovornog dijaloga s tradicijom. Poslije pada Berlinskog zida ope-
ra se razvila zahvaljujudi najviSe angazmanu Daniela Barenboima, doZivotnog
generalnog muzickog direktora. Nakon Zestokih polemika i dva natjecaja pro-
jekt sanacije povjeren je 2009. birou HG Merz (Hans Gilinther Marz, 1947.). Uz
obuhvatnu sanaciju, novogradnje, novu scensku tehniku i poboljSanje akustike,
program nalazZe ocuvanje Paulickove dvorane kao integralnoj sloja 1950-ih, sto je
unikum. Zavrsetak se predvida 2015.

No, nisu sva kazalista, stradala u Drugom svjetskom ratu i obnovljena kasni-
je, bila povrgnuta tako opseznom i ambicioznom programu popravka i moder-
nizacije. Primjeri su becki Burgtheater (1888., arh. Gottfried Semper i Carl von
Hasenauer, 1933.-1894.), obnovljen 1955. (arh. Michael Engelhardt, 1897.-1969.)
i ve¢ spomenuta Becka drzavna opera, obnovljena i modernizirana 1955. (arh.
Erich Boldtenstein, 1895.-1991.). Oba projektanta, specijalisti za gradnju i sana-
ciju kazalista, s predratnom praksom, iskazali su se posStovanjem prema povi-
jesnom identitetu spomenika, ne odustajuéi od suvremenog izraza, zadovoljili
su ocekivanja struke i nadasve osjetljive javnosti, pa se oba kazalista odrzavaju
u tom stanju, uz nuzne i gotovo neprimjetne zahvate. Naprotiv, Hessensko dr-
zavno kazaliste u Wiesbadenu (1894., arh. Fellner & Helmer), obnovljeno 1978.
(arh. Hardt-Waltherr Hamer, 1922.-2012.) i Saska drzavna opera/Semper Oper
u Dresdenu, obnovljena 1985. (arh. Wolfgang Héansch, 1919.-2013.), prosireni su
konstrastnim dogradnjama s bokova i sa straznjih strana, s kojima ¢ine sloZe-
ne sklopove. Osobita paznja posvecena je onim elementima eksterijera (glavna
procelja, krovna partija) koja predstavljaju identitet zgrada, dok su podjednako
vazni interijeri akribi¢no rekonstruirani, odnosno restaurirani. Slican je, ali radi-
kalniji i individualniji zahvat Alda Rossija na Teatro Carlo Felice u Genovi, koje

320



Nenad Fabijani¢: O iskustvima modernizacije povijesnih kazalista u Europi i prijedlog obnove zgrade ...
Radovi Zavoda za znanstveni rad HAZU Varazdin; br. 25, 2014., str. 307-337

stradao tri puta, 1941, 1943. i 1944., kad je potpuno opustosen i ostao bez krova,
samo sa zidovima. sl. 9 Projekt obnove Carla Scarpe (1906.-1978.) iz 1977. nije re-
aliziran zbog njegove smrti, a nakon dvofaznog natjecaja 1981.-84., Rossi je dobio
izvedbu. Osim rekonstrukcije povijesne fasade s dorskim portikom, sve ostalo:
nadogradnja, monumentalni visoki scenski toranj, interijer i druge prostorije ra-
zli¢itih namjena nose znacajke prepoznatljivog Rossijevog oblikovnog govora,
zasnovanog na racionalistickoj bastini renesanse, klasicizma i talijanskog racio-
nalizma 1920-ih. Rekonstruirana klasicisticka fasada u ravnopravnom je dijalogu
s dominantnim, kontrastnim Rossijevim tornjem s kojim tvori gotovo organsku
gjelinu. I ovdje Rossi stvara paradigmu, prihvaca izazov povijesne sredine i si-
gurno uspostavlja novo: ambijent, strukturu i stil."* KazaliSte je otvoreno 1991.

Slika 9. Teatro Carlo Felice, Genova, 1828.
arh. Carlo Barabino (1768.-1835.)
Projekt obnove 1981.-84. arh. Aldo Rossi (1931.-1997.)

Najvedi izazov uopce bila je rekonstrukcija teatra La Feniceu Veneciji: svojim
pristupom Rossi je ponovno posvjedocio izuzetni senzibilitet za arhitektonsku

U knjizi L'architettura della citta, Padova, 1966., Rossi je iznio svoju teoriju urbanosti, grada i arhi-
tekture.
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bastinu i identitet mjesta. sl. 10 lako zbog smrti (1997.) nije do kraja sudjelovao
problem bilo je uskladiti zahtjeve konsolidacije, restauracije i obnove sacuvanoga
s potrebama inovacije/modernizacije i suociti se s nuznos¢u drasticnih gradevin-
skih radova. Rossi: “Nije bilo jednostavno dodati nove prostore novoj zgradi,
ni kreirati arhitektonski simbol, kakav je ona bila. Redizajn je trebalo spojiti s
restauracijom”. Znao je da je nemoguce u cijelosti reproducirati teatar kakav je
projektirao Selva, obnovio Meduna i preuredio Miozzi: bit ¢e slican, ali ne i iden-
tican onome kojeg je unistila vatra. Ponovno izgraden, sa novim dijelovima koji
su nedostajali, s promijenjenim funkcijama i tehnologijom, ponovno izgraden La
Fenice bit ¢e evokacija izgubljenog teatra. No rekreacija La Fenice “kakav je bio
i na istom mjestu”, znacilo je i dovesti teatar u odnos s gradom i potvrditi ga
ponovno u muzeju na otvorenom, kakav je Venecija. Teatar je sveano otvoren
14. prosinca 2003., Sest godina poslije Rossijeve smrti. U panorami projekata i
realizacija obnove povijesnih kazalista La Fenice je neponovljiva iznimka: po teo-
rijskim premisama, akribi¢nim pripremama, minucioznosti u provedbi, interdis-
ciplinarnom radu — u sluzbi legende Venecije.
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Slika 10. Gran Teatro La Fenice, Venezia, 1795.
arh. Giannantonio Selve (1751.-1819.)
Nakon poZzara 1996. obnova: arh. Aldo Rossi (1931.-1997.)

Drukdiji pristup, odrjesito u korist novoga i radikalne modernizacije, demon-
strirao je Jean Nouvel (1945.) u Lyonu, obnovom Nacionalne opere. sl. 11 Prvo
kazaliste podignuto je 1756. (arh. Jacques-Germain Soufflot, 1713.-1780.), ali je
vec¢ 1826. sruseno; novo klasicisticko zdanje projektirali su Antoine-Marie Che-
navard (1787.-1883.) i Jean-Marie Pollet. Na natjecaju za sanaciju, raspisanom
1986., izvedbu je dobio Jean Nouvel; radovi su poceli 1989., a zavrSeni 1993. Od
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stare zgrade ostala su samo procelja i foaje, a sve ostalo je novo. Unutar i iznad
zaostalih Cetiriju zidova nastala je nova prostorna struktura s osamnaest etaza,
od toga pet podzemnih i pet nadzemnih u nadogradnji. Nadogradnja od celika
i stakla, polukruznog (bac¢vastog) presjeka i visine povijesne zgrade, glavno je
obiljezje obnovljene opere. Ono joj je priskrbilo novi naziv: Opéra Nouvel i znacaj
landmarka u povijesnom sredistu grada. Postupak otvara pitanje, je li rijec¢ o obno-
vi povijesnog objekta? Kako bilo, njegovi signifikaktni ostaci konstitutivni su za
identitet tipicno nuvelovske kreacije.

Slika 11. Nacionalna opera, Lyon, 1831.
arh. Antoine-Marie Chenavard (1787.-1883.), arh. Jean — Marie Pollet
Projekt modernizacije 1993. arh. Jean Nouvel (1945.)

Ocuvanje povijesnih struktura i modernizacija obiljezavaju pristup vec spo-
menutoj obnovi Royal Opera House u Londonu, koju su od 1997. do 1999. izveli
Edward Jones i Jeremy Dixon. Kazaliste je poc¢etkom 1980-ih u prvoj fazi moder-
nizacije prosireno, tako da je dobilo dva nova studija za balet, dvije dvorane za
probe i garderobe. U novoj fazi predvideno je znatno povecanje i preoblikovanje,
uvjetovano rusenjem dijela sklopa i susjednih zgrada, tako da je vise od polovice
kazalista novo, ali je njegovo vanjsko lice odrzano i restaurirano, a o¢uvano je i
gledaliste. Zahvatom je kazaliste dobilo novu tehnicku opremu, nove dvorane za
probe, urede i edukacijske prostorije. Pripojen mu je Floral Hall, bivsi paviljon
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cvjetne trznice Covent Gardena koji se dotad rabio kao spremiste za kulise, a
sada, povezan sa svim etazama gledalista, sluZi kao atrij i glavni javni prostor
kazalista, s barom, restoranom i slicnim sadrzajima. sl. 12 U njemu se odrzavaju
plesne predstave, izlozbe, koncerti, radionice, a i privatni prijami. Od 2007. nazi-
va se Paul Hamlyn Hall, prema glavnom donatoru adaptacije. Novost je i podze-
mna sekundarna scena, Linbury Studio Theatre, tehnoloski najbolje opremljena
i najfleksibilnija u Londonu, prikladna za eksperimentalne plesne i glazbene pri-
redbe, performanse, izlozbe, ali i druge konvencionalne manifestacije i evente.
Nazvana je prema donatoru uredenja, Linbury Trustu. Tradicija i inovacija dove-
deni su u tom velikom zahvatu modernizacije u sklad.

Slika 12. Royal Opera House, Covent Garden, London
Projekt obnove 1997-1999 arh. Edward Jones, arh. Jeremy Dixon

Obnova jos jedne velike operne kuce, Teatro alla Scala u Milanu, iskazuje
sliéni pristup: spoj radikalne tehnicke modernizacije i zastite/o¢uvanja arhitek-
tonskog identiteta. Restrukturacija, kako je zahvat kvalificiran, izvedena je od
2002. do 2004., autor je Mario Botta (1943.). sl. 13 Kazaliste je dobilo dvije dograd-
nje, scenski i elipti¢ni toranj, namijenjene tehnickim uredajima, uredima, garde-
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robama i pomo¢nim sadrzajima; glavna pozornica je potpuno rekonstruirana, a
straznja znatno prosirena i povisena. Masivni volumeni dogradnji, podignutih sa
straznje strane, nisu bitno okrnjili sliku mjesta, iako je izmijenjena.

Slika 13 Teatro Alla Scala, Milano
Projekt obnove 1998-2011 arh. Mario Botta (1943.)

Vise ili manje kreativno i uspjeSno, taj se pristup razabire u vecini obnova
europskih kazaliSta: o¢uvanim povijesnim zdanjima pridodaju se novi objekti,
uglavnom utilitarne namjene, oblikovani uglavnom kao kontrast, Sto istic¢e nji-
hov tehnicko/tehnoloski karakter. Recentni je primjer obnova i dogradnja Slo-
venskog narodnog gledalis¢a, odnosno ljubljanske opere (1892., arh. Jan Vladi-
mir Hrasky, 1857.-1939. i Anton Hruby, 1863.-1929.). Natjecaj je raspisan 1998.,
izvedbu su dobili Jurij Kobe (1948.) i Marjan Zupanc (1964.), a zahvat je okon¢an
2011. sl. 14 Sa straznje strane kazaliSta dograden je dvodijelni objekt (toranj i nizi
trakt), koji se morfoloski naglaSeno distancira od neorenesansne zgrade; novost
su i dva podzemna atrija i povecani prostor za orkestar. Ni ovdje nije narusena
slika mjesta, na kojem i dalje dominira povijesno kazaliSte.
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Slika 14. SNG, opera i balet, Ljubljana, 1892.
Arh. Anton Hruby (1863.-1929.)
Projekt obnove 1998-2011 arh. Jurij Kobe (1948), arh. Marija Zupanc (1964.)

PRIJEDLOZI ZA PROSIRENJE I OBNOVU
HRVATSKOG NARODNOG KAZALISTA U ZAGREBU

Povijest (od 1895. do 1969.)

Hrvatsko narodno kazaliSte sagradeno je 1895., nakon trideset godina naja-
va i priprema. U prvoj generalnoj regulatornoj osnovi Zagreba iz 1865. gradnja
novog kazalista predvidena je u Donjem gradu, buduc¢em, novom sredistu, na
pocetku Ilice, na zemljistu baruna Eduarda Jelaci¢ca Buzimskog (1813.-1871.), koji
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je najavio da ¢e njegov dio oporuc¢no donirati za kazaliste.”” U osnovi se navodi
da ¢e kazaliste sadrZzavati kasino s plesnom dvoranom, salonima za pusenje i kar-
tanje, blagovaonicu, slasti¢arnicu i garderobe, a u prizemlju restoran i kavanu.
Takve sadrzaje u to je doba imala vecina novih kazalista, a neke od njih sadrza-
valo je i gornjogradsko kazaliste, sagradeno 1835. Tek posto su 1879. razrijeSena
zamr$ena imovinsko-pravna pitanja, mogla se planirati gradnja kazalista. Idejni
projekt izradio je 1881. becki atelijer Fellner i Helmer.'® Projektanti su cijelo zemljiSte
iskoristili da Sto efektnije postave soliterno zdanje. Monumentalna palaca, okrenuta
glavnim proceljem prema llici, usred je trga i okruzena palacama. Projekt je dobro
primljen, ali nije realiziran. Gradnja je aktualizirana tek poslije nastupa bana grofa
Karoly/Dragutina Khuen-Hédervaryja (1849.-1918., ban od 1883. do 1903.), koji
je sazvao nekoliko anketnih rasprava o lokaciji. Sam se ban, zbog financijskih ra-
zloga zalagao za prodaju darovanog zemljista, a lokaciju predlozio na tadasnjem
Sajmistu/Trgu marsala Tita, gdje bi zemljiSte u ime partnerstva darovao Grad, sto
se i zbilo. Unato¢ tome, pitanje lokacije ostaje otvoreno, zato Sto i struka i gradan-
stvo negoduju zbog banovog izbora; izvorna, ilicka lokacija ¢ak je potvrdena u
novoj generalnoj regulatornoj osnovi iz 1887. No jos prije odluke o konacnoj lo-
kaciji s atelijerom Fellner & Helmer dogovorena je revizija projekta za lokaciju na
Sajmistu (od 1888. Sveucilistnom trgu). Novi projekt projektanti su prezentirali
Vladi potkraj 1893., u proljece1894. potvrdena je lokacija, zatraZena gradevinska
dozvola i pocela gradnja. U ozujku 1895. graditelji Honigsberg i Deutsch, ¢ijem
je poduzecu povjerena izvedba, pozivaju svoje kolege, clanove “Drustva inzinira
i arhitekta”, da razgledaju kazaliste u kojemu su gradevinski radovi uglavnom
zavrSeni i demonstriraju tehnicke inovacije. Tehnicki razlozi potaknuli su zahtjev
gimnastickom drustvu Hrvatski sokol, da za potrebe kazalista odstupi dio svog
zemljiSta, namijenjen za dogradnju Narodnog/Hrvatskog doma, koji je tada sa-
drzavao i sjediste pjevackog drustva Kolo (Trg marsala Tita 5-7): tu bi se smjestilo
dva plinska stroja od 50 KS za proizvodnju elektri¢ne energije i pohranjivale ku-
lise. Uvjet da novi trakt mora biti u skladu sa zgradom projektanti su prihvatili,
tako da je spremiste gotovo kopija zgrade Kola. Kazaliste je svecano otvoreno 14.
listopada 1895., u prisutnosti cara Franje Josipa I. Habsburga.

15 Zemljiste je bilo omedeno danasnjim ulicama: Ilicom, Petri¢evom, Bogovi¢evom i Margaretskom, a
njegovu petinu kao i petinu svog banatskog imanja Klary Hetteny barun Jelaci¢ Buzimski namijenio
je hrvatskom Zemaljskom kazalistu. Od smrti darovatelja, 16. kolovoza 1871., napori Zemaljske vla-
de bili su viSestrukim nagodbama s ostalim nasljednicima usmjereni osiguranju cijelog zemljiste za
gradnju novoga kazalista. U perspektivi zavrSetka toga viSegodisnjega i slozenog postupka Zemaljska
vlada pozvala je potkraj 1878. Gradsko poglavarstvo da potpomogne skorasnju gradnju kazaliSta ure-
denjem trga na Jelaci¢evu zemljistu.

Hermann Helmer projektirao je varazdinsko kazaliste, otvoreno 1873., §to po svoj prilici bila refe-
renca.
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Drugi, realizirani projekt, Fellner i Helmer izradili su nakon donosenja za-
kona o protupozarnoj zastiti kazalista, potaknutim ucestalim pozarima (u Becu:
Treumann Theater, Franz-Josefs-Kai, 1863., Ringtheater, Schottenring, 1881.
Stadttheater, Seilerstétte, 1884.) Zakon iz 1882. medu ostalim odreduje striktno
odijjeljivanje pojedinih podrudja: gledalista, od pozornice i prostorija u funkciji
scenske tehnike, rada ansambla, upraveisl., aito da kazaliste mora imati soliter-
ni polozaj, odnosno, ne smije biti okruzeno zgradama — $to su projektanti posto-
vali. Tehnickim, protupoZarnim i sigurnosnim aspektima bavilo se tada osnova-
no drustvo “Asphaleia”, koje je ve¢ 1882. izdalo knjizicu s preporukama, opisima
i nacrtima novih uredaja.”” Dio su tih uredaja Fellner i Helmer primijenili.

Poput vecine njihovih kazalista, i zagrebacko se kazaliSte sastoji od tri dijela.
Prvi dio u prizemlju sadrzi ulaze (glavni i dva bo¢na), vestibul, stubista i blagajne,
na prvom katu foajer s terasom, na drugom katu ulazni prostor za balkon i garde-
roba; drugi dio ¢ini gledaliste (parket, loze i balkon); treé¢i dio sastoji se pozornice
(prednje, straznje i dvije bocne, garderoba, prate¢ih prostorija), na gornjim su kato-
vima uredi i dvorana za probe, dok su u podrumu ispod gledalista i pozornice bila
spremista i dio tehnickih uredaja (grijanje, ventilacija). Ve¢ ¢injenica da su dio teh-
nike (generator), spremiste za kulise i radionice, morali biti smjeSteni izvan zgrade,
svjedoci o prostornim limitima zgrade. Unutarnja struktura izrazava se artikula-
cijom volumena zgrade, napose plasticno razvedene krovne partije s tornji¢ima
rizalita, kupolastog pokrova gledalista i dominantnog scenskog tornja.

Prve razlozne kritike novom je kazalistu uputio njegov prvi intendat, Stje-
pan pl. Mileti¢ (1868.-1908) u memoarskim zapisima “Hrvatsko glumiste”, 1904.
Osim Sto se okomio na tip i stil (“zamamljivi barok-slog”), Mileti¢ upozorava
na skucenost i lo$ raspored radnih i proizvodnih prostorija, nadasve na zastar-
jelu tehniku. S vremenom su ucestale razlicite poteskoce, upucujuéi na potre-
bu sanacije. Tek 1937. rekonstruirani su i modernizirani tehnicki uredaji, ali se
od gradevinskih zahvata odustalo zbog financijskih razloga. Za vrijeme Drugog
svjetskog rata (1942.) ispod ulaznog trijema iskopano je skloniste. Velik sanacijski
zahvat izveden je od 1967. do 1969. prema projektu arhitekta Bozidara RasSice
(1912.-1992.). TeZiste je bilo na tehni¢koj modernizaciji: uvodenju suvremenih
uredaja, zamjeni instalacija, novoj protupozarnoj signalizaciji, stati¢koj sanaci-
ji, adaptaciji uredskih prostorija, povecanju prostora orkestra, a restaurirani su
interijer i eksterijer. Arhitektonski zahvati u javnim prostorima bili su odredeni
oporom funkcionalistickom estetikom, proizveli sraz novog i starog i poruznili
jedan od najljepsih ambijenta belle epoque u Zagrebu. Projektom je bila zahvacena

17 Project einer Theater-Reform der Gesellschaft zur Herstellung zeitgemisser Theater “Asphaleia”, Leipzig,
1881.
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i zgrada bivseg Narodnog/Hrvatskog doma, u kojoj su smjesteni glavni ener-
getski pogoni, radionice, spremista i garderobe, uprava baleta i probna dvorana
te jos neki uredi. Izmijenjene su instalacije i uvedene suvremene koje su nedo-
stajale, a zgrada je povezana s kazalistem podzemnim tunelom. Juzno od nje, u
parku na Trgu I. A. V. Mazuranica izgradeni su trafostanica i rashladni tornjevi
za obje zgrade. Zahvat je shvacen i komentiran kao dugoroc¢no rjesenje funkcije i
misije srediSnjeg nacionalnog kazalista. Analizu zahvata Vera Marsi¢ zakljucuje:
“Adaptacijom i rekonstrukcijom Hrvatskog narodnog kazalista stvoren je prostor
opremljen suvremenim sredstvima, koji omogucuju opernom, dramskom i ba-
letnom teatru najsuvremenije pristupe i realizacije”.'® No 1997., kada je objavljen
taj prikaz, u punom su opsegu bile izrazene teskoce kohabitacije triju ansambala,
a ucestali su i njihovi uzajamni koflikti. Nemogu¢nost uskladivanja programa i
rada pokazala se kao teska i nepremostiva razvojna prepreka. Ona nije uklonjena
do danas, stovise, sve je veca.

DVA PRIJEDLOGA -1989. 11993.

Od 1986. sve do sredine 2000-ih bio sam gotovo svakodnevno prisutan u
HNK-u, suradujudi kao scenograf u plesnim projektima najprije Milka Sparem-
bleka, a i drugih koreografa. Iako mi je ambijent tog kao i drugih zagrebackih ka-
zaliSte bio poznat od mladosti, tek sam u tom razdoblju dobio uvid “iza scene” —
to jest u sve aspekta rada i zivota. Moj prvi projekt potaknula je 1988. restauracija
svecanog povijesnog zastora Vlahe Bukovca “Hrvatski preporod”, koji je potom
bio izlozen u Umjetnickom paviljonu. Bilo je najavljeno da ¢e biti pohranjen, a u
kazalistu ée se koristiti njegova kopija. Bilo mi je Zao da original utone u mrak
spremista ili pusto$ muzeja. I umjetnina i njezina poruka: ideja hrvatskog kultur-
nog jedinstva, zasluzuju da budu pred ocima javnosti. Zato sam za zastor pro-
jektirao prozracni stakleni paviljon, juzno od nekadasnjeg Narodnog/Hrvatskog
doma, odnosno, sjedista sportskog drustva Hrvatski sokol, Akademije dramskih
umjetnosti i folklornog ansamla Lado. sl. 15 Zastor bi bio jedini izlozak, vidljiv
sa svih strana, danju i no¢u, a njegov hram novo prostorno i duhovno srediste
parka. Trg I. A. V. MaZzuranica vec je tada bio potpuno degradiran: sa svim strana
legalna parkiralista i nelegalno parkiranje, za zapadne strane privremeni i trajni
kiosci-zalogajnice, kontejneri “Zrinjevca”, pokraj njih autobusno stajaliste ZET-a,
u samom parku, uzjedva odrzavano djecje igraliSte dva predimenzionirana agre-
sivna tehnicka objekta: trafostanica, koju je tamo smjestio Bozidar Rasica i plin-
ska redukcijska stanica; juzna strana Hrvatskog doma prema parku unakaZena

8 “Obnova Hrvatskog narodnog kazalista u Zagrebu, Kazalista od renesanse do Hrvatskog narodnog
kazalista, Zagreb, 1997. (80-109).
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dogradnjama, nadogradnjama i svakovrsnim improvizacijama. U tom projektu
nisam predloZio sadrZajnu purifikaciju doma, ali sam predvidio da se oslobodi
od svih prikrpa s problemati¢ne juzne strane s kojom bi paviljon bio povezan.
Nisam se bavio ni hortikulturnim uredenjem parka, nego samo naznacio obrise.
Taj je, dakle, prijedlog imao karakter koliko urbanisticko intervencije, toliko reha-
bilitacije najzapustenije dionice Zelene potkove. Prosirivsi sadrzaj kazalista (ka-
zali$ne kulture) na taj park, nazvao sam cjelinu “Talijin kvart”. Pod tim nazivom
ideja je bila prezentirana u sekciji Prijedlog 24. Zagrebackog salona 1989. i dobi-
la posebno priznanje. Zastor, u meduvremenu ostecen uporabom, posljednji se
put mogao vidjeti 1996., godine, nakon cega je smotan i pohranjen u podrumsko
spremiste, gdje sam ga imao prilike vidjeti. Intendant HNK Georgij Paro Zelio je
da barem nade mjesto u nekom muzeju. Potkraj 2013. premjesten je u spremiste
Muzeja suvremenu umjetnosti — do daljnjega.

Slika 15. Prijedlog 24. Zagrebatkog salona 1989. arh. Nenad Fabijanot
— tlocrti i presjeci
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Drugi obuhvatniji prijedlog obnove HNK bio je potaknut 1993. poplavom u
podrumu HNK, koja je sve duboko potresla i razotkrila istinsku bijedu jednog od
najvaznijih zdanja cjelokupne hrvatske kulture. Reprezentativna vanjstina palace i
njezini elegantni javni prostori prikrivali su zapustene, nehigijenske i neljudske rad-
ne dijelove: prostore u kojima se odvija umjetnicki rad triju velikih ansambala, gdje
nastaju vrijednosti po kojima ova kuca postoji kao dio moderne hrvatske kulture
i ziv dio njezine tradicije. Nemoguce stanje proizvodnog dijela zgrade umjetnici i
ostali djelatnici kuce trpjeli su godinama, a takvi uvjeti rada neupitno su bili jed-
nim od uzroka dugogodisnje krize sredisnje institucije i osovine hrvatske kazalisne
umjetnosti. Poplava je potpuno onemogucila i dosadasnji, najvise umjetnicima mu-
kotrpni i ponizavajudi nacin rada, a jedini je izlaz bila obnova zgrade. Ne samo kao
imperativ daljnje egzistencije Hrvatskog narodnog kazalista kao institucije, nego i
trajne zastite palace kao istaknutog spomenika kulture i umjetnosti grada Zagreba
i Republike Hrvatske.

Pristup obnovi povijesne zgrade ili spomenika morao bi se ravnati poznatim
nacelom: povijesna struktura ne moze se prilagodavati suvremenim zahtjevima i
potrebama, nego se naprotiv suvremene potrebe i zahtjevi moraju prilagoditi po-
vijesnoj kuéi. To elementarno nacelo nije u potpunosti postovano u velikom zahva-
tu 1967.-69. On je bio diktiran potrebom tehnicke modernizacije kucde, a uredenje
procelja i javnih prostora gotovo je bila posljedica tehnickog imperativa. Radni i
proizvodni dio kuce tada je bitno degradiran. U korist tehnickih uredaja i postro-
jenja umjetnicima i scenskom osoblju bio je smanjen Zivotni prostor i pogorsani
radni uvijeti; nagurani su u neadekvatne, premalene i nehigijenske prostore. sl.16
Zahvatom, predstavljanim kao obnova kazaliSta, oni su bili oSteceni. Uredenje zgra-
de Hrvatskog narodnog kazalista nije, dakle, osiguralo kuéi kompleksnu funkciju.
Privremeno je zadovoljilo urgentne tehnicke zahtjeve i proizvelo sugestivni privid.
Kazaliste je godinama sluzilo kao legitimacija obnove spomenika kulture, a uistinu
u njegovoj je nutrini tinjala i razvijala se kriza.

Potpuna i cjelovita obnova nije samo eticki imperativ Kulture, nego jedini racio-
nalni put do ozdravljenja zgrade Hrvatskog narodnog kazalista u Zagrebu. Stotinu
godina staro zdanje — popravljano, prepravljano, pregradivano i tradicionalno lose
odrzavano, ne moze se viSe krpariti. Takvi su ga zahvati postupno unistavali iznu-
tra. Zgradu najprije treba iscistiti od svih intervencija, a nacela obnove izvesti iz
njezinih izvornih prostornih, uporabnih i estetskih elemenata. — To su ukratko bila
ishodisna razmisljanja o potrebi i nacelima obnove.

Moj se prijedlog zasnivao na uvjerenju, da se modernizacija tehnickih pogona
ne smije se provoditi na Stetu povijesne strukture, nego im treba nac¢i mjesto izvan
nje. U novim podzemnim traktovima bocno od zgrade, u dvije etaZe, smjestile bi
se sve utilitarne prostorije i tehnicki uredaji. Ti aneksi ujedno bi konstruktivno
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Slika 16. Adaptacija prosirenja, HNK, Zagreb

ojacali zgradu. Najveci zahvat zahtijevaju proizvodni i radni dijelovi zgrade, ne-
vidljivi i nepristupacni publici. Izmjestanje tehnickih postrojenja omogucilo bi da
se ti prostori povecaju i adekvatno urede, tako da umjetnici dobiju dostojni radni
ambijent. Javni prostori, koji naoko funkcioniraju, takoder zahtijevaju obnovu:
popravak onoga sto je ucinjeno 1960-ih u ime modernizma, ali i ¢iS¢enje od sva-
kovrsnih kasnijih dodataka. Modernizacija reprezentativnih interijera predstav-
lja izazov, koji zahtijeva znanje, umijece i samozatajnost. sl. 17.

Prijedlog je ukljucivao i prosirenje scenskih prostora, koji su bili i ostali potre-
ba razvoja. Ako bi se kazaliSte obnovilo kako sam predlozio, a to znaci da se reha-
bilitira njegova izvorna struktura, za te sadrzaje u staroj zgradi ne bi bilo mjesta.
Zato sam im potrazio mjesto izvan nje, u bivsem Narodnom/Hrvatskom domu.
Pod pretpostavkom da se za folklorni ansambl Lado i gimnasticko drustvo Hr-
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Slika 17. Adaptacija prosirenja, HNK, Zagreb

vatski Sokol nade drugi prostor, sto je moguce i preporucljivo, u zgradi bi ostala
samo Akademija za dramsku umjetnost, a sve bi drugo dobio HNK. Za novu
scenu sagradio bi se aneks uz juzni dio zgrade, otprilike na mjestu gdje sam prije
bio smjestio paviljon za Bukovcev zastor. Predvorje te nove pozornice postala bi
gimnasticka dvorana, koje je nekad sluzila i kao javna i kulturna dvorana: tu se,
naime, nije samo vjezbalo i plesalo, tu su Zagrepcani prvi put ¢uli Beethovenovu
Devetu simfoniju. Zgrada bi se temeljito obnovila. Iskljucivo u funkciji HNK, ona
bi vitalizira neposrednu okolinu i potaknula konacno uredenje zapustenog par-
ka, nagrizenog s rubova neiskazivim neredom.

Te Cetiri faze idealne obnove zahtijevaju posebno studije, specijalizirane struc-
ne ekipe ijedinstvenu koordinaciju. Rezultat bi bilo ozdravljenje zgrade kazalista
i druge, Akademije za dramsku umjetnost. Njihovim spajanjem u funkcionalnu
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¢jelinu bio bi realiziran “Talijin kvart”, kako sam ga u obrisima imao u vidu 1989.
godine. No svim sudionicima obnove, najprije onima koji bi je financirali, treba
jasno predociti da su posrijedi povijesne zgrade, odnosno, kulturna dobra i tradi-
cionalni sadrzaj, koji per definitionem postavljaju ogranicenja,

Svjesno nisam tu ideju izrazio u mediju projekta. Prednost sam dao formi ela-
borata — s obrazloZenjem, analizom situacije, principima i artikulacijom obnove.
No nekoliko godina uzastopce provjeravao sam pitanje adaptacije zgrade Akade-
mije dramskih umjetnosti i preoblikovanja parka na Trgu I. A. V. Mazuranica sa
svojim studentima u radionicama. Svoj sam udio sveo na formulaciju programa i
projektnog zadatka, a oni su imali slobodu da predlazu sto Zele. Tako smo dobili
najveci raspon, od striktno konzervatorskog pristupa do iskljucivo hortikultur-
nih rjeSenja, ali i novih, katkad agresivnih struktura.

Moj je prijedlog 1993. naiSao na pozornost. Podrzao ga je tadasnji intendant
Georgij Paro, a ministrica kulture dr. Vesna Girardi Jurki¢ izjavila je da bi reali-
zacija stajala 21 milijun DM, dok je Vlada spremna osigurati 500.000 DM, da bi
se — “kazaliste otvorilo”. Nije naznaceno hoce li projekt biti ukljucen u kakav stra-
teski ili razvojni program kad prilike budu bolje — Sto sam ocekivao. U prikazu
povijesti kazalisne zgrade u publikaciji izdanoj u povodu stote obljetnice njezi-
na postojanja, teatrolog dr. Nikola Batusi¢ spominje moj, ve¢ spomenut elaborat
“Kulturno-povijesne propozicije i povijesnoumjetnic¢ke propozicije sanacije pala-
¢e Hrvatskog narodnog kazalista u Zagrebu”, koji sam 1993. podnio intendantu
Paru.” U javnoj raspravi o prijedlogu dozivio sam velik otpor sportasa, koji nisu
htjeli ¢uti da se isele. U ime vlasnistva i tradicije, na ustrb osuvremenjenja i razvo-
ja! Do danas je stanje ostalo isto, odnosno —jos je gore.

Iskustvo neprestanog predlaganja i besplatnog studiranja problema — uvijek
sve u dobroj vjeri, upucuje na skuceni duhovni horizont onih koji bi trebali odlu-
Civati i svjedoci o strahu od vizija, za razliku od onih koji su podigli kazaliste ili
palacu HAZU ili Umjetnicki paviljon —1i stvorili Grad. Nije zgorega podsijetiti, da
je Zagreb u tom razdoblju imao 90.000 stanovnika, sredinom 20. stolje¢a 390.000,
a danas u njemu zivi blizu 900.000 osoba.(!)

No, s vremenom sve vise dolazim do uvjerenja da Hrvatsko narodno kazaliste
zahtijeva novu, suvremenu zgradu, koja ¢e i drami i operi i baletu omoguciti puni
razvoj. Ocis¢ena i sanirana, rehabilitirana povijesna zgrada mogla bi i dalje sluziti
za posebne programe Hrvatskog narodnog kazalista, ali i drugim subjektima za ra-
zne prezentacije, promocije i svecanosti, koje se ovdje prireduje sve vise, racunajuci
dakako samo na njegove reprezentativne prostore. Takvo bi rjeSenje bilo u funkciji
ocuvanja tradicije, prezentacije spomenika kulture, ali i poticanja razvoja. sl. 18.

19" Sto godina zgrade Hrvatskog narodnog kazalista u Zagrebu, Zagreb, 1996. (62).
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Slika 18. HNK, Opernball, Zagreb, 2005.
Scenografija, arh. Nenad Fabijanic
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SAZETAK

O ISKUSTVIMA MODERNIZACIJE POVIJESNIH KAZALISTA
U EUROPI I PRIJEDLOG OBNOVE ZGRADE
HRVATSKOG NARODNOG KAZALISTA U ZAGREBU

U clanku se najprije upucuje na razlicite utjecaje koje odreduju povijest arhitekture
kazalista: anticki uzori, zahtjevi scenografije, inovacije u likovnim umjetnostima, kul-
turna i socijalna vaznost kazalista. Slijedi izbor primjera obnove i modernizacije pov-
ijesnih kazalista u Europi od druge polovine 20. stolje¢a do danas, koji iskazuju velik
raspon pristupa. Fenomen se povezuje s naraslom povijesnom svijesti i suvremenim
zahtjevima za ocuvanjem povijesne bastine. Prijedlog obnove Hrvatskog narodnog
kazaliSta u Zagrebu zasnovan je na ideji rehabilitacije izvornih vrijednosti, odnosno
¢is¢enju od slojeva nekvalitetnih gradevinskih intervencija i smjestaju pomoc¢nih
sadrzaja u podzemne etaze. Tim se pristupom povijesna zgrada Stiti i prezentira kao
spomenik kulture, odnosno kulturno dobro.

Kljucne rijeci: povijest arhitekture kazaliSta u Europi; transformacija; moderni-
zacija; principi zastite; arhitektonska kreacija; Zagreb; Hrvatsko narodno kazaliste;
spomenik kulture.
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SUMMARY

ABOUT THE EXPERIENCES OF THE MODERNIZATION OF THE HISTORIC
THEATRES IN EUROPE AND A PROPOSAL FOR THE RENOVATION OF
THE CROATIAN NATIONAL THEATRE BUILDING IN ZAGREB

This article looks into various influences that determine the history of theatre archi-
tecture: the models from Antiquity, set design requirements, innovations in visual arts,
cultural and social significance of theatres. It offers a selection of the examples of the
renovated and modernized historic theatres in Europe from the mid 20" century up to
the present characterized by a wide range of approaches. This phenomenon is linked
with the growing historical awareness paralleled with the contemporary requirements
for the historic heritage preservation. A proposal for the renovation of the Croatian
National Theatre building in Zagreb is based on the idea of the rehabilitation of the
original values, i.e. the removal of poor quality layers of building interventions and the
placement of service facilities on the underground levels. This approach favours the
preservation of this historic building as well as its presentation as a valuable cultural
asset.

Key Words: History of theatre architecture in Europe; transformation; moderniza-
tion; preservation principles; architectural creation; Zagreb; Croatian National Theatre;
cultural monument.
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