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lgracke za djecu i djecje zvucne
igracke - suveniri i/ili glazbala

o Tekst govori o tzv. tradicijskim zvucnim igrackama, koje su djeca sama izradi-
vala, kao i o onima koje su odrasli izradivali za djecu. Slijedeci tragove u recen-
tnoj strucnoj literaturi, moZe se pratiti interes za podrudje djecjeg stvaralastva
pri ¢emu se djecje igracke koje stvaraju zvuk samo spominju. U etnomuziko-
loskoj literaturi u Hrvatskoj o ovom se fenomenu od 19. stoljeéa (Kuhad) moze
naci nesto viSe podataka, a najopsezniju je razradu o igrackama proizvedenima
u Lazu kraj Marije Bistrice dao 1970-ih i 1980-ih godina KreSimir Galin. U svjet-
skoj se etnomuzikoloskoj literaturi prati daljnje propitivanje odnosa glazbala i
igracke pri ¢emu se, upozoravajuci na veliku starost ovakvih tipova glazbala,
Zeli upozoriti na nuznost daljnjih proucavanja ovog fenomena. Slijededi razlici-
ta tumacenja, u tekstu se zakljucuje da se zvukovne igracke mogu poistovjetiti
s pojmom glazbala te se predlaze da se ona uvedu u odgojno-obrazovni pro-
ces, barem kao uvod u kompleksnije glazbeno izrazavanje.

Klju¢ne rijeci: zvuéne djecje igracke, igracke, suveniri, djecja glazbala

UvobD

Djecje igracke koje proizvode zvukove ili na kojima se zvukovi proizvode
bile su u proslosti i jo§ uvijek jesu sastavnim dijelom djecjeg svijeta. U ovom
¢u se tekstu osvrnuti prvenstveno na tzv. tradicijske zvuc¢ne igracke koje su
nekad djeca sama izradivala od razli¢itih materijala iz svoje neposredne oko-
line (drvo, rog, trska, pero, list i sli¢éno), odnosno na igracke koje su za njih
izradivali odrasli. Takve su igracke bile dijelom djecje svakodnevice u goto-
vo Citavoj Hrvatskoj, a danas mnoge od njih pronalazimo kao suvenire, dok
djeca izraduju glazbala eventualno u okviru nastave glazbenog odgoja ili pak
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posebnih programa u osnovnoj skoli (etno grupe) ili u kulturno-umjetni¢kim
drustvima.

TRAG O TRADICIJSKIM DJECJIM ZVUCNIM IGRACKAMA U STRUCNOJ
LITERATURI

Rasprave o tradicijskim djecjim igrackama pratimo na nekoliko polja, onog
etnologa i etnomuzikologa (melografa, folkorista) te zaljubljenika u tradicij-
sku kulturu koji istrazuju i biljeZe saznanja o uglavnom proslim vremenima.
Na pocetku izdvajam nekoliko recentnih radova zaljubljenika u tradiciju koji
nisu nuzno etnolozi po struci, kako bih upozorila na danasnju prili¢nu zainte-
resiranost za djedji svijet. Autori o dje¢jim igrama pojedinog podrudja izdva-
jaju igre, sudjelovanje djece u obi¢ajima, odredene pjesme i plesove uz spo-
minjanje glazbala. Primjerice, bra¢ni par Matunci, koji su gotovo ¢itav svoj
radni vijek posvetili istrazivanju i poucavanju tradicijske kulture, i to posebi-
ce rodne im Bilogore, u knjizi Djeca se $ale (2010) navode razli¢ita glazbala
koja su djeca koristila kad su i$la u Cestitare — od samice, duda, harmonike pa
sve do svilenog papira preko Ceslja (2010: 57). Djeca su sama izradivala razna
glazbala poput gusli od kukuruzovine, pistaljki i truba te koristila razlicite
kucanske rekvizite, od rifljace do lonaca i kuhaca, a izvodili su melodije i na
jedinkama i dvojnicama koje su im stariji napravili. Navode, primjerice, da su
na Jurjevo djeca u ophodima imala trubu od kore drveta, odnosno prilikom
gotovo svih ophoda nastojala su pjevati, svirati ili pak skrebetati (Matunci
2010: 137), ali su ipak Sturi navodi o organiziranju zvuka, rukovanju glazba-
lima i uopée o njihovu zvukovnom, odnosno glazbenom efektu.

Slavica Moslavac opisuje ,narodne djecje igre Moslavine, hrvatske Posavine
i Banovine“ te nabraja ,,najjednostavnije muzicke instrumente“, one ,djecje i
pastirske“, medu kojima su bi¢, ¢esalj, trava, zirova kapica, svjeza biljna sta-
bljika od razi, maslacaka i sl. ,kojima su djeca pokusavala proizvesti nekakav
ton, zvizduk, zuj“ (2012: 4). ,Stariji su pastiri nastojali izraditi i savrSenije
instrumente, razne fuckalice, sviralice, jednocjevne i dvocjevne frule, kojima
su mogli izraziti i poneku muzic¢ku misao“ (Ibid.), pri ¢emu spominje i djecju
kreativnost prilikom ,,¢uvanja blaga“ u izradi sviralica od organskih materija-
la koji su ih okruzivali te upotrebu, primjerice, guslica od kukuruzovine u igri
svatova te razne kucanske rekvizite poput starinske pegle, lonaca i poklopaca
i slicnog (Ibid.). Osim nabrajanja, ni ova knjiga koja se bavi djec¢jim stvaralas-
tvom ne navodi pojedinosti o sviranju, odnosno organiziranju zvuka.
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U katalogu izlozbe Djecje igre i igracke u Podravini (Persi¢ Kovac 2004) spomi-
nju se razlicita svirala i navodi dio eksponata, ali nema podrobnijih opisa o
upotrebi. No, izradu pojedinih glazbala u Podravini podrobno opisuje Kova-
¢i¢ te navodi da su sviralicu od gusjeg pera djeca ,koristila za javljanje, dozi-
vanje, opominjanje, upozoravanje na opasnost i veselu kolektivnu igru (kad
je vise ,piskutaca“ sviralo visokim glasovima)“ (1980: 319) sto, u glazbenom
smislu, isti¢e signalnu funkciju ovoga zvukovnog objekta.

Maja Kozié¢, piSuéi o dje¢jim igrama u okolici Zagreba, istice kako ,medu
igre koje su poticale djecju kreativnost valja svakako ubrojiti izradbu djecjih
glazbala i pucaljki“ (1987: 432), te nastavlja s opisom pri Cemu se opet isti-
Ce proces izrade, dok se upotreba glazbala odnosno muziciranje gotovo i ne
spominje.

Mata Baboselac pak u knjizi u kojoj opisuje decje igre zdruma u Donjoj Bebri-
ni u Slavoniji velica prosla vremena kada se bezbriZzno igralo na otvorenim
prostorima te samo spominje igracke koje su djeca sama izradivala, a koja
se mogu lijepo vidjeti na fotografijama, kao i igracke ,,0d lucitera, koje su se
kupovale na godovinema“ (2011: 10).

Upravo ta glazbala koja su se kupovala kod lucitera, licitara, odnosno na saj-
movima, temom su etnoloskih istraZivanja koja se viSe bave promatranjem
igracaka kroz vjestinu izrade, odnosno prate se posebnosti odredenog obrta,
nacin rasprostranjenosti proizvoda te, dijelom, njihova upotreba (primjerice,
jesu li namijenjeni djecacima ili djevojCicama), (vidi, primjerice, Biskupic¢
1991; Sari¢ 2002; Biskupié Basi¢ 2013; dijelom i Mustapi¢ 1997). No, i u
okviru Upitnice, koju je izdalo Etnolosko drustvo Jugoslavije, Komisija za et-
noloski atlas pri Filozofskom fakultetu u Zagrebu, pred kraj skupine pitanja o
,muzickim instrumentima“, navodi se nekoliko opisa glazbala, odnosno obje-
kata koji proizvode zvuk, a jedno od pitanja glasi ,,koji su od tih instrumenata
samo djecja zabava ili sluZe i za kakvu drugu svrhu?“ (1967: 136).!

TRADICIJSKE DJECJE ZVUCNE IGRACKE U ETNOMUZIKOLOSKOJ
LITERATURI

Objekti koji proizvode zvuk zaista su najbliZi interesima etnomuzikologa. Go-
tovo sve $to su djeca nekad izradila za proizvodnju zvuka, od najjednostavni-
jih dascica na Spagi koje vrtnjom proizvode zujanje, listova biljki, izdubljenih

1 Odgovore na pitanja iz ove Upitnice nisam istrazila.
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i oguljenih grana do posebno izradenih guslica od kukuruzovine, klasificirano
je kao glazbalo. Ovisno o tome $to proizvodi zvuk, glazbala se dijele u ne-
koliko kategorija:? ako zvuk proizvodi sam objekt, pripada skupini idiofonih
glazbala (primjerice, guslice od kukuruzovine ili Cegrtaljke); ako ga proizvodi
opna, pripada skupini membranofonih glazbala (primjerice, papir na ceslju);
ako Zica stvara zvuk, glazbalo je dio skupine kordofonih glazbala (primjerice,
tamburice) ili pak ako zrak stvara zvuk, glazbalo pripada u skupinu aerofonih
glazbala (primjerice, bi¢, fuékalice od kore, Suplji kljuc itd.).

Vaznost ovog dijela glazbenog svijeta za djecu istaknuo je jo§ u devetnae-
stom stolje¢u Franjo Kuhac. On je u ,,Radu Jugoslavenske akademije znanosti
i umjetnosti“ tijekom nekoliko godina vrlo temeljito obradio niz razli¢itih
glazbala, njihovu povijest, objavio notne zapise, zapise poslovica, pjesama,
prica u kojima se glazbala spominju, razlicite rijeci koje se ti¢u glazbala te niz
ostalih zanimljivosti. Ali, uz opis izrade razlicitih trstenih sviraljki dotaknuo
se i djecjeg svijeta:

,»,Ne ¢ini mi se suviSnim obazrieti se na to, kako se nas narod brine, da bi djeca
za rana privikla na glasbala. Neka je metoda tomu, $to predaje djeci s pocetka
glasbala, kojimi je lako baratati (pedagogicko nacelo kaZe: od lakog postu-
paj k mucnijemu, od jednostavnoga k sastavljenomu), a koja ne imaju ciene
novcane; tim se diete uci kao igrajuce svirati i guditi u glasbalo, a prebije li
ga, ili ga izgubi, lako ga nadoknadi. Ja bih dapace rekao, da Cesta izmjena
glasbala poveéava teznju djece; jer kako su veé djeca, vesele se svakoj novini,
najpace ako im ju ne treba bojazljivo ¢uvati i Stediti, a joS viSe onda kada si
igracku mogu sami naciniti, kao sto je to glede guslica, duduka i pistale.“
(Kuhac 1877: 5)

Kuhac, nadalje, istice i ulogu sviranja jednostavnih svirala u vrlo zanimljivom
odlomku u kojem se zrcali i ondasnji odnos prema svira¢ima odnosno svira-
¢icama:

»Svirati u sviralu u naroda je nasega tako oblenita umieéa, da se ¢udi kad
¢uje ili vidi, da kakav gospodin ili strani ¢ovjek toga ne zna. Cak i Zenska dje-
ca znadu svirati, ako pre i nas narod misli, da se za djevojke i Zene ne pristoji
u sviralu svirati. Svako muzko diete ve¢ u najmladjim godinah navikne na
sviranje tako, da postavsi pastirom ne treba u toj struci ulitelja. Dan za dan

2 Podjele slijede one Ericha von Hornbostela i Curta Sachsa iz 1914., koje su se pokazale pri-
mjenjivim na gotovo sva glazbala svijeta (osim novih, elektronickih, za koje je, ipak, slijedom
razmiSljanja utemeljena kategorija ,elektrofonih“ glazbala).
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govori u sviralu (tropski izraz za ,svirati“) vjezba se premetanju prstiju, dok
mu ne podje za rukom prevracati (variiren) melodije popievaka, te izSarati
¢urlici (Triller) i drugimi nuzglasovi. Momkom znade leZati u lugu kojem,
sav zadubljen u misli, i sviralom svojom priZeljkivati (sehnsiichtigmusiciren,
fantasiren) i pjesme izmisljenoj dragoj svojoj.“ (1877: 13)

Nakon Kuhaca, u Hrvatskoj se najtemeljitije glazbenim instrumentima bavio
Bozidar Sirola koji je objavio niz zanimljivih studija (vidi, primjerice, Sirola
1932 aib, 1933.) koje su, isto tako, ponajprije posveéene izradi glazbala (uz
vrlo zanimljivu prikupljenu gradu koja se sastoji od pjesmica i stihova Sto se
govore prilikom izrade), nazivima pojedinih dijelova, a najmanje je obradeno
samo muziciranje. I mada je to muziciranje, primjerice, na fuékalicama zapra-
vo skucenih mogucnosti (valjda zato ima tako malo primjera o muziciranju),
Sirola ipak isti¢e njihovu vaznost:

»Zapravo su to igracke, Sto ih maleni djecaci u proljeée izgraduju sebi i ma-
njoj bra¢i na veselje. I ma da je trajnost svih sviraljki nacinjenih od kore
sviezeg drveta sasvim neznatna, jer se kora skinuta s grancice ili Stapa vrlo
brzo osusi te ili popuca ili se zguzva i ukruti, pa ne prilijeze viSe uz pisak a
niti medusobom kao kod sopile (roga) — ipak se djeca godimice zabavljaju
izradivanjem sviraljaka od kore. U tom propadanju takovih sviraljaka ocituje
se u neku ruku i prava bit djecje igracke: sviraljka ¢e zabaviti za ¢as i ponosni
djecacié, koji ju je sam izradio, pistat ¢e voljko i neumorno i nekoliko sati
na nju, a onda se je ve¢ izdovoljio i traZi zabavu drugaciju, posiZe za novom
igrackom. (...) A ipak je vrijedno svratiti paznju ovim sviraljkama, jer nam
one pomazu razabrati prve i prvotne oblike nekih instrumenata, kojih posta-
nak valja traZiti u pradavnini.“ (1932b : 1)

U djelu, koje je posveéeno izradi Zveglica za prodaju na sajmovima, spome-
nuti su i primjerci u obliku razli¢itih Zivotinja ili glazbala, ali se navodi da su
to dje¢je igracke (Sirola 1932a: 154). Nema nikakvih poblizih informacija o
njihovoj upotrebi u rukama djece.

Ipak, u uvodu rukopisa Frula — jedinka,® na &etvrtoj stranici, Sirola izlaZe ideju
o Zveglicama, odnosno fruli jedinki kao moguéem glazbalu na kojem bi djeca

3 Rukopis je pohranjen u Hrvatskom Drzavnom arhivu, na signaturi HR-HDA-827. Pod tom se
signaturom nalaze 4 kutije gradiva, uglavnom rukopisna, tiskana i Sapirografirana glazbena dje-
la B. Sirole (opere, operete, orkestralna djela, kompozicije za klavir, oratorij te kompozicije za
djecu). U Cetvrtoj se kutiji nalazi spomenuti rukopis. To je zapravo Skola za block flautu, kojoj
prethodi uvod napisan na drugacijem papiru. Rukopis nije datiran [s.a.], a u DrZavni ga je arhiv
s ostalom gradom predao mg. Josip Sirola.
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zapocela svoje glazbeno obrazovanje: ,,Ovo je skola za frulu-jedinku izdana
u nadi da ¢e osim kupljenih frula $to se dobivaju iz njemackih tvornica (pod
nazivom Blockfl6te) naskoro biti moguce i naSe graditelje takvih sviraljaka
(npr. zveglare u Bistrickom Lazu) uputiti u izradbu dotjerujuéi samo njihovu
tehniku rada pa ¢e oni onda dati nasim omladinskim drustvima a i drugim
ljubiteljima narodne glazbe dobre i vriedne instrumente, koji ée biti na radost
njihovu a i na korist razvitka hrvatske narodne glasbe“. Pritom je istaknuto
da bi graditelji trebali unijeti neke promjene u svoj nacin izrade glazbala.
Osnovno je nacelo konstrukcije zapravo kopiranje starijih uzoraka, a raspo-
red rupica na sviraljkama dugo se odredivao prema rasponu prstiju, odnosno
od oka* (vidi Sirola 1942).

Takva inicijativa izrade jedinke na kojoj bi se mogla izvoditi i kromatika nije
zazivjela, a djecji je glazbeni svijet i dalje ostao na marginama promatra-
nja etnomuzikologa. Primjerice, u katalogu izloZbe o tradicijskim glazbalima
u sklopu Medunarodne smotre folklora 1973. godine, spominju se i djecje
igracke:

»,ldiofona glazbala su brojna, rasprostranjena, neka su namijenjena za vise-
kratnu upotrebu i zato ¢vrSée izradena (npr. Cegrtaljke, skrebetaljke, raglje),
druge su kratkog vijeka, obi¢no od biljnog materijala (npr. klepetalo od sta-
bljike kukuruza). Razne zvrcke od orahovih ljuski samo su djecje igracke,
namijenjene zabavi. Zlice u ¢asi, doduse izrazito uporabni predmeti, mogu
postati glazbala ako se njima Stropoée npr. pri proslavi imendana ili pri ka-
kvoj sli¢noj prigodi.“ (Bezié¢ et al. 1975: 20)

No, ipak, sve do rada KreSimira Galina ozbiljnijeg bavljenja igrackama koje
proizvode zvuk nije bilo od strane etnomuzikologa. I njegov je interes, zapra-
vo, bio posveéen tradicijskim aerofonim glazbalima u Lazu kraj Marije Bistri-
ce te je, prateéi razvoj jedinki i dvojnica kroz povijest, podijelio promjene
u tri razdoblja. U prvom razdoblju, krajem devetnaestog stolje¢a, na tim su
se glazbalima izvodile plesne melodije (glazbala su imala paljene ukrase). U
drugom su razdoblju glazbala bila obojana Zuto i oslikana crvenom i zelenom
bojom, jo$ su uvijek ugodena i na njima su se izvodile vokalne melodije. U
tre¢em razdoblju, od 1970-ih godina, primjeéuje se promjena u ukrasavanju,
ali i u ugadanju glazbala koja sve vise postaju suveniri ugodni oku, a sve su
manje glazbala. Iz sviranja je iSCezlo i guturalno glasanje, smanjivanje bro-
ja rupica reduciralo je zvukovni opseg, a nekoristenje jedinki kao glazbala

4 Sli¢an je postupak bio i kod oznaéivanja polja na tamburama, vidi vise u Sirola 1933.
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uzrokovalo je i nevaZnost tocnosti tonskog niza (viSe u Galin 1977). Sve su
te karakteristike pratile i manja glazbala, poput onih u obliku pti¢ice. Galin
zakljucuje:

,2Promatrajuéi povezanost i slozenost odredenih pojava transformacija, moZe-
mo formulirati neke pravilnosti u procesima. Tako primjeéujemo da promje-
na funkcije glazbala povlaci za sobom redukciju konstruktivnih elemenata
vezanih za staru funkciju i, naprotiv, hipertrofiju ili dotjerivanje elemenata
vezanih uz novu funkciju glazbala ili, nazovimo ih tako, suvenira ili igracki
(kojima se takoder, tako u manjem broju i rijetko, ipak moze naci glazbalo,
tj. Cisti tonski niz). Promjene se odvijaju postupno, tijekom preuzimanja no-
vih tehnika i ovladavanja njima i to kombiniranjem starih i novih tehnika
ili formi (Sto se odnosi na izradu glazbala i na tehniku sviranja i na formu
sviranih pjesama), dakle hibridizacijom tehnika ili formi.“ (Galin 1977: 70)

Iz tog je zakljucka vidljivo da Galin poistovjeéuje suvenire i igracke, preuzi-
majuéi pritom i razmiSljanja samih graditelja koji odredene predmete izradu-
ju tako da budu sto atraktivniji za prodaju, dok im je namjena nebitna.

Puno Siri uvid u glazbala, ali i razli¢ite objekte koji proizvode zvuk, Galin
daje 1980-ih godina u svom magistarskom radu Aerofona i idiofona folklorna
glazbala u Hrvatskoj u prvoj polovici 20. stoljea. Naslanjajuéi se na projekt
Prirucnik evropskih folklornih glazbala (Handbuch der europdische Volksmusi-
kinstrumente), Galin u opisu glazbala slijedi zadani model i za svaki pojedini
primjerak iznosi podatke u Sest skupina: nazivlje (samog glazbala i pojedinih
sastavnih dijelova), ergologiju (opis svih pojedinih faza izrade glazbala, teh-
noloskih postupaka i alata), tehnike sviranja i akusti¢ke osobitosti glazbala
koje su prisutne u tradicijskoj praksi, repertoar kojim raspolazu pojedini svi-
radi te isticanje instrumentalnih melodija tipi¢nih za lokalne tradicije, drus-
tvenu ulogu glazbala odnosno oblikovanje sastava i razvitak, te historijske
i ikonografske izvore i rasprostranjenost (1983: 3). Vrlo je zanimljiv, pri-
mjerice, njegov opis jedinke, posebice stoga Sto su istaknuti i tonski nizovi
razlic¢itih oblika jedinke ticeka, pistolja ili bajseka, a u poglavlju o drustvenoj
ulozi tog glazbala stoji: ,,Jedan od znacajnijih oblika drustvene uloge jedinke,
jeste obicaj da roditelji poklanjaju svojoj djeci jedinke kupljene na vasarima
na proStenjima“ (Galin 1983: 118).°

5 Ivana Mustapi¢ je 1997. godine na temelju Galinovog rada propitala na terenu u okolici Marije
Bistrice daljnje promjene glazbala/igracaka. I ona se viSe bavila konstrukcijom i faktografskim,
deskriptivnim prikazivanjem ¢injenica, a o koriStenju glazbala daje vrlo malo podataka, odnosno
zakljucuje da ih i dalje kupuju za djecu ili pak kao specifi¢an suvenir kraja (Mustapi¢ 1997: 15).
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Steta je $to ovim projektom nisu obuhvaéena sva glazbala, kao $to je to slucaj
za podrudje bivie Cehoslovacke, Madarske, Svicarske ili Slovenije. Svima je
zajednicko da se ne bave posebno dje¢jim instrumentarijem, veé se navode
obicaji pri kojima su ih djeca koristila (primjerice, za ophode na Silvestrovo,
pri ministriranju na misi, u igri). Zanimljivo je da se uz upotrebu svih glaz-
bala vezuju veéinom djecaci, a vrlo malo djevojcice (vidi Sarosi 1966; Kunz
1974; Bachmann-Geiser 1981; Elschek 1983; Kumer 1983), ali se zato Cesto
spominju magic¢ne i prakti¢ne svrhe koristenja nekih zvucnih igracaka €pri-
mjerice, gumb na koncu (vidi Kunz 1974: 100) ili pak das¢ica na Spagi koja
vrtnjom proizvodi zvuk, a nekad je sluzila i za lovljenje ptica (vidi, primjeri-
ce, Sarosi 1966: 67).

GLAZBALO ILI ZVUCNA IGRACKA

Prateéi ovakve podatke o objektima koji proizvode zvuk, a dio su dje¢jeg svi-
jeta, jos se zanimljivijom ¢ini teorija Curta Sachsa prema kojoj su se glazbala
koja su nekad imala ritualna znacenja zadrzala jos samo u dje¢jem svijetu
(1940: 43), odnosno da su glazbala koja su se nekad koristila u obredima da-
nas samo u rukama djece. Macek to produbljuje i tvrdi da se u djecjem svijetu
ogledaju arhetipovi koji do danas ¢uvaju misli o starijoj kulturnoj povijesti
(usp. Macek 1985: 35), sto potvrduju i radovi glazbene arheologije (paleoor-
ganologija) (vidi viSe Lund 1985).

Usprkos svim ovim dokazima, lako bi se moglo uhvatiti u zamku pitanja: $to
je zapravo glazbeni instrument? Jesu li to samo objekti na kojima se mogu
svirati melodije ili su to ve¢ i nasi dlanovi koje od malena koristimo u izvode-
nju ritma?® Ako ,,posumnjamo“ u naSe dlanove kao glazbala, onda se sumnja
proteZe i na razli¢ite oblike po kojima izvodimo iste obrasce udarajuéi ru-
kama - a tesko je iskljuciti bubnjeve iz popisa glazbenih instrumenata (usp.
Macek 1985). S jedne strane, klju¢evi na prstenu koje dijete trese ,,sumnjivo
su glazbalo, dok, s druge strane, ne sumnjamo u industrijski proizvedene me-
talne Stapice razlic¢itih duljina (primjerice, windchimes). Te su ¢injenice samo
podsjetnik da je teSko odrediti ¢vrstu granicu koja neki objekt ¢ini glazbalom,
a posebno je to teSko u djecjem svijetu. Djeci je puno lakSe nego odraslima

......

stoga je Macekova tvrdnja da je odredenje objekta kao instrumenta zapravo

6 Tu bi se moglo raspravljati i o pojmu bodymusic, sviranju na vlastitom tijelu i pomocu tijela, ali
to ostavljam za neku drugu priliku.
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stvar odraslih, a ne djece, vrlo utemeljena (1985: 33).”

Ipak, imamo li dovoljno podataka iz proslosti koji bi nam posvjedocili da su
odredeni objekti djeci sluzili kao glazbala? Jesu li ti ,,instrumenti® bili smi-
Sljeni/napravljeni kako bi se oponasao svijet odraslih ili su ta glazbala sluZila
za osobnu zabavu?® Dakle, govoreéi o objektima koji proizvode zvuk, nije
nam dovoljan samo podatak ili slika kako je nesto izgledalo, veé¢ su potrebni
i podaci koji opisuju postupanje s tim objektom, kako mu se pristupa, kako
se drzi i koristi, a vazna je i organizacija zvuka proizvedenog na njemu, od-
nosno zasto se na njemu proizvodi zvuk (to je posebno osjetljivo podrucje za
glazbene arheologe, vidi Lund 1985: 18).°

MoZzda muzikolozi zapostavljaju te objekte (dascice na Spagi, zvecke od pri-
rodnih materijala i slicno) zbog njihova pomalo upitna glazbenog znacaja
svrstavajudi ih viSe u domenu etnologa koji se bave proucavanjem djetinjstva
(Lund 1985: 18). Samo glazbeno obrazovanje koje su nametnuli odrasli nema
nista sa spontanom upotrebom svega i svacega Sto djeci padne pod ruku i $to
koriste kao glazbala.

Pri nekadasnjem Savezu folklorista Jugoslavije postojala je jedno vrijeme i
tzv. sekcija Djecje stvaralaStvo unutar koje su izloZeni radovi o dje¢jem stva-
ralastvu i stvaralastvu za djecu, ali su ti radovi malobrojni u odnosu na sve
ostale teme kojima se bavio spomenuti Savez. Elly Basi¢, stoga, 1989. na
kongresu u Sokobanji u sekciji etnomuzikologa upozorava na ¢injenicu da je
djecje stvaralastvo ,kompleksan fenomen, pa ga tako moramo i znanstveno
prouciti kako bismo saznali $to bismo od tog djetetovog bogatstva mogli to-
kom njegove socijalizacije i razvoja spasiti za dijete, za buduéeg odraslog co-
vjeka. To nije samo socioloski problem, to je i te kako i kulturoloski problem
i problem humanizacije naprama budu¢em covjeku“. Dalje nastavlja da dijete
treba promatrati i pristupati mu kao ,,biéu spontano emotivnom i mastovito
bogatijem od nas odraslih, bi¢u od kojega mi treba da joS mnogo, mnogo

7 Sli¢no zakljucuje i Hickmann: vazno je $to dijete odluci — je li neSto instrument, je li ga samo
odabralo ili su mu ga nametnuli odrasli (1985).

8 Ellen Hickmann ta pitanja postavlja i u vezi sa slikovnim predlo$cima u proslosti koja predstav-
ljaju djecu i glazbala, vidi vise u Hickmann 1985.

9 Sva su ova pitanja postavljena u okviru sastanka Studijske skupine koja se bavi izu¢avanjem
tradicijskih glazbenih instrumenata, a dijelom je Medunarodnog savjeta za tradicijsku glazbu
(vidi vise na www.ictmusic.org) sredinom 1980-ih godina, a referati su objavljeni u serijskom
izdanju Studia instrumentorum musicae popularis.
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uc¢imo, kako bi to ¢udo uspjeli shvatiti i razumjeti“ (1989: 509), pri cemu se
trebamo pozabaviti i nasim Skolskim programima, koji djecu ¢esto uce necem
Sto su ona ve¢ davno savladala.'®

Igor Cvetko upozorava da je u suvremenom druStvu sve manje slobodnog
vremena (1985) u kojem se dijete moZe kreativno izraziti jer je veéim dije-
lom vezano uz skolske programe i module. Djeca su ,zatravljena“ skolskim
programom i pitanje je koliko danasnja djeca imaju slobode za pronalaZenje
svojih rjeSenja, odnosno za razvijanje vlastite kreativnosti.!! Ipak, i on pred-
laze da se djeci predstave jednostavna tradicijska glazbala, dodala bih, kao
poticaj kreativnosti. Svjesni smo svi da je danas djeci teSko pronaéi bazgo-
vinu, trstiku ili svinjski mjehur, ali se ipak dosta toga moZe nadomjestiti/
zamijeniti umjetnim materijalima poput plasti¢nih cjevéica, kutija ili kartona
i slicnog. Organski su materijali zamijenjeni umjetnima, ali im je zajednic-
ko to §to su i jedni i drugi dio nase svakodnevice. Nekad su te igracke bile
kratkoga zivotnog vijeka, dijelom zbog svog organskog porijekla, a dijelom
i zbog Cinjenice Sto su se, kad obave svoju ulogu, zamjenjivala ne¢im novim
pri ¢emu se taj ciklus stalno ponavljao (usp. Emsheimer 1985), bas kao $to je
to i Kuha¢ tvrdio. Ujedno im je zajednicka jednostavnost upotrebe te njihova
pristupacnost (bile su besplatne ili ih se nabavljalo na sajmovima za sitan no-
vac) pa nije bilo bojazni od oSteéenja jer su se brzo mogle zamijeniti novim.
Ta je jednostavnost uporabe bila klju¢na za djecu jer su, u protivnhom, brzo
gubila volju i veselje.

S tim u vezi posebno je zanimljivo razmisljanje o zajedni¢ckom idealu zvukov-
nosti koji djeca na Sirem geografskom podrucju razvijaju. Povezano je to sa
zvukovima koji ih prate u razvoju, primjerice, klepetaljki od kukuruzovine
koje su vrlo prosirene ili guslica od istog materijala, odnosno zvecke, kako
istice Macek (1985), a koji su se u proslosti razlikovali, ovisno o geografskom
podrudju zivljenja ljudi. U danasnje vrijeme industrijski proizvedenih igraca-
ka, taj se fenomen pomalo gubi. No, ostaje ipak jo$ jedan na koji valja upo-
zoriti: objekti koji proizvode zvuk, a pripadaju u sferu djecjih igracaka, pro-
nalaze se i u arheoloskim nalazima, a (bliske) inacice istih proizvode danas

10 Kao primjer, Basi¢ navodi brojalice ¢ije ritmicko skandiranje djecu fascinira veé¢ u drugoj
godini Zivota u fazi kad jo$ ne znaju pjevati, a one se prema programu ,uce“ tek u skoli (Basié¢
1989).

11 To je pitanje tim opravdanije kad se pogledaju udzbenici glazbene kulture u osnovnoj skoli
koji nude ideje za izradu razlic¢itih glazbala, najcesée od materijala koji nas danas okruzuju, a
vrlo rijetko se te upute temelje na izradi nekih tradicijskih glazbala.
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se izraduju industrijski od umjetnih materijala za razliku od vecine objekata
koje danas nazivamo glazbalima. Stoga bi bilo zanimljivo prouditi i sve te
nove inacice ,starih“ igracaka/glazbala, kao i njihovu primjenu u danasnjici.

ZAKLJUCAK: GLAZBALO I IGRACKA

Vracdajudi se na temu igracaka suvenira, navela bih zakljuc¢ak KreSimira Gali-
na: ,,Transformacija od polifunkcionalnosti prema monofunkcionalnosti: Na
tom nivou moZemo pratiti promjenu od viSe funkcija glazbala vezanih uz
mnogovrsni glazbeni Zivot (svi oblici upotrebe) i ¢vrsti vrijednosni sustav,
prema reduciranoj funkciji igracke i suvenira kao dobra masovne kulture (jer
igracka i suvenir unato¢ nijansi naziva i smisla imaju isto sustinsko znacenje
i psihosocijalnu funkciju kao dobra masovne kulture).”“ (1977: 68)

Slijedom svih navedenih ¢injenica, ne bih se u potpunosti sloZila i poistovje-
tila igracke i suvenire, ali ipak moram priznati da je u slucaju proizvoda iz
okolice Marije Bistrice to mozda i istinito, s tim da poneki predmet, posebice
onaj koji proizvodi zvuk u rukama djece, i kao igracka ipak ostvaruje dio svo-
je funkcije (svira, zvuci). Ako se pak objesi na zid ili izloZi u vitrini, svejedno
je ima li i kakve rupe jer se njegov zvuk u potpunosti negira, a glavnu ulogu
preuzima njegov kolorit. Stoga mi se ¢ini da bismo povratkom tih instru-
menata djeci omoguéili da ponovno ,mastaju“ na svom instrumentu (Basi¢
1989: 510), odnosno da ,govore* zvukom (Kuhac¢ 1877: 13).

Naposljetku, postavlja se pitanje koliko je postojanje takvih tradicijskih igra-
¢aka opravdano, jesu li to samo materijalni dokazi nematerijalne bastine,
odnosno vjestine i fenomeni koji se upisuju u registre nematerijalnih dobara?
Ili bismo te proizvode ponovno mogli staviti u funkciju igracke i glazbala te
koristiti u procesu odgoja i obrazovanja, barem kao jednostavan uvod u kom-
pleksnije glazbeno izrazavanje?
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