MUZEJI | TESKA KULTURNA BASTINA

JARI HARJU © Muzej grada Helsinkija (Helsinki City Museum), Finska

Uvod. Tesko naslijede bavi se povijeScu i temama iz
proslosti koje se ne uklapaju lako u osjecaj identiteta
liudske zajednice Ciji su dio proslosti ili povijesti. Umjesto
afirmiranja pozitivnih slika o sebi, one ih mogu poremetiti
ili zaprijetiti razotkrivanjem drustvenih razlika i sukoba.
Tesko nasliede bavi se uznemirujucim povijesnim
temama, a ne onim vrstama herojske povijesti ili povijesti
napretka s kojima su muzeji i mjesta memorije tradicio-
nalno bili dovodeni u vezu (Sharon Macdonald, 2009.).

Navedeno razmisljanje Sharon Macdonald o znacenju
teSke kulturne bastine posluzilo je kao jedno od polazi-
Sta konferencije ICMAH-a (ICOM-a komiteta za povije-
sne i arheoloSke muzeje) odrzane 2011. g. u Helsinkiju.
Konferencija Muzeji i teSka bastina bila je organizirana
kao forum na kojemu su muzejski strucnjaci iznijeli
razmisljanja 0 moguénostima djelovanja muzeja koji
prezentira teSku kulturnu bastinu. Osim toga, zeljeli smo
saznati kakve izazove muzejskim stru¢njacima donosi
rasprava o teSkoj kulturnoj bastini te kako se posjetitelji
muzeja odnose prema izlaganju teskih i kontroverznih
tema u muzeju.

Na konferenciji je sudjelovalo oko stotinu muzejskih
stru¢njaka kojima je predstavljeno 18 izlaganja iz devet
razli¢itih drzava. Paasitorni, stara i tradicionalna radnicka
kuca u Helsinkiju koja je 1918. g. bila i srediSnja pozor-
nica gradanskoga rata, posluZila je kao sjajan okvir za
raspravu o teskoj kulturnoj bastini.

Predstavljanje teskih i kontroverznih tema iz povijesti sva-
kodnevice

Predstavljanje teskih i kontroverznih tema u kulturno-
povijesnim muzejima kustosica luksemburskoga
gradskog muzeja Marie-Paule Jungblut povezala je s
promjenom koja se dogodila s pove¢anom drustvenom
ulogom muzeja. Tijekom druge polovice 20. st. kulturno-
povijesni muzeji postupno su odustajali od svoje uloge
nositelja kulture imucne i uspjesne populacije. Proboj
povijesti svakodnevice od pocetka 1970-ih iznio je na
vidjelo i ouvanije i izlaganje proSlosti drugih drustvenih
klasa u muzejima. Prezentiranje povijesti svakodnevice
imalo je velik utjecaj na muzejsku politiku skupljanja.. To
je bilo osobito vidljivo kada su se za muzejske zbirke,
osim starih i vrijednih predmeta, poceli skupljati novi i

{ obicni, pri Cemu se ocitovalo osobno stajaliste i izbor
| kustosa. Osim starih muzejskih zbirki, pojavile su se i
! potpuno nove, u kojima su danasnji svakodnevni pred-

meti pronasli svoje mjesto.

Dobar primjer kako tesku kulturnu bastinu predstaviti

u muzejima pokazala je izlozba Siromasni Luxemburg
(Poor Luxemburg), postavljena u Muzeju grada Luxem-
burga 2011. g.

IzloZba se bavila siromastvom i siromasnima u Luxem-
burgu, usporedenima sa siromastvom u najoogatijim
europskim drzavama. Muzej je za svoje zbirke Zelio pri-
kupiti predmete povezane s temom siromastva. Jedna
od sredisnjih tema izloZbe bilo je prosjacenje, te su,
primjerice, skuplieni natpisi prosjaka iz razli¢itin dijelova

i svijeta koji su uvrSteni u muzejsku zbirku. Muzej je za
! potrebe izloZbe od nizozemskog umijetnika Kaspara

Kéniga narucio robot-prosjaka, koji je za vrijeme izlozbe
bio izloZzen na javnim povrSinama i u trgovackim cen-
trima kako bi se testirao odnos ljudi prema prosjacenju.
Rezultati su pokazali da je robot-prosjaka osvojio vise
simpatija ljudi nego prosjaci.

| Kako ocuvati fenomen svojega doba u muzejskim

zbirkama, bila je osnovna preokupacija Irene van Ren-
selaar iz Muzeja Rotterdama. Zato je osmislien projekt
roterdamskog muzeja City as Muse u kojemu se muzej
usredotoCio na oCuvanije i predstavijanje povijesti i tra-
dicije jednog dijela grada Veldena u kojemu su naseljeni
uglavnom migranti i siromasni. Tijekom rada na pro-
jektu kustosica se upoznala sa stanovnicima Veldena
te sa strucénjacima raznih podrucja koji rade u tom
dijelu grada, poput projektanata i socijalnih radnika. Uz
pomoc tih liudi nastojala je stvoriti $to potpuniju sliku

o svakodnevici naselja. Najvazniji kontakt ostvaren je

s grupom od sedam Zena koje su se sastajale svakog
tjiedna kako bi raspravljale o aktualnim problemima i

i planirale razli¢ite aktivnosti u naselju. Osim informa-

cija dobivenih od Zena, roterdamski je muzej skupio i
predmete za svoje zbirke. Ti predmeti pokazuju kako
stanovnici izlaze na kraj s izazovima svakodnevice i kako
se povijest jednog dijela grada moze ispricati kroz price
pojedinaca. Dobar je primjer i jedan od saCuvanih pred-
meta - pregaca Joycelin koja je podrijetlom s Kariba.

i Koladi i pite koje je Joycelin ispekla bili su poznati u cije-
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lom naselju i ona je sa svojom pregacom postala uobi-
Gajeni i poznati prizor na ulicama Veldena. Sama po sebi
pregaca je vrlo obi¢an svakodnevni predmet, ali s njom
povezane fotografije i materijal intervjua daju joj dodatna
znacenja muzejskog predmeta. Roterdamskom je
muzeju projekt City as Muse bio vazan nacin uspostave
novih veza izmedu muzeja i gradana. Rad u Veldenu
usto je proSirio znanja muzeja o svakodnevici ljudi u tom
naselju, a sliku o roterdamskoj gradskoj kulturi pokazao
viSestrukom. Osim toga, projekt je produbio razumijeva-
nje gradana, posebno stanovnika Veldena, o zna&enju
njihove lokalne kulture.

Ti primjeri pokazuju da se kontroverzne teme mogu
pronaci i prou¢avanjem svoje svakodnevne okoline. Ne
postoji definicija teSke kulturne bastine koja bi se mogla
primijeniti globalno, u svim drzavama i u svako vrijeme.
U njezin okvir mozemo ubrojiti sve one teme koje se
vrlo Cesto ne prikazuju u muzejima, te njihova muzejska
obrada nije sama po sebi jasna, jer su Cesto povezane
s kontroverznim odrednicama. Tako ni tema siromastva
nije uobicajena tema u muzejima, pa ni u luksembur-
Skome gradskom muzeju, posebno ako se dovodi u
vezu s vrlo aktualnim pitanjima kao Sto je prosjacenije.

Marie-Paule Jungblut smatra da bi muzej trebao djelo-
vati kao demokratski forum za raspravu na kojemu bi
postojala mogucénost otvaranja i teskih tema. Pri tome
naglasava ulogu kustosa i njihovu odgovornost prema
iznoSenju teskih tema. Sukladno tome, projekt roter-
damskog muzeja polazi od toga da bi muzej trebao
predstaviti gradsku kulturu Sto je moguce svestranije.
Svakodnevni zivot u Veldenu, naseljenom siromasnim
lijudima i migrantima, otvara jednako vaznu i zanimljivu
perspektivu s obzirom na povijest Roterdama, a ujedno
je i demonstracija povijesnih prekretnica.

Predstavljanje povijesti manjina i marginalnih skupina

Jedan od izazova muzeja jest razbijanje pravocrtnog
napretka, koji se dogada zbog kronoloskog shvacanja
proslosti. lako je taj tradicionalni nacin pri¢anja publici
jednostavniji za pracenje, izvan njegovih okvira ostaju
teme koje su izuzetno vaZzne za cjelovito predstavijanje
nase kulturne bastine. Muzejski bi stru¢njaci trebali
razmisliti o tome kako bi se toj velikoj pri¢i mogli dodati
slozenost i kontroverze. S druge strane, usmjerenost
prema marginalnim skupinama vrlo je ucinkovit nacin
pri¢anja o vrijednostima i zasadama viadajuce kulture.

Ideja izlozbe Watch Out Gypsies! - History of Misunder-
standing, otvorene 2009. g. u Muzeju grada Helsinkija
nije bilo prianje o povijesti i sadasnjoj situaciji romske
kulture, nego razmatranje odnosa romske kulture prema
vecinskom stanovnistvu. U srediStu pozornosti bili su
strahovi, predrasude i stereotipi s obje strane. IzloZzba

je nastala na osnovi suradnje s Muzejom grada Luxem-
burga, a u Muzeju grada Helsinkija kustosi su izlozbi
dodali spoznaje o lokalnoj romskoj kulturi s &ijim su pri-
padnicima suradivali i za trajanja izloZbe. Buduci da su

tema i nacin izlaganja izlozbe bili drugadiji od uobicajene
ponude helsinskoga gradskog muzeja, odlucili smo pro-
vesti temeljito istrazivanje o mislienju posjetitelja. Osim
uobi¢ajenih pitanja, Zeljeli smo saznati kako se posjeti-
telji odnose prema temi i nacinu izlaganja. MoZe li muzej
u svojim izlozbama zauzeti i prikazati svoj stav? Imaju li
muzejske izlozbe mogucnost utjecati na stajalista ljudi?
lako je vecina anketiranih smatrala da izlozbe sa stavom
odgovaraju helsinskome gradskome muzeju, mnogi su
ipak bili skepticni glede toga da izlozbe mogu utjecati na
mislienje ljudi. Na osnovi provedenog istrazivanja posje-
titelja ucvrstilo se shvacanje da posjetitelji muzeja na
izlozbama uglavnom traze informacije. Mnogi su anketi-
rani posjetitelji utvrdili da su informacije najoolji nacin na
koji moZete utjecati na stajaliSte ljudi. Na osnovi ankete
takoder se moglo utvrditi da posjetitelji teSko razumiju
primjenu ironije u izlozbi, za njih je to teska tema. Izloz-
beni se tekstovi gotovo bez iznimke Citaju kao &injenice,
a predmeti se promatraju jednoznacno, kao prezentacija
odredene teme. Na temelju rezultata ankete moze se
zakljuciti da posjetitelj vrlo rijetko razmisljia o svojemu
odnosu prema predmetu ili sadrzaju tekstova. lako su
mnogi doveli u pitanje mogucnosti utjecaja izlozbe na
promjene stajalista, bilo je ohrabrujuce primijetiti pozi-
tivan odnos anketiranih prema samom izboru teme.
Posijetitelji su postavljanje izloZzbe i bavljenje romskom
manjinom smatrali jasnim zauzimanjem stava muzeja.
Dakle, muzej moze utjecati na posjetitelje i izborom
teme.

S kojim se problemima muzej moze susresti pri pred-
stavljanju povijesti manjina, problematizirala je Sally
Yerkowich analizirajudi izlozbu Hide/Seek, postavlienu
2010. g. u Muzeju grada Washingtona. Na izlozbi su bila
predstavljena djela homoseksualnih umjetnika te portreti
homoseksualnih osoba. Nekoliko tjiedana nakon otvo-
renja u javnosti je poceo razgovor o pojedinim umjetni-
nama koje su se smatrale uvredama za kr§¢anstvo. Na
udaru kritike posebno se nasao videouradak pod nazi-
vom A Fire in my Belly Davida Wojnarowicha. Na kraju je
pritisak javnosti postao tako snazan da je video maknut
s izlozbe, Sto je pak izazvalo gnjev autora, podupiratelja
izloZbe, ali i nekih umjetnika. U ovom primjeru poka-
zuje se koliko je muzej u pocetku javne rasprave bio
nepripremljen, tj. stvorio se dojam da muzej nije shvatio
osjetljivost teme izloZbe. Mnogi su se muzeji unaprijed
pripremili na mogucu kritiku pri izlaganju teske kulturne
bastine. No u navedenom je primjeru cjelokupno oso-
blie, od voditelja do nadzornika dvorane, sudjelovalo u
razgovorima kako ¢e muzej reagirati na moguce nega-
tivne kritike. Yerkowich smatra da je u sklopu izlozbe
Hide/Seek najveca pogreska muzeja bila njegova nedo-
voljna aktivnost za vrijeme rasprave. Umjesto izbjegava-
nja rasprave, muzej ju je trebao potaknuti i zainteresirati
cjelokupnu javnost da iskaZe svoj odnos prema temi. Pri
bavljenju teskom kulturnom bastinom treba biti svjestan
da to izaziva snazna mislienja koja nije lako medusobno
uskladiti i pripremiti se za to.



Pri tome se namece pitanje: Koje su uopce mogucnosti
muzeja za predstavijanje teske kulturne bastine? Muzeji
ne djeluju odvojeno od drustvenog okruzZenja i oni nei-
zbjezno odrazavaju i sadasniji skup vrijednosti. Naivno
je tvrditi da su sve teme u svim uvjetima moguce i da je
pri izboru tema izlozbe bitna samo hrabrost muzejskih
strucnjaka, odnosno to jesu li su spremni suociti se s
razli¢itim misljenima koja ¢e se pojaviti u javnosti. U
svakom slucaju, muzeji se pri izlaganju tesSke kulturne
bastine suoCavaju s razli€itim mogucnostima, ali i ogra-
ni¢enjima.

Ogranicenja pri izlaganju teske kulturne bastine

Jan Lofstrom s Helsinskog sveucilista istraZivao je na
koji se nacin Finci odnose prema isprikama zbog zloc¢ina
u proslosti. Njega posebno zanimaju sluzbene isprike
sliedecih narastaja za nepravde ucinjene u proslosti.
Sluzbena isprika Demokratske Njemacke za postupanje
prema Zidovima u nacisti¢koj Njemadkoj vierojatno je
najpoznatiji takav primjer u europskoj bliskoj proslosti. |
u proSlosti svake drzave sigurno se mogu naci razdoblja
koja su ostavila otvorenu ranu u kolektivnom sjecanju.

U Finskoj je jedno takvo razdoblje bio krvavi Gradanski
rat iz 1918. g. Prema L6fstromu, u Finskoj je na satima
povijesti pri obradi Gradanskog rata i ostale teske kul-
turne bastine teziSte na samom ucenju Cinjenica, pri
¢emu moralna i eticka razmatranja ostaju sasvim po
strani. Samo sjecanje na godine i dogadaje nije dovoljno
ako se zeli razumieti povijesno znacenje holokausta ili
Gradanskoga rata. |z perspektive teSke kulturne bastine
vaznije je razmisliti zasto se to moglo dogoditi i bi li se
isto moglo ponoviti u sadasnjosti. Lofstrdom smatra da
bi muzeji mogli imati vaznu ulogu u bavljenju teskom
kulturnom bastinom. Predmeti su snaga muzeja u
nastojanju da stvore vezu izmedu sadasnjosti i proslosti.
Uz pomo¢ predmeta posjetitelji muzeja imaju moguc-
nost poistovijetiti se sa Zivotom proslih generacija i na
emocionalnoj razini. Lofstrém priznaje da iznoSenje
moralnih pitanja na muzejskim izlozbama ipak nije bas
uobicajeno, jer u Finskoj postoji jaka tradicija pruzanja
informacija posjetiteljima. Muzejski stru¢njaci moraju biti
spremni ostaviti prostora i za drukcije poglede od svojih.
AutentiCni glasovi iz povijesti i komentari posjetitelja
muzeja vazan su dio izlozbe pri bavljenju teSkom kultur-
nom bastinom.

Brazilci Paclo Abrao i Marcelo Torelly predstavili su Poli-
tical Amnesty Memorial koji ¢e se otvoriti 2012. u Belo
Horizonteu, a koji se gradi u spomen na Zrtve diktature
u godinama 1964.-1985. Cili memorijala nije samo
predstavljanje povijesti porazene diktature, nego bi on
trebao biti sredstvo demokratskoga gradanskog odgoja.
Zadatak memorijala bio je i unapredenje otkrivanja istine
i moralnog oprastanja. Pri planiranju Memorijala kao
izazov se pokazala raznovrsnost grupa i strana koje su
patile zbog diktature.

Autori su odlucili da se na izlozbi mora Cuti glas svih
protivnika diktature te onih grupa i pojedinaca ciji cilj

nije bila parlamentarna demokracija. Istodobno, pri¢a
izloZbe potiCe videnje sluzbenog pisanja o dogadajima
u godinama diktature i nudi sloZzenu pri¢u koja sadrzava
kontroverzne i proturje¢ne elemente. Pri tome su autori
izlozbe ulozili osobit trud kako bi postigli polifoniju. Pri
planiranju sadrzaja nisu se zadovoljili samo dokumenti-
ranim izvorima nego su za izlozbu nastojali prikupiti i via-
stita sjec¢anja i iskaze svjedoka koji su bili zrtve diktature.
Sadrzaj koji su napravili muzejski struénjaci obradivao se
u grupi (Civil Society Monitory Committee) u kojoj su bili
okuplieni predstavnici politickih stranaka i drugih grupa
- protivnika diktature. Na konferenciji je otvoreno pitanje
je li Political Amnesty Memorial uopée muzej? Jasno je
da je javno navedeni zadatak Memorijala opsezniji od
zadatka samoga muzeja zato $to se on ne usredotocuje
iskljuCivo na povecavanje zbirki, predstavijanje pred-
meta i istrazivanje, nego Memorijal ima znatno akutniju
politicku potrebu koja ga spaja s aktualnim drustvenim
procesom demokratizacije.

MoZemo razmisliti i o tome jesu li, neovisno o trenutac-
noj politickoj atmosferi, svojedobno nastajali, primjerice,
mnogi nacionalni muzeji. Politicki su prevrati Cesto
donosili potrebu ponovnog objasnjavanja proslosti. U
tome zapravo nema ni¢ega ¢udnog ni za osudu, ali
muzejski struénjaci moraju biti paZzljivi kako se proslost
ne bi podcinila legitimiranju sadasnjeg statusa quo. lako
je napredak parlamentarne demokracije najbolji cilj, on
ne smije sprijeciti iznoSenje kritiCkih stajalista.
JuZnoafrikanac Bongani Ndhlovu razmatrao je polozZaj
muzeja u svojoj drzavi nakon rasnog ugnjetavanja u
demokratskom drustvu i izrazio je potrebu istrazivanja
proSlosti samoga muzeja za vrijeme rasnog ugnjetavanja
i kolonijalizma u Juznoj Africi. Dok je pregledavao vise
nego stogodisnju povijest svoga muzeja (Iziko South
African Museums), Ndhlovu je ustanovio da je ona usko
vezana za tesku kulturnu bastinu drzave, za rasistiCku

i nasilnicku praksu proslosti. Sa¢uvana je u zbirkama
mnogih juznoafrickin muzeja u kojima se pronalaze
tisuce ljudskih ostataka. Skupljanje kostiju umrlih ljudi
zapocCelo je pocetkom 20. stoljeca, kada su Europljani,
ponukani rasistiCkim teorijama, istrazivali lokalna ple-
mena. Pomoc¢ su im pruzili kolonijalni sluzbenici, crkveni
misionari i muzejsko osoblje.

U novoj politickoj i drustvenoj situaciji juznoafricki muzeji
moraju objasniti svoje sudjelovanje u tom neeticnom
istrazivanju da bi mogli sudjelovati u demokratskom
procesu koji je u tijeku. Muzeji najprije moraju napraviti
inventuru ljudskih ostataka u zbirkama i 0 njima izvijestiti
javnost. Osim toga, muzeji se moraju javno ispricati za
svoje sudjelovanje u neeticnom istraznom i skupliackom
radu te vratiti ljudske ostatke da bi sliedeci narastaji
mogli dostojno pokopati svoje pretke. Samo se na taj
nacin moze stvoriti mogucénost za otvoren razgovor

o institucionalnoj ulozi muzeja u demokratskoj Juznoj
Africi. Ndhlovu smatra da bi to muzejima omogudilo i
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aktivniju i vidljiviju ulogu u unapredivanju ljudskih prava.
Primjer Juzne Afrike izvrstan je podsjetnik da pri bav-
lienju teSkom kulturnom bastinom nije dovoljna sama
dobra namjera. Vazno je biti svjestan proslosti svoje
institucije i na svjetlost dana iznijeti i manje laskava raz-
doblja iz proslosti muzeja. Povjerenje posjetitelja teSko je
stedi ako muzejski stru¢njaci ne primijete zraku u svom
oku kada upere kriti¢an pogled prema drugim drustve-
nim institucijama.

Najostriju analizu konferencije o mogucénostima muzeja,
a posebno o ograni¢enjima, ponudili su Alexander
Bounia i Theopisti Stylianou-Lambert, &iji se govor kon-
centrirao na tesku povijesnu bastinu Cipra 1900-ih. Oni
su istrazivali na koji ¢e se nacin u Cetiri muzeja predsta-
viti borba za samostalnost Cipra i s njom povezani spor
izmedu gr¢koga i turskog stanovniStva. Uvjerljivo su
pokazali naCine na koje muzeji predstavijaju tijek doga-
daja iz perspektive samo jedne strane, grcke ili turske.

Cilj tih muzeja bilo je davanje legitimiteta verziji o tijeku
dogadaja svoje grupe. U pri¢i koja naglasava nasilie i
sukobe stvorena je snazna konfrontacija junaka i pro-
tivnika, nas i drugih. U prici nije ostavljeno prostora
pitanjima ni sumnji. Predmeti izlozbe osobne su stvari
junaka koje podsjecaju na njihovo zrtvovanie i koje su
uzdignute iznad svakodnevice, do razine svetih pred-
meta. Izbori predmeta i slika naglaSavaju dramati¢nu
pricu izlozbe i njihov je zadatak usmjeren na osjecaje
posjetitelja. Bounianova i Theopisti-Stylianounova ana-
liza otkriva ograniCenja muzeja u obradi teSke kulturne
bastine. Dihotomija koja vlada na Cipru, podijelienost na
gréku i tursku polovicu, odrazava se i u dvama razlici-
tim tumacenijima povijesti. Bilo bi naivno zazmiriti na tu
¢injenicu, ali Bounia i Theopisti-Stylianou se Zele, bez
obzira na to, osloniti na ulogu muzeja u ublazavanju
dihotomije. Dokle god su na izlozbama za predstavnike
druge kulture na otoku rezervirane samo uloge protiv-
nika i lopova, muzeji samo odrzavaju i produbljuju diho-
tomiju. Nije nerazumno od muzeja oCekivati da krenu

u potragu za alternativnim nacinima pric¢anja o teskoj
kulturnoj bastini 1900-ih. Primjer Cipra na svoj uzasni
nacin upozorava na znacenje muzeja u prezentiranju
teske kulturne bastine.

Zakljuéak. Muzeji mogu biti mjesta koja osnazuju via-
dajudu situaciju i oteZzavaju razgovor o teSkim temama,
ali ujedno mogu biti mjesta na kojima se iznose teske i
kontroverzne teme koje izazivaju reakcije. Konferencija
Museums and Difficult Heritage pokazala je da je u
mnogim drzavama muzej smisleni forum za iznoSenje
osjetljivin, pa ¢ak i preSucenih tema iz povijesti. No
jednako je tako na konferenciji naglaSeno da muzeji ne
djeluju odvojeno od drustvenog okruzenja. U finskom se
drustvu Gradanski rat iz 1918. dugo sacuvao kao tema
o kojoj je predstavljena samo jedna priCa, pobjednikova
istina. Tek je 1960-ih bilo mogucée u javnom razgovoru
iznijeti i alternativna videnja a da se na njih ne gleda
kao na pokusaj gubitnika da dovede u pitanje politicku

i drustvenu situaciju koja je nastala kao rezultat rata.

Promjena je zapocCela u beletristici i u povijesnom istrazi-
vanju, ali se na znatnije promjene, primjerice u muzejima
i na njihovim izloZbama, moralo &ekati. Zapravo su se
finski muzeji u svojim izlozbama tek nekoliko posliednijih
godina bavili Gradanskim ratom i njegovim posliedi-
cama. Prema mojemu mislienju, upravo to pokazuje
zasto se Gradanski rat moze s razlogom smatrati
teSkom kulturnom bastinom. TeSkoca se ne krije samo
u krvavim ratnim dogadanjima i fazama grubosti, nego
viSe u poslijeratnom utjecaju Gradanskoga rata na
finsko drudtvo. Sto se dulie o tome Sutjelo, to je iznode-
nje gledita kritiCara sluzbenog tumacenja postalo teze.
No sreéom, teska kulturna bastina ne nestane nuzno u
potpunosti, iako u djelovanju muzeja i drugih institucija
ne dobije veliki odjek. To potvrduju odmah nakon rata

u zbirkama helsinSkoga gradskog muzeja sacuvani
ru¢ni radovi §to su ih izradivali u gradanskom ratu
osudeni crveni zarobljenici u zatvoreni¢kom logoru u
Suomenlinni. Muzejski su stru¢njaci razumieli povijesno
znacenje tih predmeta, iako ih nisu imali hrabrosti izloziti
na izlozbi.

Kako ne bismo dozivjeli naknadnu pamet, svatko se
moZe sam zapitati: bih li ja djelovao drugacije u sli¢noj
situaciji?
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MUSEUMS AND DIFFICULT CULTURAL HERITAGE

Difficult heritage deals in unsettling histories rather than the
kinds of heroic or progressive histories with which museums
and heritage sites have more traditionally been associated
(Sharon Macdonald, 2009). This thought about the signifi-
cance of the difficult cultural heritage served as one of the
premises of the ICMAH conference (of the ICOM committee
for historical and archaeological museums) held in Helsinki
in 2011.

The conference Museums and Difficult Heritage was organ-
ised as a forum at which museum experts put forward their
ideas about the possibilities of operations of museums pre-
senting the difficult cultural heritage.

The objective of the conference was to find out what kind of
challenges were made to museum experts by a debate about
the difficult cultural heritage and how the visitors of museums
related to the exhibition of difficult and controversial topics

in a museum. About 100 museum experts took part in the
conference, and 18 lectures were given, from nine different
states. Paasitorni, an old and traditional working class house
in Helsinki that in 1918 was the central stage of the civil war,
served as a fine framework for a debate about the difficult
cultural heritage.



