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sl.1. Naslov: Portret nepoznatog Bracanina
Inventarna oznaka: 500.3: SKR 324
Vrijeme: kraj 16. ili pocetak 17. st.

Autor / $kola: nepoznat / mletacka Skola
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Tehnika: ulje na platnu

Smjestaj: kulturno-povijesna zhirka
Ustanova: Muzej otoka Braca

* PORTRET NEPOZNATOG BRAGANINA U MUZEJU OTOKA BRACA U SKRIPU

ANDREA MATOKOVIC o Centar za kulturu Brag / Muzej otoka Braca, Skrip

i Uvod. Postoji nekoliko razloga zbog kojih sam kao temu

| strugnog rada izabrala upravo Portret nepoznatog Bra-

| anina. U zaviajnome muzeju u kojemu radim najbrojniji
su arheolo$ki i etnografski izloSci. Kako sam po struci
povjesni¢arka umjetnosti, suzila sam izbor na kulturno-
povijesnu zbirku. Pozornost mi je privukla ta nedovoljno
istraZzena slika. Cvito Fiskovi¢ je 1957. g. spominje u
kratkoj napomeni, a muzejski vodi¢ iz 1989. samo je na-
vodi kao jedan od izloZaka nabrojenih pod natuknicom
Umjetnost, bez ikakvoga popratnog opisa.

U radu se nastoji dati svojevrsna biografija Portreta
nepoznatog Bracanina. RijeC je o pokusaju rekonstrukci-
je zivotnog puta jedne slike. PocCinje opisom same slike,
koja se zatim smjeSta u odgovarajuci drustveni i povi-
jesni kontekst nastanka. Zavrsava osvrtom na sadasniji

| smiestaj slike u Muzeju otoka Brada u Skripu, uz objas-
njenje na koji nacin slika korespondira s ostalim izloSci-
ma, a govori se i 0 odnosu posijetitelja prema portretu i o
problemu zastite slike.

Opis slike. Slika prikazuje muskarca i zenu. Poprsje Zzene
prikazano je kao portret u portretu. Zenski je lik uokviren
{ crnim okvirom. Zena je prikazana u poluprofilu, kao i
muskarac, Sto je omogucilo blagu igru svjetlosti i sjene.
Na mladom licu punih obraza isti¢u se krupne tamne oci
naglaSenih kapaka. Pogled Zene zalutao je negdije izvan
slike, pa djeluje odsutno, ¢ak i pomalo hladno, §to na-
glasava njezinu stvarnu fizicku odsutnost sa slike. Lice
joj je uokvireno smedim kovréavim uvojcima pustenima
da slobodno padaju preko sliepoocnica. Odjevena je u
brokatnu haljinu ureSenu svjetlucavim cvjetnim uzorkom.
Crveni naglasci ovratnika haljine, obru¢a ramena i sithog
ukrasa u kosi ¢ine uodljivijim ovaj inae sporedan lik.

Portret Zene smijesten je na postolju na kojemu se naziru
obrisi kartuse koja je izvorno uokvirivala obiteljski grb.

i Postole je jedini komad pokucstva prikazan na slici.

| Granice prostora i njegova dubina nisu definirani.

Iz tamne, magliCaste pozadine izranja lik velikog mus-
karca, koji potpuno dominira prostorom. Glava mu goto-
vo dodiruje gornji rub slike, a noge su mu prikazane do
ispod koljena. Siroke mase voluminoznoga renesansnog
odijela suzavaju se od zaobljenih hlaca, preko strukira-

{ nog prsluka prema vrhu imaginarne piramide, koja za-

i vrSava glavom uokvirenom rasko$nim ovratnikom. Pira-
{ midalnu kompoziciju zatvaraju plemiceve rasirene ruke.
! Blagi nagib desnice zavrdava dvama ispruzenim prstima

i ta se linija produzuje dijagonalom koja dijeli crni okvir
portreta Zene od plohe postolja oker boje. Njoj je para-
lelna linija brida postolja, koja ima svoj vizualni nastavak
u pojasu plemiceva haljetka. S lijevog mu ramena pada
plast, koji mu prekriva cijelu ruku ostavljajuci vidljivim
samo dlan. Stroga linija kosog nagiba plasta ima odjek
u njegovim naborima i izvezenom zlatnom ornamentu u
obliku slova V na gornjem preklopu plasta.

Svjetlost koja dopire iz gornjega lijevog kuta naglasava
najvaznije dijelove slike: osvjetljava plemicevo lice te
gornju plohu postolja, na koju je naslonjen njegov otvo-
reni dlan i na kojoj stoji portret njegove supruge. Odnos

i svjetlosti i siene ima vazniju ulogu u prikazu plemiceva

lica nego na portretu supruge. Posluzio je kao izrazajno
sredstvo za isticanje fizionomije, ali i psiholoskih osobina
samog lika. Svjetlost je zaokruzila bradu, iznad koje su,
u sjeni brkova, ostale skrivene usne, razvuéene u jed-
va primjetan osmijeh. Ispod teskih osjencanih kapaka
promatraju nas Zive blistave tople oCi toga gospodina,

i vjerojatno plemenitih manira.

Razmetljivost odijela u suprotnosti je s rafiniranim psi-
holoskim prikazom lica. Razliku naglaSava Siroki pojas
Cipkanog ovratnika, koji viSe odvaja negoli spaja glavu
od svijetlog haljetka ukraSenoga izvezenim stiliziranim
viticama i zakop&anoga minijaturnim pozla¢enim gum-
bima. Haljetak se Siri ispod pojasa pratedi krivulju kalote
crvenih hlaca, protkanih vertikalnim linijama zlatoveza.
Pojas je sastavljen od nanizanih zrnaca crvenog koralja i
zakopcan zlathom kop&om.

Volumen je postignut jedva primjetnom modelacijom i
podreden je ikonografiji. Slikar vjerojatno nije Zelio uma-
njiti svjetlosnu vrijednost Zarke crvene boje, koja se odu-

| vilek povezivala s imuénim drustvenim slojevima. Zivahni

ukras prsluka djeluje pomalo plosno i daje gotovo he-
raldiCku notu odijelu. Rije€ je, prije svega, o statusnom
portretu. Svaki detalj slike pokazuje bogatstvo, dobar
ukus i gospodsko drzanje tog plemica. Pogledajmo
jos jedanput dijagonalni potez lijeve ruke: ispod mekog
oblaka Cipke ovratnika plemic je lezerno prebacio plast,

© umaniri onog vremena. Nabori plasta djelomic¢no otkri-



vaju Siroki muski dlan koji drzi crni SesSir ukrasen raskos-
nim perom, ali isto tako djeluje spremno masiti se drske
maca, koja potmulo svjetluca u sjeni plasta. Na drugoj
je strani otvoreni dlan njezne kosStane strukture i krhko,
gotovo Zensko zapesce. Dugim tankim prstima plemic
pokazuje portret supruge. Takav nesklad u prikazu
dlanova najvjerojatnije je posliedica nehoti¢ne pogreske
nevjestog slikara, no ipak nam nenamjerno otkriva kako
je tadasnje drustvo zamisljalo “pravoga gospodina”. Na
istom su portretu objedinjene dvije uloge prikazanog
muskarca: on je istodobno romantiéni ljubavnik i neu-
strasivi ratnik. Dakle, gospodin je po mjeri Castiglionea,
koji se jedino ne bi sloZio s njegovim izborom odjece.

Drustveni okvir. S obzirom na Cinjenicu da odje¢a ima
vaznu ulogu u statusnom prikazu portretiranog para,
ovo je poglavlje posveceno kulturoloSko-drustvenom
aspektu slike i modi 16. i 17. st.

Spomenuta su stolje¢a donijela bitne novosti u stil
odijevanja, $to je povezano s promjenom percepcije
Covjeka i njegova mjesta u univerzumu. Brzi sitni koraci
ranorenesansnih gracija usporili su tempo na andante
maestoso’, kao $to je rekao Heinrich Wolfflin. Vitke linije
djevojackih udova zamijenjene su rasko$nim oblinama
zreloga zenskog tijela, a lagane leprsave tkanine uzma-
knule su pred teskim brokatom, koji je oklopio tijelo.

Oblici muskog odijela takoder su nabuijali: ramena su
naglasena napuhanim rukavima ili izdignutim obrucima,
hlace su ispunjene vunom i konjskom dlakom da bi
dobile oblik bundeve. U pocetku su bile dosta kratke,
sezale su do polovice bedara, a kasnije su se spustile
do ispod koliena, $to je osobito bilo popularno medu
mletackim gradanima. Ponekad se ¢ak i donji dio prslu-
ka punio poput hla¢a da bi se vizualno povecao trbuh.
QOdijelo je upotpunjavao kratki Spanjolski plast, koji se
prebacivao preko jednog ramena. Kosa je bila uredno
podrezana, katkad do ramena. Brkovi i brada ponovno
su postali moderni.

Cipkani ovratnik i orukvice u podetku su bili dio donje
kosulje, a kasnije su postali samostalni ukrasi koji su se
naknadno pri¢vrscivali. Prema kraju stoliec¢a dimenzije
muskih i Zenskih ovratnika dosegnule su apsurdne ve-
ligine. Ovratnik je postao statusni simbol; bio je izraden
od visSe slojeva skupocjene Cipke, pa je viSe utroSenog
materijala pokazivalo vec¢u imovinsku mo¢ viasnika.
Zanimljivo je da u svakom jeziku taj modni dodatak ima
potpuno razli¢it naziv, ali uvijek slikovit. Na engleskom
se naziva ruff, kao pernati prsten oko pti¢jeg vrata, a na
francuskome fraise, $to oznaCava jagodu, mozda zbog
¢injenice da glava vlasnika ovratnika doista izgleda po-
put jagode izloZene na lisnatom vjendicu.

Vanja Vodanovi¢-Kukec? donosi popis odjece i nakit

iz ostavstine Sjore Bone iz 1689. g., koji je preuzet iz
Buffalisova rukopisa iz 1768. g. lako je rije€ o samom
kraju 17. st., s drugacijim stilom odijevanja, poznato je
da su u malim otoc¢kim sredinama u proSlosti predmeti

u vlasnistvu neke obitelji generacijama Cuvani i koristeni.
Vjerojatno su neki od nabrojenih predmeta u trenutku
popisivanja bili stari gotovo cijelo stoljece. U Skrinji od
orahovine bila je “jedna crveno-naranc¢asta haljina s
pozamanterijom i zlatnom bordurom, zelena uska haljina
s pozamanterijom i zlatnom bordurom pri dnu, jedna
haljina od glatkog samta s vrpcama i zlatnom bordurom,
haljina od zutog damasta sa srebrnom bordurom, zatim
haljina od zelenog sukna sa zlatnom pozamanterijom,
jedna platnena rikamana (vezena) haljina, na starinski
nacin, s viticama i trakama, itd.” Spominje se i “stara,
pohabana, od crnog sukna sa svilenom Cipkom”. Uvijek
se istiCu zlatni ukrasi kao najvredniji dio odjece.

Dalje slijedi “zipon (haljetak, zobun) od naran&aste svile
sa zlatnim i srebrnim vrpcama te ukrasima, te drugi
karirani opet sa zlatnim ukrasima, obrubima, da bi na
kraju pobrojali i jedan stari, poderan, od crne svile na
cvjetove, sa srebrnom &ipkom. Osim toga upisuje i dva
rabliena prsluka, zeleni i crveni, saSivena po mjesnom
obi¢aju, odnosno domace proizvodnje, zatim rabliena
platnena suknja s Cipkom, te niz pregaca od Cipke, svile
i od platna, ru¢no izvezene, ali ponoSene.”

Od pokrivala za glavu i modnih dodataka autor navodi
“svilene velove zlatnih poruba, kapice s ukrasnim vrpca-
ma i ¢ipkom, orukavlje i ovratnike vecih razmjera, kapu-
liace, manteline (pelerine) od svilenih do vunenih, kosulje
od platna s rukavima od finijih materijala (zvali su se pu-
stice). To su zasebno Sivani rukavi koji su se kopcali na
odjecu. Zatim Zenske koZnate rukavice, ali i svilene sa
Zlatnim vezom. Za hladnije dane nosile su manicu (muf),
obi¢no krzneni ili Stofani, nerijetko raskosno ukrasen. Za
sve te predmete naglasen je stupanj istroSenosti”.

Nabraja se i nakit: “jedan par zlatnih narukvica, koralji
vezani u srebru, tri niza zlatnog lanciéa, zlatna medalja s
lancic¢em, jedan par velikin nausnica i jedan malih, na-
ravno zlatnih, biserna ogrlica sa zlatnim krizicem, deset
ukrasnih zlatnih igala, jedan veliki prsten s biserima i dva
druga s crvenim i bijelim kamenom (ne kaze kakvim),
jedanaest pozlacenih srebrnih igala, pa jos petnaest
Zlatnih igala sa srebrom i biserima, jedna krunica sa
srebrnom medaljicom. Uodljiv je velik broj ukrasnih igala,
Sto nalazimo i u kasnijim zenidbenim ugovorima, koji put
nazvane aghi, a koji put spilla. Vierojatno su se rabile i
kao ukras frizure i kao ucvrsnice za kape, Salove, velove,
ovratnike i ukras na drugim odjevnim predmetima”.

Dama prikazana na portretu takoder je upotrebljava-

la igle i ukosnice. Ima tipicnu frizuru za ono vrijeme
(16./17. st.): duga joj je kosa zagladena i skupliena u
pundu pri¢vrS¢enu na zatiliku, dok su prednji pramenovi
zakovrCani i vise na sliepoocnicama. Kosa joj je ukrase-
na sitnim crvenim zrnatim ukrasom.

Spanjolska moda, koja je preplavila Europu, donijela je
promjene i u izboru boja odjece. Tamne boje, koje su
isticale dostojanstvo osobe, postale su popularne. Njin
preporucCuije i Baldassare Castiglione® (1478. - 1529.),
renesansni arbiter elegantiarum, u svomu proslavlijenom

sl.2.-4. Detalji sa slike Portret nepoznatog
Bracanina
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sl.5. Grb obitelji Babi¢

sl.6. Portret lvana Babi¢a

sl.7. Naslovna stranica knjige dokumenata
obitelji Babic iz Bola

4 Isto.
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djelu I cortegiano, tiskanome u Veneciji 1528. g. On
takoder daje upute o primjerenom ponasanju plemica.
Pravi gospodin ne bi smio biti pretierano melankoli¢an
vec¢ postojan i trezven. Trebao bi biti umjeren u iskaziva-
nju osjecaja. Jednako tako, ne bi smio biti okrutan, ali ni

zenskast”.* Njegovo ponasanie trebalo bi biti plemenito
i dostojanstveno, te bi u svemu trebao biti odmjeren.

lako je portretiran gotovo stoljece kasnije, gospodin pri-
kazan na nasoj slici odgovara tim naputcima, osim $to
bi mu Castiglione zacijelo zamjerio izbor boje odjece.

Ako je doista rije€ o prikazu ¢lana obitelji Babi¢, onda
je jedan od razloga za poziranje u raskosnoj odjeci bila
zelja za pokazivanjem duge plemicke tradicije stare,
proslavijene obitelji novim mletackim gospodarima.

Povijesni okvir. Bra¢ je za vrijeme mletacko-turskih ratova
pruzio utociste brojnim prebjezima s kopna, koji su po-
vecali populaciju otoka poharanoga epidemijama kuge.
Doseliene su obitelji potaknule razvoj novih primorskih
naselja.

Nakon pada Bosne 1463. g. na Bra¢ stizu prvi bjegunci
s kopna, koji se u poc¢etku naseljavaju u unutradnjosti
otoka, u to vrijeme jo$ uvijek najsigurnijemu otocnom
dijelu. Tako saznajemo da su izbjeglice iz Hercegovine
1466. g. sagradili kulu i dvije kuce u predjelu Ravan kod
Selaca. Primlieni su u Brac¢ko vijece 1489., a tri godine
nakon toga stekli su i plemic¢ku potvrdu. Preselili su se
u danas napusteno naselje Mosuje, a njihovi potomci u
obliznji Gornji Humac, takoder u unutrasnjosti, te u Puci-
$¢a, na obali. Spominje se obitelj Kukreti¢ (Cikarelic), &ij
je potomak poznati PugiS¢anin Andrea Ciccarelli.

Nakon borbi u Poljicima 1530. g. i pada Klisa 1537. g.,
na Brac¢ stizu i “uscocchi di Pogliza”.®

Ciparski su rat (1571. - 1573.) osim, dakako, na Cipru,
vodio i u dalmatinskom primorju i u njegovu zaledu, alli

i na moru. Turci su opustosili Hvar, Stari Grad i Vrbosku
na susjednom otoku Hvaru, a na Bracu su napali naselie
Pucisca, koje su obranile kule sagradene u 15. st. Da

bi se obranili od mogucih novih turskih napada, bracki
plemici grade nove kastele u primorskim mjestima, ali

i u unutragnjosti. U Skripu je sagraden kastel Cerinic i
pregradena je kula Radojkovié, danas dio Muzeja otoka
Braca.

U pomorskoj bitci kod Lepanta 1571. g. udruzena je
krSc¢anska flota porazila tursku mornaricu, onesposo-
bivsi je za daljnje djelovanje na dulje vriieme. Pobjedi su
pridonijele i galije dalmatinskih gradova i komuna. Mirov-
nim sporazumom iz 1573. Venecija je izgubila Cipar, ali
su joj Turci zauzvrat morali ustupiti osvojena podrucja u
Dalmaciji. Godine 1570. duzd Alviso Mocenigo® duka-
lom obecava bjeguncima iz Poljica trajno naseljavanje
na Bracu i tijekom pet godina oslobada ih od svih daca
koje je moralo placati bracko stanovnistvo. Doznadio im
je 300 dukata, kapetanima je odobrio da smiju nositi svi-
lene haljine, a ostali odijela od crvene Cohe. Komunalne
ih vlasti moraju primiti kao odane podanike Serenissime.

Dopustio im je da sami izaberu i imenuju svoje poglava-
re, koji ¢e u funkciji kapetana upravijati svojim ljudima,

a imat ¢e jednaka prava kao u Poljicima. Oni ¢e primati
placu od 40 dukata na godinu, svecenici 15 dukata, a
ostali prema &inu i sposobnostima. Duznost im je Cuvati
strazu na otoku. Nakon spomenutog razdoblja od pet
godina svi ¢e plemici biti izjednaceni s brackim plemici-
ma, a svi pucani s brackim pucanima.

Dukalom iz 1574. g. mletaCka vlada je odredila da se
na Bradu smjesti 40 novih obitelji i za tu im je svrhu dala
neke pasnjake koji su pripadali bratkom plemstvu, Sto
je, naravno, dovelo do sukoba. Pojavile su se brojne
nesuglasice izmedu pridoslica i starosjedilaca, jer su,
kao $to je vec receno, Mlecani dali doseljenicima brojne
povlastice. Medu ostalim, nisu sluZili vojsku na brackoj
galiji, ve¢ posebno, pod zapovjednistvom svojih kapeta-
na kao ratnici. Bracani su ih pogrdno nazivali dogonima,
a u sluzbenim se dokumentima spominju kao nuovi abi-
tanti i Primoriani. Unato€ po¢etnoj nesnosljivosti, nakon
nekog vremena posve su se stopili sa starosjedilackim
stanovnistvom.

U 17. st. Turci su nastojali sprijeciti daljnji gubitak svojih
teritorija i uCvrstiti svoj polozaj na Sredozemlju, pa su se
okomili na Kretu (Kandiju), u to vrijeme pod mletackom
vlagéu. U Kandijskom ratu (1646. - 1669.) mletacki je
general Leonardo Foscolo osvojio Skradin, Drni§, Knin,
Solin i Klis. Osvojenom su podrucju pridruzeni Makar-
ska i njezino primorje, pa se mletacka vlast prosirila do
Neretve.

U tim turbulentnim vremenima na Bracu su se pojavile
poviastene obitelji, koje su Cinili oni koji su zbog raznih
zasluga dobili povlastice od Senata. Katkad su to bili i
pudani. Cesto su te poviaétene obitelji &inili strani plemi-
¢i koji nisu bili primlieni u Brac¢ko plemicko vijece. Velik
broj njih bio je dio starog plemstva koji je zbog najezde
Turaka u Bosni potraZio novu postojbinu. Najprije su se
naselili u Poljicima i Makarskom primorju, a odatle su
dosli na Brac. Te su plemicke obitelji imale povlastice
koje im je posebnim ukazima i plemic¢kim listinama pri-
znala Mletacka Republika. Medutim, nisu bile primljene
u Plemicko vijece, koje je Cinilo iskljucivo izvorno bracko
plemstvo i koje je, kao takvo, jedino moglo donositi
odluke na najvi§oj komunalnoj razini.

Jedna od takvih obitelji bila je stara bosanska obitelj
Babi¢, koja je plemstvo dobila od kralja Ostoje 1408.

i od hrvatsko-ugarskoga kralja Vladislava 1439. g. U
vrijieme mletaCko-turskih ratova iselili su se u Hercego-
vinu, a zatim u Makarsko primorije, i to s titulom conti i
plemici kraljevine Bosne, Ugarske, Krajine i Makarskoga
primorja.” Nakon bitke kod Zadvarja 1646., u kojoj je
poginuo knez Petar i njegovi sinovi Josip i Stjepan, pre-
zivjeli sinovi Ivan i Mate presli su sa 150 obitelji na BraC i
nastanili se u Bolu. Zbog tih zasluga Mletacka Republika
priznala je njima i njihovim potomcima postojece naslove
i povlastice (tituli di conti e nobili). Nad ulaznim vratima
kuce obitelji Babi¢ u Bolu simbol je krS¢anstva, “kako bi



se tim spomenikom pobile tvrdnje mjestana da su dose-
lienici poganske vjere”.8

Pretpostavija se da je muskarac prikazan na prou¢ava-
noj slici ¢lan obitelji Babic. Portret, koji se izvorno nalazio
u kuci Babi¢ u Bolu, spominje Cvito Fiskovic® 1957. g.,
zajedno s jos jednim portretom naslikanim polovicom
17. st. Identitet osobe prikazane na toj drugoj slici po-
znat je:

“I. Babi¢ poklonio je veliki portret viteza Konzervator-
skom zavodu. Slika prikazuje Covjeka u bogatoj nosnii
iz poCetka 17. stolie¢a sa macem i SeSirom ukraSenim
perom, koji prikazuje poprsje svoje zene. Drugi portret
koji prikazuje lvana Babic¢a u ratnic¢koj odjeci ima natpis,
koji je vazan za migracije na Bra¢ u 17. stoljecu:

Conte Zuane Babich

unito al suo fratello Coe
Mattio trasporto dall’ Imperio
Dominio Veneto 150 fami-
glie sull’ Isola della Braz-

za nell’ anno 1646

Nalazi se kod Babicevih nasljiednika u Bolu, gdje je i
prsluk iz crvenog barSuna sa ukrasima od srme i sa
srebrnim filigranskim dugmetima, koji se dovodi u vezu
sa portretiranim likom, te knjiga uvezana u kozu sa
Zlatovezom.”

Danashniji status slike u Muzeju otoka Braca. Kao $to smo
vidjeli, slika je poklonjena tadasnjemu Konzervatorskom
zavodu u Splitu, a nakon osnutka Muzeja otoka BraCa u
Skripu, u travnju 1979., ponovno je dospjela na Brag.

Iznimno losi mikroklimatski uvjeti u Muzeju uzrokovali su
tesko oStecenje slike, Sto nije ugrozilo samo njezin fizicki
integritet, nego i identitet, jer je smanjena njezina Citlji-
vost. Stoga je bilo nuzno planirati restauraciju.

Restauracija. Slika je restaurirana uz financijsku pomoc¢
Ministarstva kulture Republike Hrvatske i vracena je u
Muzej otoka Braca 26. lipnja 2005. Restauratorske je
radove obavila lvana Capeta, dipl. restauratorica-kon-
zervatorica.

Povrsina slike bila je blago prasnjava. Mjestimicno je bila
matirana, a ponegdije je imala neznatni sjaj zbog posto-
janja veziva u pojedinom pigmentu, te zbog istroSenosti
laka nanesenoga u vrlo tankom sloju. Na slici su bile
vidljive brojne prijasnje intervencije, ukljucujuci retusiranje
izvedeno uljanim bojama izravno preko oStecenja na
golom platnu, a nerijetko i preko originalne polikromije.
Pri prethodnoj restauraciji slika je postavljena na novo
platno i tada je nategnuta na drveni podokvir, Cija je
debljina letvi bila neprimjerena formatu slike, pa je uzro-
kovala njezino iskrivljenje. Za podokuvir je bila pricvrs¢ena
brojnim Cavliéima, koji su zbog korodiranja prouzrocili
oStecenje rubnih dijelova platna. U prethodnoj je resta-
uraciji takoder pridodan ukrasni okvir, a sastojao se od
Cetiri medusobno spojene drvene letvice, na koje je bio
nanesen tanki sloj umjetne pozlate u prahu (purpurina).

Takva je pozlata sklona oksidaciji, pa je tijekom vremena
promijenila ton u sivozelenu nijansu, koja je djelovala vrlo
prljavo.

Restauratorskim postupkom otklonjen je ukrasni okvir,
ociscéeno je lice slike od starih lakova i retusa. Pritom su
ispod slojeva retusa uo¢ena brojna ostecenja izvorne
polikromije i platna. Slika je zatim skinuta s nosivog
okvira, konsolidirana je, ociS¢ena i postavljena na novo
platno. Napeta je na novi drveni podokvir, ¢ime je dobila
sredisSnju poprecnu letvu, koja treba sprijeciti iskrivljenje
slike. Osteceni su dijelovi retusirani. Nakon zavrSnog
lakiranja slika je postavljena u novi okvir i vracena Muze-
ju otoka Braca.

Smijestaj slike i odnos posjetitelja prema njoj. Danas je
obnovljeni Portret nepoznatog Bracanina dio kulturno-
povilesne zbirke Muzeja otoka Braga u Skripu. IzloZen
je u velikoj dvorani na prvom katu Muzeja, zajedno s
predmetima koji su pripadali bogatijim varoskim obite-
lima u razdoblju od kasnog 16. do pocetka 20. st. Tu
posjetitelji, medu ostalim, mogu vidjeti manje uporabne
predmete, pokudéstvo i odjecu s kraja 19. i s poCetka
20. st., kao i oruzje iz istog razdoblja, te drvene Skrinje
u kojima se Cuvala odjeca. Najstariji dio takve Skrinje u
vlasnistvu Muzeja jest izrezbarena prednja strana Skrinje
iz Sutivana, izradena na prijelazu iz 16. u 17. st., a po-
stavljena je lijevo od ulaza u prostoriju. Na zidu s desne
strane ulaza visi opisani portret, ispod kojega je izloZzena
Skrinja iz Bola iz 18. st.

Portret, kao najstariji izlozak u prostoriji, ishodisna je
toCka u putovanju posijetitelja kroz taj segment bracke
proslosti. Nakon pri¢e o slici, koja naj¢esée zavrSava
Saljivim komentarom posjetitelja o stilu odijevanja pri-
kazanoga gospodina, prelazi se na spomenute Skrinje

u kojima se €uvala odjeca, jedne iz tog vremena (Su-
tivan,16./17. st.), a druge iz istog mjesta kao i portret
(Bol, 18. st.). Pripovijedanje se nastavlja skrinjom za
miraz iz 19. st., uz koju je smjeStena vitrina s vien&ani-
com iz 1882. g. Uz nju ide pri¢a o zenidbenim obicajima
na otoku, ali i o odnosu izmedu tezaka i bogatijih slojeva
drustva. Razli¢iti stil Zivota osobito se ocitovao u odije-
vanju i u nekim obi¢ajima. Dakle, portret je dobro uklo-
plien u logicni slijed price o izloScima kulturno-povijesne
zbirke.

Kao jedina slika izlozena u Muzeju, uz bugarsku ikonu
iz 19. st. i reprodukciju s poCetka 20. st., portret priviadi
osobitu pozornost posjetitelja. Uocljiv je medu ostalim
izloScima kulturno-povijesne zbirke zahvaljujuci svojim
velikim dimenzijiama. PromatraCe takoder priviace jarke
boje plemic¢eva odijela. Suvremenim posijetiteljima, koji
razmisljaju o slici iz danasnjeg kuta gledanja, katkad

je tesko shvatiti obi¢aje nekih proslih razdoblja. Za njih
Su oni neobic¢ni, a najmladim posjetitelima Muzeja ¢ak
i smijesni. Stoga je kustos posrednik koji “prevodi” tihi
govor oblika i boja, te pomaze promatracima procitati
poruku slike.

8 Isto, str. 174.

9 Fiskovi¢, Cvito, Goticki ljetniko-
vac sred Bola. /| Bracki zbornik 3 /
uredio: Anbdre Jutronié, Supetar:
Savjet za prosvjetu i kulturu NO

op¢ine Bra¢ u Supetru, 1957., str.

66-67.
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Posijetitelji uvijek pozitivno reagiraju na portret, vrlo su
zainteresirani i otvoreni. Odnos je interaktivan: posjetitelji
postavljaju pitanja, komentiraju i daju prijedloge. Portret
ih Gesto asocira na slike koje su vidjeli kao originale

u nekim drugim muzejskim ustanovama ili kao repro-
dukcije u knjigama. Dovode ih u medusobni odnos i
usporeduju in. Slika posjetitelje takoder potice na daljnji
razgovor o izloScima prikazanima u Muzeju i, opcenito,
o proSlosti otoka. Na taj je nacin portret dobio vaznu
ulogu u predstavljanju kulturne proSlosti otoka Braca.

Buduénost slike. Buducnost slike ovisi o0 ambijentu u

na slici nakratko su joj vratili stari sjaj, ali nece sprijeciti
njezino propadanje ako se ne poboljSaju uvjeti u prosto-
riji i u zgradi u kojoj je smjestena. Mikroklimatski uvjeti

u Muzeju su porazavajuci. Nema regulacije relativne
vlaznosti ni temperature. Strop prokiSnjava, a voda ulazi
i kroz dotrajale prozorske okvire. Zbog toga je nuzno

krenuti u obnovu muzejske zgrade i osigurati bolje uvjete |

za sve muzejske izloSke.

U tijeku su radovi potpune izmjene elektri¢nih instalacija
i rasvjetnih tijela, Sto je tek pocCetak postupne sanacije
muzejske zgrade. Nadamo se da ¢e time Zivotni vijek
Portreta nepoznatog Bracanina biti produzen i da ¢e se
jo$ mnoge generacije posjetitelja sa smijeSkom zaustav-
ljati pred njim.

Zakljucak. Svaki izlozak u muzeju ima svoju osobnu iska-
znicu. Podaci koje donosimo u prvom dijelu rada izvede-
ni su iz inventarne knijige i sluze za identifikaciju konkret-
noga muzejskog predmeta, ali nam ne govore mnogo

0 njegovoj Zivotnoj prici i poruci koju nosi. Zbog toga je
navedeni portret bilo potrebno opisati i interpretirati. Kad
je slika dobila svoj drustveni i povijesni okvir, trebalo je
opisati Sto se dogadalo s njom nakon $to je dospjela u
Muzej, te nakon toga definirati prostorni kontekst njezina
smjestaja. Izlozak nikad nije izolirani predmet, uvijek je
dio neke zbirke povezan s ostalim muzejskim predmeti-
ma iz iste skupine.

Svrha muzeja jest Cuvanje izlozaka kao dokumenata
odredenog vremena da bi u njima mogli uzivati buduci
narastaji, koji iz njih mogu izvuci odgovarajucu poruku.
Stoga je vazno osigurati optimalne uvjete za smjestaj
slike i obratiti pozornost na nacin na koji posjetitelji do-
zivljavaju taj portret.

Skrip, studeni 2007.
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Napomena: Prilog Portret nepoznatog Bracanina u Muzeju otoka
Bracau g/zripu pismeni je rad autorice Andree Matokovi¢ za stru¢ni
ispit za zvanje kustosice.

Mentorica: mr. sc. Leonida Kova¢

PORTRAIT OF AN UNKNOWN MAN OF BRAC IN THE ISLAND
BRAC MUSEUM IN SKRIP

Several reasons are given for the choice of the Portrait of an
Unknown Man of Brac as topic for a paper. In the local history

i museum in which the author works, the most numerous

exhibits are archaeological and ethnographic. Since she is
however an art historian by training, she restricted her choice
to the cultural-historical collection, and her attention was
drawn by this insufficiently examined painting.

The celebrated Croatian art historian Cvito Fiskovié¢ briefly
referred to it in 1957, while the museum’s own guide of 1989

| merely mentions it as one of the exhibits listed under the

entry Art, without any accompanying description.

The paper has endeavoured to provide a biography of the
Portrait of an unknown Man of Brac, and it constitutes an
attempt at a reconstruction of the life’s journey of a painting
that starts with a description of the actual painting, which

i is then located in the corresponding historical and historical
| context of its origins. It closes with a reference to the

current location of the painting in the Skrip museum, with an
explanation of the way in which the painting corresponds with
the other exhibits. There is also discussion of the attitude of
visitors to the portrait, and the problem of protecting it.

Today the renovated Portrait of an unknown Man of Brac is

. part of the cultural-historical collection of the Island Braé

Museum in Skrip. It is on show in the large room on the
museum’s first floor, together with objects that belonged to
the better-off varos [village, town] families in the period from
the late 16" to the early 20" century.



