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VARAZDINER BAROCKABENDE - AHNLICHKEITEN UND UNTERSCHIEDE IM
VERGLEICHE ZU DEN FESTSPIELEN DER BAROCKMUSIK IN DEUTSCHILAND
(KORRESPONDENZ MIT EUROPA)

Der Autor ist bestrebt Ahnlichkeiten und Unterschiede der
Varazdiner Barockabende im Vergleich zu den Barockmusikfestspie-
len in Deutschland zu zeigen, und wie sie - VBA - mit Europa korre-
spondieren.

Odredenje koje se navodi u imenu glazbenih sve¢anosti u Varazdinu, ¢ija
se 25-ta obljetnica slavi ove jeseni, govori o tome da se radi o eminentno stil-
skom festivalu. U Varazdinu se dakle vec¢ cetvrt stoljeca svake jeseni izvode
djela nastala u razdoblju glazbenog baroka, to jest u vremenu od priblizno
1600. do 1750. godine. To se dakako odnosi iskljucivo na povijesnu periodiza-
ciju europske glazbe, jer ni na jednom od drugih kontinenata nije od pocetka
17. do druge polovice 18. stoljeca bio postignut tako visoki stupanj razvoja in-
dividualne umjetnicke glazbene tvorbe. A pod pojmom individualnoga misli
se jednako na stvaralacke domete pojedinog skladatelja Cije je ime uslo u po-
vijest upravo po autorstvu ostvarenom u sac¢uvanom notnom zapisu, kao i na
domete pojedinih reproduktivnih glazbenika ¢ija je imena povijest zabiljezila.

Naime, jedna od bitnih znacajki upravo europske glazbe jest stvaranje
djela kao opus finitum et absolutum, dakle glazbenog zapisa kao autorske volje
koja je "dovrSena i potpuna" i koju u svakoj buducoj izvedbi valja postivati.
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Stoljece i pola koje je kasnije oznaceno kao vrijeme baroka (a poznato je
da je ta oznaka u pocetku bila pezorativna, uostalom za glazbu je tek preuzeta
s podrucja vizualnih umjetnosti), obiljezeno je na podrucju glazbe izuzetno
raznorodnim pojavama. Kasnije se u oznacivanju islo i dalje pa su uvodene
podjele na rani, srednji i kasni barok, a primjerice francuska muzikolo$ka mi-
sao jo§ 1 danas izbjegava pojam baroka pa govori o vremenu generalbasa ili
bassa continua. Dakako, predaleko bi odvele detaljnije eksplikacije o dugom
razdoblju glazbene tvorbe koje smo navikli "pokrivati” pojmom glazbeni ba-
rok. Na ovom je mjestu dovoljno samo potsjetiti da je pocetak baroka uglav-
nom bilo vrijeme prijelaza u kojem su napustane tradicije nizozemskih
polifoni¢ara i renesanse, a uvodene nove stilske smjernice monodije uz instru-
mentalnu pratnju. Ta nova praksa omogucila je radanje opere, oratorija i kan-
tate na planu vokalne tvorbe te solistickog koncerta, simfonije i
komorno-glazbenih oblika na podruc¢ju djela pisanih za razli¢ite instrumente.
Izvodenje pratnje, to jest ostvarivanje harmonijske podloge prevladavajucoj
melodiji pomocu grupe instrumenata koji izvode tzv. basso continuo, dakle
praksa zapisivanja Sifriranog "generalbasa" oznacila je cijelo razdoblje i dala
mu jedan od zajednickih nazivnika.

"Pro§lost je strana zemlja u kojoj se postupa na drugaciji nacin"." I kao $to
je za upoznavanje neke strane zemlje neophodno upoznati obicaje i
svakodnevne navike njezinih zitelja, tako je i za upoznavanje svakog proslog
razdoblja nuzno udubiti se u Siroki kompleks zivota ljudi toga vremena. Svo-
jevrsna je nadmenost osobito tehnoloski razvijenog 20. stoljeca sadrzana u
uvjerenju da je sve novo bolje od staroga, sve sadasnje bolje i savrienije od
prosloga. Dakako, radi se o vjerovanju u progres, u napredak, a to automatski
pomaze misljenju da je drustvo u cjelini, pa onda i1 umjetnosti napose, u stal-
nom usponu. Medutim, to povjerenje u stalni progres mnogo je ¢ime poljul-
jano. Pozitivna posljedica toga je mnogo otvoreniji, Stovise poSteniji pristup
proslim vremenima i zbivanjima, dakle ukupnom djelovanju i rezultatima dje-
lovanja ljudi u proslosti.

Zanimanje za glazbu baroka u odredenoj je mjeri kontinuirano trajalo
tijekom 18. 1 19. stoljeca, sjetimo se samo renesanse Muke po Mateju J. S.
Bacha c¢ijom je izvedbom 1829. godine u Leipzigu Felix Mendelssohn Bar-
tholdy pokrenuo ponovno otkrivanje i drugih djela leipziskog kantora. Ali to
divljenje prema velikim baroknim glazbenim spomenicima bilo je uglavnom
ograni¢eno na obrazovane krugove skladatelja, izvodaca i slusatelja. Sire zani-
manje za glazbu baroka moguce je zapravo pratiti tek od pojave gramofonske
ploCe i za 20. stoljece tipi¢ne pojave osnivanja "komornih orkestara”. Sve
¢eSce izvedbe baroknih concerta grossa te napose Vivaldijevih koncerata re-
zultirale su porastom interesa za barokne partiture. Isto je moguce pratiti i na
podrucju glazbe za cembalo ili pak Bachovih kantata i pasija te Hindelovih
opera seria. Medutim, istinsko poznavanje prave akusticke i vizualne

264



Weber 7.0 VBV - sliénosti i razlike sa svecanostima barokne glazbe u Njemackoj (Korespodencija s Europom)
Radovi Zavoda za znanstveni rad HAZU Varazdin br. 10 =11, 1998, str. 263 - 26Y

prezentacije tog repertoara biio je u velikoj mjeri jo§ manjkavo. Tek s vreme-
nom dobivalo je na zancenju pitanje "wie es eigentlich gewesen", "kako je to
stvarno bilo", i glazbenici 1 muzikolozi poceli su u veéoj mjeri posizati za Ur-
Textom (originalnim rukopisom) i traziti autenti¢nost "pra-izvodenja" (onako
kako je doista mozda bilo). Smrt pro§losti i njezino uskrsnuce kao povijesti
moze proizvesti jednako toliko nostalgije kao i arheologija; u svim reproduk-
tivnim umjetnostima postoji izazov za otkrivanjem izrazajnosti sadrzane u
tekstu s umijecem komuniciranja te izraZajnosti. Ponovno ozZivljavanje "Olde
Musicke", stare glazbe, te u naSem slucaju glazbe 17. i 18. stoljeca, neminovno
je iniciralo brojna pitanja interpretacije i prezentacije glazbe koja je doslovno
stoljecima "Sutjela" u prasini arhiva i starih muzikalija.

Pojava "Authentic movement", "autenticnog pokreta" sedamdesetih go-
dina ovog stoljeca djelovala je poput simbioze arheologije 1 strasti.* OStro
razdvajanje na one koji su pasionirano zahtijevali "autenti¢nosti" i na one koji
su odbijali takvu "pravovjernost" i prihvacali svako "moderniziranje" bilo je
pris‘utno jednako kod samih glazbenika kao i kod publike. Kod izvodaca doslo
Je do stroge specijalizacije na soliste i ansamble iskljucivo posvecene interpre-
tiranju Stare glazbe a oni su za sobom povukli i znatan broj sluSatelja, lju-
bitelja takvih "autenti¢nih” interpretacija te posebno starih instrumenata, kao
osnovnog preduvjeta za ostvarivanje autenti¢nog zvuka.

Osobito snazni impulsi "autenticnog pokreta" dolazili su iz Velike Bri-
tanije a sam pojam "authentic movement" dobio je krajem osamdesetih go-
dina novu definiciju. Predlozena je oznaka HIP - the Historically Informed
Performance (povijesno obavjeStena izvedba). Takva HIP traZila je dalje
HAL - the Historically Aware Listener (povijesno svjesnog slusatelja).” Do-
voljno je, makar i letimi¢no, pogledati bibliografiju muzikoloskih izdanja koja
se bave izvodenjem barokne glazbe pa da se uodi ozbiljnost pristupa britan-
skih autora. A Performer's Guide to Baroque Music Roberta Doningtona,
Performing Baroque Music Mary Cyr te Companion to Baroque Music, ¢ija je
urednica Julie Anne Sadie, samo su tri izdanja koja se namecu opsegom 1 is-
crpnoScu obradene problematike.

U svom eseju o "Ideji autenticnosti™ istaknuti britanski muzikolog Stanley
Sadie isti¢e nuznost kritickog promisljanja same te idjeje: Sto ona doista
znaci? zasto i kada je postala Zeljenim ciljem? koju estetsku vrijednost posje-
duje? i do koje je mjere uopce ostvariva?

Doista, mi danas ne mozemo postati "baroknim ljudima" u naSem
razmisljanju i osjecajima; nije moguce zaboraviti ili zanemariti dva i pol
stoljeca koja nas dijele od razdoblja baroka. Pojam ' autentlcnog stoga je
krajnje opasan i zapravo neupotrebljiv. Cak i kada je prlmljen]en na instru-
mente, taj pojam ne daje odgovor na pitanje je li primjerice neko glazbalo
gradeno recimo 1700. godine "autenti¢no” za glazbu nastalu nekoliko de-
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setlje¢a kasnije. Cak i kada se radi o satuvanim i restauriranim instrumen-
tima, bolje je govoriti o "glazbalu epohe" ("period instrument") nego o
"autenticnom glazbalu".’ Stoga terminologija koja koristi pojmove poput "po-
vijesno informirani" ili "povijesno svjesni" djeluje sigurnije, jer uzima u obzir
odredeni cilj, a ne odreduje stupanj informacije koji podupire trazenje toga
cilja. Autenti¢no je po definiciji neponovljivo, a svaka rekonstrukcija "au-
tenti¢noga" tek je pokusaj i trazenje vjerodostojnog oponasanja odredene po-
jave. Autenti¢na je samo zbilja. A zbilja, kao i vrijeme, ne poznaje vracanja.

Ova su mi se razmiSljanja naprosto nametnula pri razmisljanju o tome
koje mjesto imaju VaraZdinske barokne veceri u korespondenciji s Europom i
o kakvom se, u ovom nasem slucaju, festivalu zapravo radi.

Pojam "festus" dakle svecanost, pretpostavlja dogadaj izuzetne vaZnosti,
nesto posebno u Zivotu pojedinca ili zajednice. Nije nimalo ¢udno da su ba-
rokne vizure grada Varazdina potakle ideju o organiziranju upravo baroknih
glazbenih svecanosti. Postojanost arhitekture dobila je tako i svoje "povijesno
ozvuéenje". Kako je o osnivanju Varazdinskih baroknih veceri bilo rijeci na
drugom mjestu, ovdje se time ne bih bavila. Ali, moguce je pretpostaviti da su
informacije o europskom pokretu oZivljavanja Stare glazbe odjeknule i u
Varazdinu djelujuci poticajno i na inicijatore naseg festivala. Izuzetno je poh-
valno da su tadasnji gradski funkcionari imali sluha za tu inicijativu. Jer, da-
kako, radilo se vrlo ¢esto o repertoaru duhovne glazbe, a nju komunisticki
rezimi nisu ba$ osobito podrzavali. (Ta je tema osobito aktualna i u ponovno
ujedinjenoj Njemackoj jer se vecina gradova u kojima su djelovali upravo
Bach i Héndel, poput Leipziga, Hallea, Céthena, Eisenacha, nalazila u bivSem
DDR-u a komunisticki se rezim Isto¢ne Njemacke nije osobito trudio oko ob-
navljanja barokne tradicije i prakse iz poznatih razloga potiranja svega $to ima
veze s vjerom i crkvom). Bilo je dakle potrebno dosta umjesnosti i stalnog isti-
canja kulturoloskih razloga kako bi se istaklo svjetovnu a ne sakralnu umjet-
nost.

Samo na njemackom govornom podrucju, dakle u Republici Njemackoj,
Austriji i Svicarskoj, odrzava se godi$nje Cetrdesetak festivala posvecenih Sta-
roj glazbi. Dodamo li tome ve¢ uhodane festivale u Italiji, Belgljl Spanjolskoj,
Francuskoj, Velikoj Britaniji i skandinavskim drzavama te niz mladih festivala
u zemljama bivieg Isto¢nog bloka, otvara se impozantna rasprostranjenost za-
nimanja za glazbu proslih stilskih vremena, napose pak baroka. U meni
dostupnim izvorima bilo je nemoguce otkriti i samo pribliznu brojku svih tih
manifestacija. Festivalima s koncertnim i opernim izvedbama valja dodati i
velik broj tecajeva za pojedine instrumente (cembalo, blokflaute, gambe, lut-
nje, orgulje) kao i znatan broj teoretskih simpozija i seminara, da bi se dobila
jos potpunija slika cjelokupne djelatnosti glazbenika, pedagoga 1 muzikologa
koji se bave Starom glazbom. A sve ¢eSce se susrecu i tecajevi za barokne ple-
sove te napose za pjevace koji se specijaliziraju u izvodenju barokne glazbe.
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(Nije na odmet potsjetiti da su u vrijeme baroka postojali kastrati, zato su
danas visoki muski glasovi, kontratenori, posebno trazeni i nuzno je njihovo
Skolovanje.)

Prema mojoj spoznaji najstariji festivali su Handel-Festspiele u Gottin-
genu koje su ove godine odrzane po 75. put, a 70. godina su stare i Bachove
svecanosti koje u sjevernonjemackom gradu Rostocku organizira Novo
Bachovo Drustvo (Neue Bachgesellschaft). 43-godi$nju tradiciju imaju
Handel-Festspiele u gradu Halleu (Saale) u novoj saveznoj drzavi Sachsen-
Anhalt. Vec se 34 godine u Dresdenu odrzava Heinrich-Schiitz festival, 46.
Glazbeni tjedan u Staufenu okupio je program od renesanse do baroka, 19.
Svecani tjedni Stare glazbe u Innsbrucku bili su posveceni "Purcellu i njego-
vom dobu", grad Herne ima svoje 20. Dane Stare glazbe s izlozbom klavikorda
i klavira, Berlin je svecano proslavio 25. Bachove dane, grad Arolsen obiljezio
je svoje 10. Barokne svecanosti; svjetovnim kantatama baroka bavio se Hol-
land Festival u Utrechtu, u Kélnu je u rujnu odrzan "Purcell-Festival", u aus-
trijskom Melku odrzani su medunarodni Barokni dani, Bickenburg,
Rottenburg, Riisselheim, Tiibingen, Thiiringen - tako u nedogled! Svec¢anosti
Stare glazbe, barokni festivali, Dani cembala, Dani blokflaute, izlozbe starih
instrumenata, manifestacije su koje okupljaju brojne Stovatelje glazbe 17.1 18.
stoljeca.

Sli¢nosti i razlike s Varazdinskim baroknim ve¢erima? Na prvom mjestu
namece se ¢injenica da njemacki festivali izvode "domace majstore”, $to nemi-
novno znaci da se radi o izvornijoj tradiciji njegovanja glazbe baroka. Vec sam
fundus glazbenih rukopisa, stalno otkrivanje manjih majstora, ocuvanost i
postojanje starih instrumenata, tradicija rekonstrukcije glazbala epohe, pos-
tojanje studija za Staru glazbu na njemackim Visokim Skolama i konzervatori-
jima, sve to, a i jo§ mnogo drugoga, ¢ini prednosti velike zemlje 1 utjecajne
glazbene kulture u usporedbi s kojom smo mi mali narod pa je neminovno sve
manje 1 skromnije. Da i ne govorimo o financijskim mogucnostima, sprem-
nosti ulaganja u kulturu, kulturnim navikama stanovniStva i svemu $§to cini
kontekst u kojem se ti festivali u Njemackoj odvijaju. Sto se ti¢e programa,
nedvojbeno mozZemo biti zadovoljni jer su tijeckom proteklih 25 sezona u
Varazdinu predstavljeni doista monumentalni koncerti i izveden je opsezan
repertoar baroknih skladbi. Dakako da je neprocjenjiv doprinos VBV i u od-
nosu na otkrivanje i prezentaciju djela hrvatskih autora. (Kada ¢e ona i inter-
nacionalno zazvucati, daljnja je zadaca kojoj valja posvetiti pozornost).
Varazdinci u svakom sluc¢aju mogu biti ponosni na ambijente u kojima se nji-
hov festival odrZava, a obnova Isusovacke crkve, Staroga grada, te druge
obavljene restauracije u gradu trajno pruzaju sve ljepsi okvir glazbi. A u slo-
bodnoj i neovisnoj drzavi Hrvatskoj u kojoj su VBV dobile tako castan
polozaj, moguce je oCekivati jo§ puno, puno lijepih, vrijednih izvedaba i gos-
tovanja, viSe HIP-a i HAL-a, i nebrojeno mnogo glazbenih uzitaka. Zato na
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kraju jo§ jednom valja Cestitati i zahvaliti svima koji su u mozaik VBV ugradili
vlastiti "kamicak". Pa neka nam rastu i cvatu naSe varazdinske barokne
svecanosti!!

SAZETAK

Sli¢nosti i razlike s Varazdinskim baroknim vecerima? Na prvom mjestu
namece se ¢injenica da njemacki festivali izvode "domace majstore", $to nemi-
novno znaci da se radi o izvornijoj tradiciji njegovanja glazbe baroka. Ve¢ sam
fundus glazbenih rukopisa, stalno otkrivanje manjih majstora, ofuvanost i
postojanje starih instrumenata, tradicija rekonstrukcije glazbala epohe, pos-
tojanje studija za Staru glazbu na njemackim Visokim $kolama i konzervatori-
jima, sve to, a i jo§ mnogo drugoga, ¢ini prednosti velike zemlje i1 utjecajne
glazbene kulture u usporedbi s kojom smo mi mali narod pa je neminovno sve
manje i skromnije. Da i ne govorimo o financijskim moguc¢nostima, sprem-
nosti ulaganja u kulturu, kulturnim navikama stanovniStva i svemu $to Cini
kontekst u kojem se ti festivali u Njemackoj odvijaju. Sto se ti¢e programa,
nedvojbeno mozemo biti zadovoljni jer su tijekom proteklih 25 sezona u
Varazdinu predstavljeni doista monumentalni koncerti i izveden je opsezan
repertoar baroknih skladbi. Dakako da je neprocjenjiv doprinos VBV i u od-
nosu na otkrivanje i prezentaciju djela hrvatskih autora. (Kada ¢e ona i inter-
nacionalno zazvucati, daljnja je zadaca kojoj valja posvetiti pozornost.)
Varazdinci u svakom slu¢aju mogu biti ponosni na ambijente u kojima se nji-
hov festival odrzava, a obnova Isusovacke crkve, Staroga grada, te druge
obavljene restauracije u gradu trajno pruzaju sve ljepsi okvir glazbi.

Zusammenfassung

Unterschiede und Ahnlichkeiten zu den Varazdiner Barockabenden?
Auf der ersten Stelle zwingt sich die Tatsache auf, dass die deutschen
Festspiele die "heimischen Meister" auffithren, was zwangslaufig bedeutet,
dass es sich um eine ursprungsgetreuere Tradition der Barockmusikpflege
handelt. Schon der Bestand der Musikschriften selbst, die stdndige Ent-
deckung kleinerer Komponisten, Erhaltenheit und Existenz alter Musikin-
strumente, traditionsbewusste Rekonstruktion von Instrumenten der Epoche,
Studium fiir alte Musik an den deutschen Hochschulen und Konservatorien,
alldas und noch vieles andere, bildet die Uberlegenheit eines grossen Landes
und einer einflussreichen Musikkultur, im Vergleich zu uns, die wir ein
kleines Volk sind, so dass unumganglich alles kleiner und bescheidener ist.
Nicht zu sprechen von den finanziellen Voraussetzungen, der Bereitschaft
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zum Kulturbeitrag, den kulturellen Gewohnheiten der Bevolkerung und von
alldem, was den Kontext, in dem diese Festivals in Deutschland abgeickelt
werden, darstellt. Was das Programm angeht, konnen wir zweifellos zufrieden
sein, da wihrend der letzten 25 Saisons in Varazdin wirklich monumentale
Konzerte vorgestellt und ein umfangreiches Repertoire von Barockkomposi-
tionen aufgefithrt worden sind. Bestimmt ist auch der Beitrag der VBA im
Bezug auf die Entdeckung und die Prisentation von Werken kroatischer
Autoren unschitzbar. (Wann sie auch international erklingen werden, dass ist
eine weitere Aufgabe, der viel Aufmerksamkeit geschenkt werden muss.) Die
Varazdiner konnen auf jeden Fall auf das Ambiente, in dem ihr Festival abge-
wickelt wird, stolz sein, und die Erneuerung der Jesuitenkirche, der Altstadt,
wie auch andere Restaurierungsmassnahmen, die in der Stadt durchgefiihrt
worden sind, machen einen immer schéneren Rahmen fur die Musik.
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