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MODERNA GALERIJA, LJUBLJANA, SLOVENIJA

 ZDENKA BADOVINAC®

Dopustite da prezentaciju zapocnem prikazom ova

dva tlocrta. Prvi je tlocrt (sl. 5.) zgrade Moderne galerije

| Ljubljana, prve muzejske zgrade ikad sagradene za takvu
namjenu u Sloveniji, a drugi je tlocrt (sl. 3.) nove zgrade u
Metelkovoj ulici u sklopu nekadasnje vojarne JNA.

Zatim, dvije umjetnicke instalacije izravno vezane uz

| obje zgrade. Prva je instalacija Tadeja Pogacara u
sredisnjoj prostoriji Moderne galerije, a druga instalacija
Daniela Burena u jednoj prostoriji zgrade u Metelkovoj.
Oba se rada odnose na muzej kao ustanovu i na

| njegova arhitektonska obiliezja.

Godine 1995. pozvali smo slovenskog umjetnika Tadeja
Pogacara da napravi instalaciju od radova razlicitih
slovenskih suvremenih umjetnika iz nase zbirke, te da

| ih spoji u jednu povezanu cjelinu. Elementi njegovoga
rada obuhvacaju stolce, koji se mogu vidjeti na sredini
predvoria, zidni sat, te natpise “ulaz/izlaz” na zidovima.
Pogacar se tim elementima posluzio da bi prostoru u

| kojemu su izlozeni radovi mladih umjetnika dao obiljezja
Cekaonice pred vratima Sto vode u povijest. Pogacarov
je rad u svojevrsnoj vezi s nacrtom Moderne galerije i
njegovom simboli¢nom strukturom. Iz srediSnje prosto-
| rile Moderne galerijie moze se doci u gotovo sve ostale
prostorije, pa posjetitelj moze proSetati kroz sukcesivno
prikazana razdoblja povijesti i njezino linearno vrijeme.

| Sredignja prostorija stvara hijerarhiju izlozbenih prostora

: omogucujuci odabir onoga najbolieg u nacionalnoj
povijesti umjetnosti. lli obrnuto, ona stvara hijerarhiju pri
odabiru mladih umjetnika §to jo$ ¢ekaju da ih se smjesti
| u pravi izlozbeni prostor u koji se ulazi iz sredisnje
prostorije.

Za nasu izlozbu Form-Specific 2003., u jos neobnovlje-
noj zgradi u Metelkovoj, Daniel Buren napravio je instala-
| ciju povezanu s lokacijom, tj. rad in situ, kako on definira
pristup koji prikazuje mjesto izlaganja i njegova posebna
obiliezja sto skrecu pozornost s izlozenog djela prema
mijestu na kojemu je ono izlozeno da bi se naglasio

| institucionalni sadrZaj toga dijela. Instalacija Comme
dans un miroir (kao u zrcalu), Division-Multiplication-
Addition-Subtraction prema autorovim rije¢ima ... jest

| igra s unutragnjom arhitekturom i s granicama izmedu
unutrasnjega i vanjskoga te s bojom neba. | kao rezultat
toga, sve sto se moze vidjeti kroz prozore zrcali se

iz jedne u drugu prostoriju. (Form Specific/Arteast

| Exhibition, Moderna galerija Ljubljana/Metelkova, 2003.,
katalog). Kad zgrada u Metelkovoj bude obnovijena,
voljeli bismo konzervirati tu prostoriju kakva je sada, da
zadrzimo sjecanje na povijest zgrade. No ne samo zato.
| Taje instalacija na neki na¢in odraz ¢vrstoga vojnickog
sustava u zrcalu umjetniCkog sustava, pa tako predstav-
lia stalni kriticki odmak u samoj jezgri Muzeja.
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Moj je kolega Igor Zabel pisao o Cinjenici da su tlocrti
tada bivsih muzejskih zgrada, koje su posebno
zanimale i inspirirale projektanta Moderne galerije
Edvarda Ravnikara, bili vrlo sli¢ni jedni drugima: svi su
bili kruznog oblika kao kotac, tj. to su okrugle zgrade
s hodnicima $to se protezu od sredista prema obodu
u pravilnome zrakastom obliku, poput zbica kotaca...
To je oblik koji ima posebnu povijest i konotacije u
zapadnome svijetu. Izravno je povezan sa strogom i
hijerarhijskom arhitekturom zatvora, bolnica i sli¢nih
ustanova..., s arhitekturom reda i discipline $to ju je
opisao Foucault. Zabel dalje pise: Muzej, posebno
muzej moderne i suvremene umjetnosti, djeluje poput
zreala ... Ba$ kao Sto zrcalo odabire odredeni detalj

sl. 2. Daniel Buren, Comme dans un

: miroir, Division-Multiplication-Addition-
Subtraction, instalacija in situ, izlozba
Form-Specific 2003, u jednoj prostoriji
i zgrade u Metelkovoj

sl. 3. Tlocrt nove zgrade u Metelkovoj 22,
nekadasnja zgrada vojarne

sl. 4. Instalacija Tadeja Pogaénika u
| sredi$njoj prostoriji Moderne galerije
# | Ljubljana, 1995.

| sl. 5. Tlocrt Moderne galerije Ljubljana

ili ulomak, izdvaja ga iz tijeka stvarnosti i tako ga ucini

prvi put stvarno vidljivim, muzej prinvaca odredene
predmete i obiCaje vanjskoga svijeta, a oni, kako ulaze u

| institucionalizirani prostor umjetnosti (primjerice, kako su
izlozeni u prostorima nekoga muzeja moderne umjet-
nosti), gube svoju stvarnost i pretvaraju se u odraze i
prezentacije stvarnosti, ali postaju vidljivima, dobivaju

| oblik i strukturu, znacenje te novi kontekst. Oni ulaze u |
prostor vidljivoga, no istodobno i u sustav znanja... Kako
muzej moderne umjetnosti “zrcali” svijet, njegove brojne ‘
aktivnosti i realitete, istodobno u nj unosi red i disciplinu,

| pretvara ga u sustav znanja, kroz njega Stvara strukture
moci. (Igor Zabel, The Para — Mirror of the Parasitism)
Vojarna u Metelkovoj u svom tlocrtu nema strukturu
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Podjela muzeja
suvremene umjetnosti
pocela je sredinom 1930-
ih. Danas je jasno da su,
nakon gotovo cijeloga
stoljeca prikupljanja
predmeta, muzeji postali
ili povijesno usmjereni
(ponovno) ili su se
poceli pretvarati u nove
umjetniCke prostore koji
se sve vise razlikuju od
muzeja 19. stoljeca, ili —
dok ih se i dalje shvaca
kao tradicijske muzeje

— dobivaju nove zadace
koje polako, ali sigurno
mijenjaju njihovu narav.

| takve vrste. No i tamo se moze pronadi ista logika, iako
vise u sklopu vojarne kao cjeline, pri ¢emu su pojedine
| zgrade pristupadéne iz zajedni¢kog dvorista, koje tako
sluzi i kao glavno strazarsko mjesto.

Gradnja glavne zgrade Moderne galerije zapoceta je
kasnih 1930-ih, te je do 1941., kada je rat prekinuo

| gradevne radove, bio sagraden njezin vanjski plast. Do
1945. sluzila je kao vojno skladiste. Gradnja je nastav-
liena nakon rata. Moderna je galerija zakonski usta-
novljena odlukom viade Narodne Republike Slovenije
pocetkom 1948. g. Nakon vise od Sezdeset godina

. djelovanja, Moderna je galerija zaista postala premala i
neprikladna za svoje sve razgranatije programe.
Godine 1994. Modernoj je galeriji na uporabu dodi-

| jeliena jedna od zgrada u sklopu vojarne bivée JNA

u Metelkovoj, kako bi se rijesio nas problem nedo-
volinog prostora. Godine 2000., za vrijeme izdavanja
Ljublianskog Manifesta koristili smo se jo§ neobnovlje-
| 'nom zgradom za prvu javnu prezentaciju nase zbirke
Arteast 2000+, koja je uglavnom usredoto¢ena na
umjetnost u isto¢noj Europi i osnovana na tradicijama
avangarde. Ta je prezentacija ujedno bila i najava za novi |
| muzej suvremene umijetnosti koji Ge se razviti na temelju
te zbirke.

Tocnije, sama je dodjela nove zgrade zahtijevala podjelu
Moderne galerije na Muzej moderne umijetnosti (koji

| bi ostao u postojedoj zgradi Moderne galerije) i Muzej
suvremene umjetnosti (koji bi bio smjesten u Muzeju
dodijelienu vojarnu u Metelkovoj). Kad se Moderna
galerija suocila s Cinjenicom da svoje buduce djelovanje
| i programe mora planirati u dvije zgrade, bilo je jasno da
je najprihvatljivija podjela izmedu moderne i suvremene
umjetnosti. Nuznost osnivanja novoga muzeja
suvremene umjetnosti potvrdena je Odlukom o nacio-

| nalnom programu kulture za 2004. — 2007. Medutim,
pocetkom 2005. izabrana je nova vlada, a novi je
ministar kulture nedavno zakljucio da bi mogao promi-
jeniti namjenu zgrade u Metelkovoj. Naposljetku je dao

| i novi priledlog na koji smo mi vrlo negativno odgovorili.
U njemu je najbitnije to da bi Moderna galerija trebala
samo koordinirati program sastavljen od izlozbi koje bi
neovisno postavljale razne ustanove u Ljubljani.

| To burno suprotstavljanje novome prijediogu za poslie-
dicu je imalo zahtjev da ponovno i jo$ detaljnije ela-
boriramo na$ program za Metelkovu. Nedavno smo

to obavili i sad oCekujemo da nas ministar donese
kona¢nu odluku o programu za zgradu. Radije ne bih

. detaljnije govorila o toj situaciji za koju se nadam da

Ce se uskoro razrijesiti u nadu korist, ve¢ ¢u posebno
prikazati restrukturiranje naseg programa koji je vec

| jedanput prihvatio biv&i ministar kulture, a trenutadno se
ponovno razmatra.

Vec je spomenuto da je program Moderne galerije
reorganiziran u dva dijela — Muzej moderne umjetnosti i
Muzej suvremene umijetnosti, a oni se definiraju ovako:
| Muzej moderne umijetnosti sustavno istrazuje, skuplja

i prezentira umjetnost moderne i njezinu tradiciju.

| Aktivnosti Muzeja ponajprije su usredotoGene na
slovensku umjetnost 20. st., od poCetaka moderne oko
| 1900. g. do danasnjih umjetnika koji nastavijaju stvarati
prema tradiciji smjerova moderne.

Muzej suvremene umjetnosti prati stvaralastvo
suvremenih umjetnika na podrucju vizualnih umjet-

| nosti. Prezentira nove sadrZaje i teme, nove nacine
izrazavanja, izlaganja i tumacenja suvremene umjet-
nosti; redovito otkupljuje radove slovenskih umjetnika

i ima stalni postav zbirke umjetnosti 21. stoljeca; a

| otkuplienim radovima inozemnih umjetnika upotpunjuje
medunarodnu zbirku Arteast 2000+.

Osnivanje muzeja posvec¢enog suvremenoj umjetno-

sti nije nuzno samo zbog pretrpanosti i nedostatka

| prostora u Modernoj galeriji veé i zbog &injenice da u
Sloveniji nema glavne ustanove koja bi bila prikladna za
suvremene inovatorske prakse i njihove tradicije.

U nastavku ¢u pokuSati objasniti zasto se suvremena
umijetnost pojavila kao najbitniji problem koji zahtijeva

. dodatnu pozornost.

Boris Groys vrlo je slikovito opisao razli¢itost umjetnickih
. muzeja u svome eseju On the New, u kojemu kaze

da ... umjetnici od pocetka znaju da ce ih skupljati — i

. zapravo Zele da ih se skuplja. Dinosauri nisu znali da ¢e
jednoga dana biti izloZeni u prirodoslovnim muzejima, no
suprotno tome, umjetnici znaju da e jednoga dana biti
predstavijeni u povijesno-umjetnickim muzejima. Koliko

| na ponasanje dinosaura — bar u jednome odredenom
smislu — nije utjecala Cinjenica da ¢e jednom biti izloZeni
u modernome muzeju, toliko na ponasanje modernog
umjetnika takva mogucnost utjece.

. Podjela muzeja suvremene umijetnosti pocela je
sredinom 1930-ih. Danas je jasno da su, nakon gotovo
cijeloga stoljeca prikupljanja predmeta, muzeji postali ili
povijesno usmjereni (ponovno) ili su se poceli pretvarati

' u nove umijetnicke prostore koji se sve vise razlikuju od
muzeja 19. stoljeca, ili — dok ih se i dalje shvaca kao
tradicijske muzeje — dobivaju nove zadace koje polako,
ali sigurno mijenjaju njihovu narav.

. Dvojba o kompatibilnosti moderne, odnosno suvremene
umijetnosti i muzeja ostaje nerazrijeSena. Alfred Barr,

“

direktor prvoga muzeja posvecenog “zivoj” umjetnosti,
newyorske MoMA-e, posluzio se metaforom torpeda

| da bi ilustrirao poslanje muzeja tadasnje suvremene
umjetnosti. Vrh torpeda je buducnost koja dolazi sve
blize i blize, a njegov rep je proslost koja stalno uzmice.
MoMA-in rep se stoga s vremenom podebljava, tj.

' MoMA &e uskoro postati ponajprije muzej klasiénih
majstora modernizma. Kiriti¢ari su poceli prigovarati sve
konzervativnijoj ustanovi MoMA-e kao vrhovnom arbitru
~ suvremene umjetnosti.

| Pokretana zeljom da se ponovno vrati na podrucje
suvremene umjetnosti, MoMA se prije nekoliko godina
ujedinila s PS1 Contemporary Art Centrom.

Muzej suvremene umjetnosti Cesto je tvornica u kojoj se
- stvaraju umjetnine, ili prostor koji odreduje neku stvar
kao umjetninu.



Dvojba o tome pripada li ziva umjetnost muzeju ili ne
danas je zastarjela. Otvoreno je samo pitanje kako ¢e se
muzeji osnovani za zivu umjetnost oduprijeti mrtvome
vremenu. Muzeji suvremene umjetnosti najcesce
postoje u simbiozi s muzejima — sada ve¢ povijesne

— umjetnosti moderne, Sto ima i dobrih i loSih strana.
Dobro je to §to moderna daje povijesni kontekst za
suvremeno, dok ono povijesno ostaje svjeze i priviatno
zahvaljujuci svome suzivotu sa suvremenim. Losa
strana te simbioze jest to Sto je, zbog kroni¢nog nedo-
statka prostora u muzejima, vrlo teSko odrzavati pravu
ravnotezu te ponuditi javnosti i povijesne i suvremene
sadrzaje. Odnos modernoga i suvremenoga u primjeru

u dvije zgrade, postojece zgrade Moderne galerije i one
u Metelkovo.

Aktivnosti u Metelkovoj treba usredotociti na suvremene
umjetnicke prakse i teorije, na interdisciplinarnost i
medunarodni dijalog. Uz zbirku Arteast 2000+ morao
bi se skupiti arhiv umjetnika i podrucja obuhvacenih
tom zbirkom, $to ¢e omoguciti pomnije proucavanje,
osobito umjetnosti istocne Europe. Stoga bi Metelkova
trebala postati i prostor za Siru kulturalnu i drustveno-
politicku raspravu u kojoj bi posijetitelji mogli sudjelovati
u potpunosti.

U vecini postkomunistickih zemalja previadavaju
muzeji moderne umjetnosti koji su jo$ u uskoj vezi s
nacionalnom povijeS¢u umjetnosti, ili bar s povijescu
odredene zemlje. Sad se pojavijuje dvojba kako ici

| dalje, koja je vrsta muzeja primjerenija? Pojam nasega
muzeja kao iskljucivo nacionalnog muzeja postupno

| se mijenja u posliednjem desetlieéu putem razligitih
projekata povezanih s nasim specificnim kulturalnim i
geopolitickim sadrzajem i definira naSom zemljopisnom
lokacijom i povijeScu, Sto nas prostor smjesta u srednju
 iistocnu Europu.
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1. 6. Plakat za izlozbu Form-Specific 2003,
Metelkova 22, Ljubljana

sl. 7. Razglednica s fotografijom zgrade
. tadasnje vojarne u Metelkovoj

O muzeju bismo trebali razmisljati kao o instrumentu
koji odreduje potrebe specificnih lokalnih zajednica,
koje nisu samo kombinacije iznad podvojenosti izmedu,
primjerice, kultura Istoka i Zapada. Danas lokalne
zajednice trebaju nova pravila pregovaranja o svojoj

8 ) o i ) _ aktivnoj ulozi u globalnim igrama. Za muzeje u novim
Moderne galerije planiramo razrijesiti podjelom aktivnosti drustveno-politickim vremenima, bez tradicija koje bi ih
povezivale s kanoniziranom povijeS¢u i izvan svjetskih
sredista, jedan od prioriteta trebao bi biti to da postanu
| samostalni partneri u svjetskoj razmijeni ideja. Jedan od
najvaznijih uvjeta za to jest definiranje njihova simbo-
lickog kapitala, njinovin umjetnickih tradicija i njihovih

- sadasnjih potreba i prioriteta.

. U posliednja dva desetlie¢a — barem na Zapadu —
muzejska je arhitektura postala vrlo vazna, katkad ¢ak
vaznija od sadrzaja muzeja. Ona je postala simbolom
grada i zemlje, a vrlo Cesto i glavnom turistiCkom
 atrakcijom.

- Za muzeje u novim

- drustveno-politickim

- vremenima, bez tradicija
.~ koje bi ih povezivale s
kanoniziranom povijescu
iizvan svjetskih sredista,
- jedan od prioriteta trebao
. bi biti to da postanu

- samostalni partneri u

- svjetskoj razmijeni ideja.

Moderna galerija danas je suocena s dvije vrlo razliCite
vrste arhitekture: muzejskom zgradom klasi¢ne
muzejske strukture s bogatim metaforicnim znacenjem i
zgradom vojarne u Metelkovoj. Buduca je obnova obiju
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s1.8.-10. Radovi s medunarodne izlozbe
Arteast 2000+

A presentation at the
international conference
‘Destination. New Museum.
Building’

Museum of Contemporary Art,
Zagreb, Croatia, 2006.

The text has been slightly
modified in line with the editing

publication.
Prijevod s engleskog jezika /
Translation from English:

Vesna Bujan

Images: © Moderna galerija
Ljubljana, Slovenija

zgrada medu prioritetima u drzavnome investicijskom
| programu, uz jos nekoliko, nazalost, otvorenih pitanja
| poput onoga o njihovome sadrzaju.

Postoji zanimljiva obrnuta simetrija i u sudbini tih dviju
zgrada: tijiekom Drugoga svjetskog rata Moderna

galerija sluzila je u vojne svrhe; a, bez obzira na raspravu
. koju sam spomenula, bivsa vojarna izgradena u :
| Metelkovoj danas vec sluzi nasem muzeju.

v primjeru naseg muzeja, kao, naravno, i u mnogim

drugima, mozemo vidjeti da uporaba arhitekture

| moZe biti mnogo fleksibilnija nego $to je bilo prvotno

| planirano. Isto vrijedi | za muzejske koncepte. Ako je u
muzejima bila rije¢ o svrstavanju povijesti, npr. u razlicite
stilove, danas oni mogu sluziti kao srediSta stvaranja
znanja, ustanove sa sustavima otvorenih struktura gdje,
| kao u primjeru rada Tadeja Pogacara, ne znamo tocno
ni gdje povijest zapocinje ni gdje zavrSava. U muzeju
danas vise nije rijeC o dopunjavanju postojecih prostora
vec o zacrtavanju razli¢itih povijesti i njihovih novih

| podrucja zajedno s novim muzeologkim metodama.
Naravno, treba spomenuti razonodu, kao i turizam.
Medutim, muzeji bi trebali visSe nastojati spojiti ih sa

~ svojim sustavima znanja. Iz povijesti arhitekture mozemo
| saznati da su muzeji bili gradeni pokraj gradskih
parkova radi povezivanja naobrazbe s razonodom u
slobodno vrijeme, a vecina vojarni isto je tako gradena
u predgradima, ali s drugim ciliem — radi toga da vojnici
| mogu viezbati u prirodi skriveni od pogleda gradana.
No, kako smo saznali iz Burenove instalacije, jedan
sustav zrcali drugi pa, u zavrénoj analizi, postoji jedan
prevladavajuci sustav koji uvjetuje sve ostale. Poput

| zrcala, muzej odabire ulomke stvarnosti da bi ih uginio
vidljivima. Nije vjerojatno da zrcalienjem jednoga sve
komercijaliziranijeg i ideologiziranijeg svijeta muzej moze
uciniti bitne promjene, no mozemo reci da taj odraz u

| zrcalu istodobno govori o disciplini i 0 slobodi. To je vrlo
precizan sustav znanja koji moze zadrzati svoju samo-
and subediting conventions of the  gtainost medu muzejskim zidovima.

- Sto vise zidova muzej bude imao, to ée imati vecu
- samostalnost.

MUSEUM OF MODERN ART, LJUBLJANA, SLOVENIA

Moderna galerija in Ljubljana was established in 1948. The
building became too small for all the tasks performed by

. the museum and its collection. For this reason, a former
army barracks building at Metelkova 22 was allocated to the
| Moderna galerija in 1995,

The division of the Moderna galerija in two buildings led to a
reorganization of work into two units: the present Moderna

. galerija premises, the Museum of Modern Art and the
Museum of Contemporary Art in the Metelkova building.

. The Gallery is the Slovene national institution for modern and
. contemporary art. As a museum of Slovene modern art, it
explores and presents the 20" century Slovene art tradition,

| while as a museum of contemporary art and exhibition venue
it presents new art practices and their context.

Moderna galerija has premises at three locations: in the

' main building, the former army barracks in Metelkova Street
and Mala galerija (Small Gallery). The main building hosts a

| permanent exhibition of selected works of the 20 century
Slovene art, as well as temporary exhibitions.

* ZDENKA BADOVINAC, Director of Moderna galerija / Museum
of Modern Art, Ljubljana, curated numerous exhibitions
presenting both Slovene and international artists. Her major
. projects include: Silence — Contradictory Shapes of Truth
(1992), House in Time (1995), The Sense of Order (1996),

| The Art of Eastern Europe in Dialogue with the West (2000),
Democracies / Tirana Biennale (2005), Interrupted Histories
| (2006).

She was the Slovene Commissioner at the Venice Biennale
(1993 - 1997, 2005) and the Austrian Commissioner at the

' Sao Paulo Biennial (2002).



